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Oddajemy do Panistwa rak pierwszy tom publikacji opisujacej dzieje rzezby wroctawskiej,
ktéry obejmuje czas od pierwszych lat po zakoriczeniu 11 wojny $wiatowej do korica xx
wieku. Jego zawarto$¢ dokumentuje oraz podsumowuje zjawiska rzezbiarskie zwigzane
z rozwijajaca sie w ciggu przeszlo pélwiecza instytucjonalng strukturg wroctawskiej
uczelni artystycznej. Na tym tle zostaly szkicowo przedstawione sylwetki jej zalozycieli
oraz budowniczych struktur bedacych fundamentem dla funkcjonowania dzisiejszego
kierunku rzezba; obecne s3 takze postacie wybranych twércéw dzialajgcych poza uczelnia.

Na czes¢ tekstowg pierwszego tomu naszej publikacji sktadajg sie dwa opracowania
historyczne. Pierwsze, autorstwa Tomasza Mikolajczaka, dotyczy okresu od roku 1946 do
korica lat 6o.; drugie, Elzbiety Lubowicz, dotyczy przestrzeni czasowej od lat 70. do korica
lat 9o. Oba artykuly zostaly dopelnione fotografiami przedstawiajacymi prace rzezbiar-
skie i ich autoréw, pochodzacymi ze zbioréw archiwalnych Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu.

Dziekuje wszystkim osobom, ktére przyczynily sie do powstania tego dzieta i jed-
noczesnie zywie nadzieje, ze przynajmniej w pewnym stopniu wypelni ono istniejaca
dotychczas luke posréd opracowan opisujacych sztuke wroctawskiego $rodowiska

w dziedzinie rzezby.

dr hab. Grzegorz Niemyjski
Dziekan Wydzialu RzeZby i Mediacji Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu

We are presenting you with the first volume of a publication describing the history of
sculpture in Wroclaw, which covers the period between the early years after the end
of the Second World War and the end of the 20" century. The volume documents and
summarises the sculptural phenomena associated with the developing institutional
structure of the Wroctaw Academy of Fine Arts over the last half-century. With this
background, profiles of its founders and builders of structures that are the foundation
of today’s sculpture are outlined; figures of selected artists working outside the academy
are also featured.

The textual part of the first volume of our publication consists of two historical
studies. The first, by Tomasz Mikotajczak, covers the period from 1946 to the end of
the 1960s; the second, by Elzbieta Lubowicz, concerns the period from the 1970s to
the end of the 1990s. Both articles are complemented by photographs of sculptural works
and their authors from the archives of the Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts
in Wroctaw.

1 would like to thank all those who have contributed to the creation of this work and
at the same time I hope that it will fill, at least to some extent, the hitherto existing gap
in the field of sculpture among the many studies describing the art of the Wroclaw scene.

dr hab. Grzegorz Niemyjski
Dean of the Faculty of Sculpture and Art Mediation
Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts in Wroclaw
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Tomasz Mikotajczak

POCZATKI KSZTALCENIA
W ZAKRESIE RZEZBY

° ~

we wroctawskiej Panistwowej

Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych

Poczatki ksztalcenia w zakresie rzezby / The beginnings of education in the field of sculpture

Poczatki powojennej historii szkolnictwa artystycz-
nego we Wroclawiu wigzg sie z nowym rozdziatem

w dziejach Dolnego Slaska, ktéry na mocy konferencji

jaltaniskiej, wraz z ziemig lubusks, Pomorzem Zachod-
nim, Slagskiem Opolskim, cz¢écig Prus Wschodnich
oraz Gdanskiem, jako rekompensata za utracone Kresy
Wschodnie, przypad! Polsce. Nowe warunki spoleczno-
-polityczne podnoszacego sie z ruin po zniszczeniach
wojennych miasta sprawily, ze tworzona tu po 1945
roku sztuka zyskata oryginalny, niepowtarzalny cha-
rakter, ktérego zZrédlem byly réznorakie do$wiadczenia
zyciowe i zawodowe grona pedagogdw Paristwowej
Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych, wyznaczajace nowe
kierunki zjawisk artystycznych nastepnych dekad.

Szczegodlna rola na tym polu przypadia wroctaw-
skiej rzezbie, ktéra wyrastajac na ,surowym korzeniu™
odcinajgcym sie od tradycji plastycznej przedwo-
jennego Breslau, zaangazowala sie w poszukiwania
nowych drdg tworczych wypowiedzi, niejednokrotnie
jednak hamowanych przez narzucane przez wladze
centralne ideologiczne doktryny. Nie nalezy takze
zapominaé, ze organizacja od podstaw nowej uczelni
artystycznej w miescie silnie dotknietym dziataniami
wojennymi napotykala na trudnosci natury czysto
praktycznej. Polegaly one m.in. na koniecznosci
odbudowy zrujnowanej siedziby, zagwarantowania
mieszkan dla kadry dydaktycznej, pozyskania budynku
na potrzeby bursy akademickiej, zdobycia sprzetu
dydaktycznego, materialow i specjalistycznego wyposa-
zenia pracowni, a w koricu — na potrzebie zapewnienia
bezpieczeristwa osobom przebywajacym na terenie
mocno uszkodzonych obiektéw szkolnych, stwarzaja-
cych powazne zagrozenie dla zycia i zdrowia. O atmos-
ferze powojennego Wroclawia wspominata po latach
Lucja Skomorowska*:

»Nowym $rodowiskiem byt dla nas wszystkich
— w ogromnej wiekszo$ci przyjezdnych — Wroctaw.
Przedstawial sie jak przestrzenny, surrealistyczny
obraz wojny. Domy, gmachy, koscioly, drzewa, a raczej
ich szczatki, bylty wymodelowane sitami eksplozji.
Posréd tych nienaturalnych ksztattéw i przestrzeni
z wydeptanymi $ciezkami silnie oddziatywaty otwarte
wnetrza, jakie$ tunele, korytarze, labirynty. Inng
wymowe mialy tez przedmioty: zwisajacy skos$nie
obraz na szczycie resztek $ciany, pogruchotana szafa,
z ktdrej wiatr wyszarpywat suknie, wywrédcony

dzieciecy wozek. W tej przerazajacej scenerii dobro-
dziejstwem stawala sie praca. Nasze studia, godziny
spedzone w pracowni, wprowadzaty w inny niz domi-
nujacy, zewnetrzny $wiat™.

W styczniu 1946 roku minister kultury i sztuki
Wiadystaw Kowalski powierzyl Eugeniuszowi Gep-
pertowi zadanie utworzenia we Wroclawiu Wyzszej
Szkoly Sztuk Pieknych, przeksztalconej trzy lata
pbizniej w Paristwowg Wyzszg Szkole Sztuk Plastycz-
nych. W pazdzierniku 1946 roku odbyta sie inauguracja
pierwszego roku akademickiego. W tym czasie urucho-
miono kurs ogdlny ksztalcenia artystycznego kiero-
wany przez Emila Krche. Obejmowat on kurs przygo-
towawczy (zwany kursem zerowym), adresowany do
0s6b nie posiadajacych matury i realizujgcy program
na poziomie artystycznej szkoly $redniej. W jego
zakres wchodzita nauka rysunku, rzezby ogélnej, bryly
i plaszczyzny, wiedzy o sztuce, perspektywy i geometrii
wykreslnej. Z kolei tzw. kurs pierwszy ogélny realizo-
wal nauke rysunku, malarstwa, rzezby ogélnej, kompo-
zycji bryt i plaszczyzn, propedeutyki architektury, wie-
dzy o sztuce, kreslarstwa technicznego, perspektywy,

a takze rysunku nauczanego w trybie wieczorowym.

Organizacja ksztalcenia rzezby napotkala na
powazne przeszkody z powodu niedoboru srodkéw
finansowych, dlatego w pierwszym roku akademic-
kim ograniczono jej zakres. W budynkach przy ul.
Traugutta utworzono pierwsze sale do celéw dydak-
tycznych. Na pierwszym posiedzeniu Rady Naukowej
szkoly w dniu 7 pazdziernika 1946 ustalono, ze nauka
rzezby nie bedzie przebiegala w osobnej pracowni,

a tworzy¢ bedzie — przynajmniej tymczasowo —
ogdlne studium dla wszystkich studentéw i studenteks.
Rozpoczeciu zajec nie sprzyjal bardzo zly stan tech-
niczny pomieszczen, brak kawaletéw, a takze niedo-
bory gliny i narzedzi rzezbiarskich.

Jak wspominat Borys Michalowski: ,rzezba wymaga
wielu §rodkéw technicznych, tworzywa, narzedzi. Cho-
dziliémy wiec po zburzonych kamienicach i znosili§my
wszelkiego rodzaju naczynia, miski, to wszystko, co
byto nam potrzebne™. O trudnosciach pierwszych lat
funkcjonowania szkoly pisze takze Lucja Skomorow-
ska, wowczas studentka: ,walily sie [...] nasze rzezby,
poczatkowo modelowane z jakiego$§ mutu, mimo
rusztowan z pretow metalowych, ktérych byto pod
dostatkiem w otaczajacych nas ruinach”™.
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Dydaktycy i pierwsi
studenci, przyszli
absolwenci 1952.

Od lewej: piaty Antoni
Mehl, nastepnie Borys
Michatowski i Euge-
niusz Geppert; nad
Geppertem Wanda Gol-
kowska, obok po prawej
Joanna Domaszewska;
siedzg od lewej: Lucja
Skomorowska, Zenobia
Kowalec

In the photo there are
the lecturers and first
students, the future
graduates of 1952.
From the left: fifth
Antoni Mehl, then
Borys Michatowski and
Eugeniusz Geppert;
above Geppert, Wanda
Gotkowska, next to him
on the right, Joanna
Domaszewska; sitting
from the left: Lucja
Skomorowska, Zenobia
Kowalec

Rozliczne problemy sprawily, ze pracownie rzez-
biarskg uruchomiono dopiero zimg pierwszego roku
funkcjonowania szkoly, a jej kierownictwo Geppert
powierzy! Stanistawowi Rzeckiemu. Sporych trud-
nosci poczatkowo przysparzat takze brak modeli,

w zwigzku z czym angazowano zainteresowane osoby
dorywczo, a do pozowania zglaszali si¢ réwniez sami
studenci. Kwestie te rozwigzano dopiero wiosng

1947 roku, kiedy przyjeto modeli zatrudnionych na
etat”. Udalo sie takze czesciowo zazegnad problem
niedoboru sprzetu pomocniczego i materialéw artys-
tycznych pozyskujac gline i kawalety, co zamkneto
pierwszy etap organizacji pracowni, zapewniajac
dostateczne warunki pracy twdrczej®.

W nastepnym roku akademickim, na mocy rozpo-
rzadzenia Ministerstwa Kultury i Sztuki, ogloszono sta-
tut szkoly i utworzono Wydzial Plastyki Przestrzennej,
a jego kierownictwo objat Marian Steczowicz. W sklad
wydzialu wchodzily cztery zaklady: Zaktad Ceramiki
i Szkla zarzgdzany przez Stanistawa Dawskiego, Zaktad
Drewna i Metalu pod kierownictwem Steczowicza,
Zaklad Rzezby i Architektury na czele ze Stanista-
wem Rzeckim oraz Zaklad Malarstwa i Architektury,
kierowany przez Leona Dotlzyckiego. Poza tym w szkole
dzialaly takze trzy pracownie malarskie prowadzone
przez Gepperta, Dolzyckiego i Emila Krche oraz
dwie pracownie rzezbiarskie — dla pierwszego roku
kierowana przez Antoniego Mehla i dla drugiego roku,
nad ktérg piecze sprawowat Stanistaw Rzecki, choé¢
jej rzeczywistym opiekunem, ze wzgledu na nieczeste
wizyty Rzeckiego we Wroclawiu, byt starszy asystent
Borys Michatowski?.

Kierownictwo Zakladu Rzezby i Architektury
zostalo powierzone Stanistawowi Rzeckiemu, absol-
wentowi Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie
studiowal jeszcze przed wybuchem I wojny $wiatowe;j
malarstwo u Teodora Axentowicza, Juliana Falata
i Stanistawa Wyspianskiego, a rzezbe w pracowni
Konstantego Laszczki. W latach 1909-1914 studia
artystyczne kontynuowal w Paryzu, a po powrocie do
Polski pracowal w Warszawie jako scenograf. W dwu-
dziestoleciu miedzywojennym wspoéttworzyt Stowarzy-
szenie Artystow Plastykoéw ,Rytm” oraz Instytut Sztuk
Plastycznych, ktérego zostat dyrektorem. Po powstaniu
warszawskim zamieszkal w Krakowie, a po zakoricze-
niu 11 wojny $wiatowej, w dniu 1 wrze$nia 1946 roku,

objat funkcje wykladowcy pwssp we Wroctawiu'.
Obowigzki w charakterze kontraktowego pracownika
naukowego w stolicy Dolnego Slaska nie trwaty jednak
dlugo, poniewaz wraz z koricem pierwszego roku
akademickiego zlikwidowano Zaklad Rzezby i Archi-
tektury i 31 sierpnia 1947 roku rozwigzano umowe

z Rzeckim, ktéry kontynuowat prace w Krakowie

w tamtejszej akademii'’. Decyzjg Ministerstwa Kultury
i Sztuki na kierownikéw samodzielnych pracowni
rzezbiarskich powotlano starszych asystentéw Micha-
lowskiego i Mehla. W tym samym czasie przystgpiono
do adaptacji pomieszczen wschodniego budynku szkoty
przy ul. Traugutta na pracownie rzezbiarskie, a takze
jednej z sal oraz piwnic na warsztaty ceramiczne.
Gotowe pracownie zaopatrzono w podia dla modeli,
rozmieszczono parawany oraz zakupiono dodatkowe
sztalugi i kawalety™. Poczgtkowo w pomieszczeniach
nad pracowniami rzezbiarskimi zakwaterowano dwéch
asystentow — Borys Michatowski otrzymat niewielkie
mieszkanie na pierwszym pietrze, natomiast Antoni
Mehl zajmowat lokal na drugim pietrze'.

Kolejne zmiany organizacyjne przyniosto posiedze-
nie Rady Gléwnej — naczelnej wladzy szkoly w zakresie
spraw naukowych, administracyjnych i gospodarczych
— w maju 1948 roku, na ktérym uchwalono wprowa-
dzenie obok Wydziatu Plastyki Przestrzennej nowego
Wydzialu Malarstwa, Architektury i Rzezby'+. Jednak
Ministerstwo Kultury i Sztuki na skutek petycji zlozonej
przez starszych studentdw i interwencji kierownictwa
uczelni zmienilo plan organizacyjny, przez co w miejsce
przeksztalconego wydziatu powstato Studium Malar-
stwa i RzeZby, ktérego kierownictwo objat Krcha's.

W pazdzierniku 1949 roku oddano do uzytku
wschodnie skrzydto budynku przy pl. Polskim,

w ktérym ulokowano pomieszczenia dziatéw Studium
Malarstwa i Rzezby, na pierwszym pietrze kancelarie,
gabinet profesorski i rektorat oraz sale ¢wiczen graficz-
nych na pietrze drugim'e. 22 grudnia 1949 Minister-
stwo Kultury i Sztuki zarzadzilo zmiane nazwy uczelni
z Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych na Paristwowa
Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych. Nowa nazwa zapo-
wiadala istotng reorganizacje profilu uczelni, ktéra
nastgpita w roku nastepnym. W wyniku uchwalenia
przez Sejm ustawy o zmianie ustroju wyzszych szk6t
artystycznych wprowadzono powazne zmiany, ktére
mialy wplyw na dalsze funkcjonowanie wroctaw-
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skiej uczelni, znaczgco ograniczajgce w jej programie
nauczania role sztuk pieknych. Pelny profil ksztalcenia
artystycznego zostal zastrzezony przez ministerstwo
wylgcznie dla dwéch polskich akademii — warszaw-
skiej i krakowskiej, gdzie kierunkami wiodacymi byto
malarstwo i rzezba — pozostale uczelnie uzyskaly sta-
tus szkdt wyzszych, a ich zadaniem miato by¢ ksztalce-
nie plastykow przede wszystkim w dziedzinach sztuk
uzytkowych z ograniczonym programowo kursem
innych dyscyplin. Przewidywane zmiany miaty
przeksztalci¢ wroctawsky uczelnie w dwuwydziatowsg

szkote wyzszg ze specjalizacjg ceramiki i szkta oraz

wspOlistniejgcym wydziatem grafiki'” i dodatkowymi
kierunkami w postaci architektury wnetrz i projekto-
wania sprzetu. Inne dziaty mialy istnie¢ jako uzupel-
nienie wiodacych specjalizacji przy uwzglednieniu
szeroko zakre$lonego programu artystycznego, ktéry
mial by¢ przyswajany przez wychowankéw uczelni
w calym toku studiéw.

Tworzac ramy programowe dla szkét artystycz-
nych Ministerstwo Kultury i Sztuki uwzglednialo
niekorzystne warunki gospodarczo-ekonomiczne
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zniszczonego podczas wojny kraju, ktére wymagaty
gruntownych reform zmierzajacych do reorganizacji sys-
temu wytwdrczosci i rozszerzenia programow nauczania
o praktyczne aspekty pracy warsztatowej, stuzgce zdo-
byciu niezbednych kwalifikacji, prowadzacych w dalszej
perspektywie do dziatalnosci absolwentéw uczelni
artystycznych na rzecz rozwoju gospodarki panistwa.

Mimo zaistnienia niekorzystnej sytuacji orga-
nizacyjnej, wbrew narzucanym ograniczeniom, we
wroclawskiej PwssP starano sie realizowaé pierwotne
zalozenia programowe. Od roku 1957 malarstwo
irzezbe przypisano do Wydzialu Ceramiki, dzieki
czemu obie dyscypliny sztuk pieknych mogly rozwija¢
sie pod auspicjami wiodgcych specjalizacji. Utworzong
wowczas Katedrg RzeZby kierowal Borys Michatowski,
za$ dwa lata p6Zniej, w kwietniu 1959 roku, katedre
i pracownie kierunkowa objal Xawery Dunikowski,
ktory prowadzit zajecia na wroclawskiej uczelni przez
pie¢ nastepnych lat do korica zycia. Studia w tym czasie
trwaly sze$¢ lat, jednak mozliwos$¢ wyboru specjalizacji
pojawiala sie dopiero na 111 roku; ponadto, zgodnie
z nowym profilem uczelni, podstawowy przedmiot,
jakim byta rzezba, zostal podzielony na dwie dyscypliny
— studium rzezby i projektowanie architektoniczno-
-rzezbiarskie. Tworcg i wieloletnim propagatorem tego
drugiego dzialu byt Apolinary Czepelewski, kierownik
Pracowni Form Ceramicznych w Architekturze’®.

Na tle powyzszych przeksztalcen strukturalnych
we wroclawskiej uczelni tworzyly sie ramy organi-
zacyjne i programowe ksztalcenia w zakresie rzezby.
Podstawowe znaczenie dla rozwoju tej galezi sztuk
plastycznych w pierwszych latach funkcjonowania
pwssP miala dziatalno$¢ artystyczna i dydaktyczna
trzech pedagogédw: Borysa Michatowskiego, Antoniego
Mebhla i Xawerego Dunikowskiego. Pod ich wplywem
wyksztalcilo sie pierwsze pokolenie artystow, ktére
budowa¢ bedzie bogatg i r6znorodng tozsamos¢
miejscowej twdrczosci rzezbiarskiej w nietatwych
warunkach, w ktdrych dziedzine te skazano niejako na
marginalizacje. Niekorzystnej sytuacji dodatkowo nie
sprzyjala atmosfera miedzywydziatowej rywalizacji,
wynikajaca niejako z zakorzenionego jeszcze w minio-
nych wiekach sporu pomiedzy praktykami i oredowni-
kami malarstwa, w ktérym upatrywano podstawowe
narzedzie kreowania piekna, a rzezba, podazajacg
w tyle za malarskimi mozliwo$ciami i osiggnieciami.

Pionierom wroclawskiej rzezby udato sie jednak
z niemalym trudem przetamac¢ impas organizacyjnych
przeszkdd i uruchomic sprawnie dzialajgce pracownie.

Pod koniec pierwszego semestru studiéw roku
akademickiego 1946/1947 prace we Wroctawiu
rozpoczat Borys Michatowski. Zostal on zaproszony
przez Eugeniusza Gepperta do zorganizowania jednej
z pracowni rzezbiarskich, oficjalnie kierowanej przez
mieszkajgcego w Krakowie Stanistawa Rzeckiego, ale
wymagajacej na miejscu stalego nadzoru.

Michatowski pochodzil z Saratowa, po wojnie
polsko-bolszewickiej trafit do Wilna, a w roku 1933
przyjechal do Warszawy, gdzie podjat nauke rzezby
u Jana Szczepkowskiego w Miejskiej Szkole Sztuk
Zdobniczych, ktérg traktowal jako kurs przygoto-
wawczy do rozpoczecia studidw. W 1935 dostat sie na
Wydzial Rzezby warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
i zostal przyjety do pracowni Tadeusza Breyera, réwno-
legle uczeszczal takze do pracowni architektonicznej
Bohdana Pniewskiego. W czasie okupacji Michatowski
przebywal w Wilnie, nastepnie wrécit do Warszawy,

a po powstaniu warszawskim trafit do Krakowa®.
Tam tez poznal Gepperta. Propozycja wspdlnego
wraz z Rzeckim tworzenia pracowni wywolala jednak
u Michalowskiego sprzeciw, tym wiekszy, gdy okazato
sie, Ze nie uzyska on autonomicznej pozycji w pra-
cowni, a zostanie starszym asystentem?.

Ostatecznie, o czym juz wspomniano, Rzecki po
roku pozegnal sie z pracg we wroclawskiej pwssp,

a Michatowski otrzymal nominacje na adiunkta,
nastepnie od 1950 roku sprawowat funkcje zastepcy
profesora, a w 1956 roku zostal docentem. Przez

caly ten czas kontynuowat samodzielne prowadzenie
pracowni*'. Dodatkowo, w 1953 roku, artysta zostat
zaproszony do zorganizowania Zakladu Rzezby przy
Katedrze Rysunku i Malarstwa na Wydziale Architek-
tury Politechniki Wroclawskiej i byt jego kierownikiem
do roku 19652,

Pod wzgledem metody artystycznej podejécie
Michatowskiego réznilo sie od klasycznie konstruktyw-
nego sposobu ksztattowania kompozycji rzezbiarskiej,
charakterystycznego dla warsztatu Dunikowskiego
i Mehla. Jak pisze Zbigniew Makarewicz: ,Michatowski
od poczatku preferowal wyniesiony z warszawskiej
akademii prymat intuicyjnego ksztaltowania bryty”2,
w swej genezie majgcy zwigzek z postawg rzezbiarzy
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romantycznych. Odrzucenie metodycznego intelek-
tualizmu owocowato w pracach artysty ekspresyjnymi
przeksztalceniami proporcji ludzkich sylwetek —
wydtuzonych, uwysmuklonych, dynamicznie oddziatu-
jacych na przestrzeri, miejscami nabrzmiatych i spie-
trzonych. W pézniejszych pracach rzezbiarz podkreslat
walory konstrukeyjne i linearng rytmike bryly. Najwaz-
niejsze realizacje Michalowskiego pochodzg z lat 6o.

xx wieku. Nalezy do nich m.in. wykonany w 1964 roku
w nowatorskiej technice masy ceramicznej pomnik
Pomordowanych Profesoréw Lwowskich. Byla to pierw-
sza monumentalna rzezba wystawiona po zakoriczeniu
11 wojny $wiatowej w przestrzeni Wroclawia pomie-

dzy gmachami Politechniki Wroclawskiej. Istotnym
dokonaniem artystycznym byl takze wykonany z platow
miedzianej blachy nieistniejacy juz pomnik Ludowego
Wojska Polskiego w Ztotoryi z 1968 roku.

Antoni Mehl, urodzony w Dobrzyniu Wielkim na
Slasku Opolskim, byt jedynym rzezbiarzem zatrud-
nionym w szkole, ktory tgczyt artystyczne tradycje
przedwojennego Breslau z ksztaltowaniem nowej
artystycznej tozsamosci miasta w latach powojennych.
W 1923 roku rozpoczat studia w tutejszej Miejskiej
Szkole Rzemiosla Artystycznego (Stddtische Handwerker
— und Kunstgewerbeschule), a dwa lata pdzniej zorga-
nizowat w jej murach pracownie rzezby. Przedsigwzig-
cie to niewatpliwie stanowito wyrazna konkurencje
wobec znajdujacej sie nieopodal Pafistwowej Akademii
Sztuki i Rzemiosta Artystycznego (Staatliche Akademie
fiir Kunst und Kunstgewerbe) i dzialajacych w niej klas
rzezby prowadzonych przez Theodora von Gosena
i Roberta Bednorza®.

W latach 1931-1936 Mehl studiowat w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Xawerego
Dunikowskiego, a od roku 1939 na krotki czas byt
w niej zatrudniony®®. W okresie 11 wojny $wiatowej
artysta byl wieziony przez Gestapo w Krakowie, co byto
konsekwencja uczestnictwa w 111 powstaniu $laskim,

a nastepnie przebywal w obozie koncentracyjnym

w Plaszowie. Po wojnie Mehl na dwa lata wrécit do
Opola, a w 1947 roku ponownie trafit do Wroclawia,
aby juz w nowych warunkach spoteczno-politycznych
obja¢ nadzdr nad jedng z dwdch pracowni rzezbiar-
skich w Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych. Prowadzit
takze ¢wiczenia z rzezby dla studentéw malarstwa,
architektury wnetrz i ceramiki.

W swojej tworczosci Mehl pozostawal wierny racjo-
nalnym i metodycznym praktykom stosowanym przez
swego mistrza Xawerego Dunikowskiego, opierat sie na
tradycji budowania kompozycji w oparciu o podzialy
osiowe, zasade réwnowagi i konstrukcyjnej klarownosci
bryly rzezbiarskiej. W przedstawieniach figuralnych
artysty przewaza syntetyczne ujecie bryly z wyraznym
podkre$leniem jej wolumenu, skrétowe opracowanie
cech anatomicznych, niepozbawione jednak subtelnosci
iliryzmu. W metodzie dydaktycznej Mehl ktadt nacisk
na precyzyjng analize tematu, intelektualne podejscie
do rozwigzywania probleméw artystycznych, uczyt
zarzgdzania zdolnosciami i wrazliwo$cig, aby tego typu
cechy wspomagaly, nie za$ przestanialy rozumienie celu
tworczego. Jednoczesnie system ksztalcenia opierat on
na stopniowaniu trudno$ci podejmowanych zadan oraz
studiéw natury, czego nauczyt sie w pracowni Dunikow-
skiego w krakowskiej akademii.

W pracowni Mehla obowigzywaly zasady jasnego,

z gbry ustalonego podzialu obowigzkow i przywilejow,

Pracownia rzezbiarska,
druga pol. lat 40. xx
wieku

Sculpture studio,
second half of the 1940s
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np. przestrzegano rotacyjnego ruchu w kolejnosci nowy rektor Mieczystaw Pawetko (od 1950 roku), do
zajmowania kawaletéw przy zmianie ¢wiczen, co mialo ~ niedawna kierownik Katedry Rzezby Ceramicznej na
stuzy¢ zapewnieniu kazdemu podopiecznemu naj- Wydziale Ceramiki, a nastepnie Pracowni Projekto-
korzystniejszych warunkéw pracy — odpowiedniego wania Ceramiki Artystycznej i Przemystowej. Pawelko
o$wietlenia i dogodnego miejsca do obserwacji modela.  zarzucal Mehlowi propagowanie w swojej pracowni
Tego typu praktykom towarzyszyly zagadnienia czysto zasad szkoly Dunikowskiego, jego zdaniem ,manie-
warsztatowe, polegajgce na poznawaniu czynnosci rycznej i sanacyjnej”?8. Coraz wieksza marginalizacja
praktycznych, np. umiejetno$ci budowania odpowied- artysty w zyciu uczelni, pietrzenie trudno$ci w prowa-
nich rusztowan pod gliniane studia rzezb, z dbalo$cia dzeniu zaje¢, w koricu przejecie jego pracowni przez
o sprawdzenie ich wytrzymatosci®”. samego rektora — wplynely ostatecznie na pogorszenie
Pracownia rzezbiarska Pomimo rzetelnego i sumiennego wykonywania stanu zdrowia Mehla i w 1951 roku na jego rezygnacje

prof. Antoniego Mehla,
ok. 1950; na pierwszym
planie Zenobia Kowalec

Sculpture workshop

of Prof. Antoni Mehl,
ca. 1950; in the foregro-
und Zenobia Kowalec

obowigzkéw dydaktycznych i bardzo dobrych relacji ze
studentami, na poczatku lat 50. xx wieku wokét Mehla
zaczela narasta¢ atmosfera niecheci i nieufnosci. Mialo
to zwigzek z poczatkiem obowigzywania w tym czasie
w sztuce polskiej doktryny realizmu socjalistycznego.
Szczegblnie nieprzychylny wobec metod Mehla byt

Z pracy w PWSSP.

Zachowane w Muzeum Narodowym we Wroctawiu
prace artysty, a takze zdjecia archiwalne i ilustracje
w katalogach wystaw, najczesciej oddajg kameralne
formy w postaci portretowych gtéw i popiersi o syn-

tetycznej bryle i impresyjnie opracowanych rysach.
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Jednymi z wazniejszych zachowanych realizacji Mehla
s posagi Gdrnika i Hutnika stojace przez fasadg Domu
Kultury w Kowarach oraz kilka relieféw wykonanych
dla tamtejszej sali teatralnej, zrealizowanych w latach
1949-1952%.

W roku 1959 kierownikiem Katedry Rzezby Archi-
tektonicznej i pracowni studium rzezby zostal Xawery
Dunikowski, wybitny artysta i pedagog, prekursor
nowoczesnej tworczosci rzezbiarskiej w sztuce polskiej,
cieszacy sie szacunkiem w kraju i za granica, posia-
dajgcy na swoim koncie wiele prestizowych realizacji
i artystycznych nagréd. Pod koniec x1x wieku uczyt sie
w warszawskich pracowniach rzezby Bolestawa Syre-
wicza i Leopolda Wasilkowskiego, nastepnie studiowatl
w Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie u Alfreda Dauna
i Konstantego Laszczki, a po jej ukoriczeniu wrécit do
Warszawy i w latach 1904-1910 prowadzit pracownie
rzezby w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie. W 1914
roku wyjechat do Londynu, a nast¢pnie do Paryza.

W 1922 roku wrécit do Polski i objat katedre rzezby

w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. W okresie
okupacji Dunikowski byl wieZzniem niemieckiego
obozu koncentracyjnego Auschwitz. Po zakoriczeniu
wojny kierowal katedrg rzezby w akademii krakowskiej,
aw 1955 roku przeni6st sie do Warszawy.

Piecioletnia praca we wroctawskiej pwssp byta
ostatnim etapem zawodowej kariery Dunikowskiego.
W poczatkowym okresie rzezbiarz przyjezdzat do
stolicy Dolnego Slaska dwa razy w miesigcu na dwu-
dniowe korekty, brat takze udzial w szkolnych uroczy-
stosciach, inauguracjach i plenerach. W czasie nie-
obecnosci profesora we Wroclawiu sprawy pracowni
nadzorowala jego asystentka, uczennica Antoniego
Mehla, Lucja Skomorowska. Metody pracy Dunikow-
skiego byly juz znane na gruncie wroctawskiej uczelni
dzieki dzialalno$ci dydaktycznej Mehla, ktéry w tym
czasie nie prowadzit juz zaje¢. Studia w pracowni
Mehla oparte byly na programie dydaktycznym daw-
nego mistrza, od ktérego wywodzily sie takze sposoby
przeprowadzania ¢wiczen, system korekt, a przede
wszystkim metoda komponowania rzezby. Pojawienie
sie Dunikowskiego stwarzato okazje do pogtebienia
warsztatu rzezbiarskiego, kladacego szczegdlny nacisk
na ksztaltowanie kompozycji rzezby z uwzglednieniem
ywewnetrznych osi obrotu”, co bylo takze okre-
$§lane mianem ,metody budowania rzezby na pionie

i poziomie™°, wynikajgcej z obserwacji wystepujgcego
w przyrodzie wzrastania organizméw zywych i wywo-
tywanych w ten sposéb zmian ksztaltu, masy i innych
wlasciwosci biologicznych.

W pierwszej kolejnosci do pracowni Dunikow-
skiego przeniesiono studentéw z klasy Michatow-
skiego, wyksztalconych na innych metodach dydak-
tycznych, czesto w stopniu wysoce zaawansowanym,
bezposrednio przed dyplomem, co wplywalo na
trudnosci w adaptacji do nowych warunkéw warszta-
towychs3'. Dunikowski w okresie pobytu we Wroctawiu
akceptowal wykazy ¢wiczeri opracowane na podstawie
programu Mehla. Szczegétowy program 1 semestru
studiéw zaktadal wykonanie konstrukcji rusztowania
rzezby i studium glowy z natury, nastepnie tworzono
konstrukcyjne studium gltowy, kolejnym krokiem
byto tworzenie konstrukgji rusztowania do studium
aktu i wykonanie tego typu kompozycji. Program
11 semestru przewidywal konstrukgcje studium aktu,
tworzenie dowolnej kompozycji pamigciowej i pracy na
zadany temat, ¢wiczono opracowywanie plaskorzezby,
w koticu sporzgdzano kolejne studia gtowy i aktu
z uwzglednieniem ruchu i proporgji®.

Jednostka dydaktyczng o nieco odmiennym cha-
rakterze od typowych klas rzezbiarskich, posiadajgca
jednak istotny wptyw na ksztalcenie tego kierunku,
byla Pracownia Rzezby Architektonicznej. Jej inter-
dyscyplinarny charakter wynikat z doswiadczenia
i zainteresowan artystycznych jej tworcy i dtugo-
letniego kierownika Apolinarego Czepelewskiego,
absolwenta Wydziatu Architektury Politechniki War-
szawskiej, pracujgcego po wojnie w Biurze Odbudowy
Stolicy oraz pelnigcego w tym czasie funkcje asy-
stenta (nastepnie adiunkta) Stanistawa Brukalskiego
w Katedrze Projektowania Budynkéw Miejskich na
Politechnice Warszawskiej. W szkole wroclawskiej
Czepelewski zaangazowal sie w rozw6j metody plas-
tyki integralnej, wywodzacej sie z przedwojennych
idei propagowanych przez ruchy awangardowes:.
Polegala ona na ksztaltowaniu otoczenia urbanistycz-
nego i architektonicznego w polgczeniu z obecnoscig
obiektéw rzezbiarskich tworzgcych wieloelementowe
kompozycje przestrzenne, uwzgledniajgce rézno-
rodno$¢ materiatéw i tworzyw wspolgrajacych ze
zjawiskami naturalnymi. Pracownie Czepelewskiego
przejat z czasem Jerzy Boron, nastepnie Waldemar



Pracownia rzezbiarska,
1959. Od lewej: Xawery
Dunikowski, Jacek
Dworski, Roman
Pawelski, Ludmita
Schall, Maria Papp,
Lucja Skomorowska-
Wilimowska,

fot. Henryk Wilkowski

Sculpture studio,
1959. From the left:
Xawery Dunikowski,
Jacek Dworski, Roman
Pawelski, Ludmita
Schall, Maria Papp,
Lucja Skomorowska-
Wilimowska, photo:
Henryk Wilkowski
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Szmatula, a po nim Alojzy Gryt, ktérzy kontynuowali
irozwijali koncepcje powigzania form rzezbiarskich
z kontekstem miejsca“.

Okazjg do prezentacji wynikéw pracy twérczej,
zaréwno pedagogdw, jak i uczniéw szkoty, byly
wystawy. Na pierwszych powojennych ekspozycjach
sztuk plastycznych organizowanych we Wroclawiu
przewazalo malarstwo, niejako odsuwajac rzezbe na
drugi plan. Niewatpliwie miato to zwigzek z dominu-
jaca pozycja artystow malarzy w strukturach kierowni-
czych i dydaktycznych pwssp, a takze ze znaczgco mniej
licznym gronem kadry rzezbiarskiej, nie mogagcym
wykazad sie tuz po zakoniczeniu wojny w momencie
zatrudnienia w pPwssp istotnym dorobkiem twdrczym.
Nie dziwi zatem, ze na dorocznych ekspozycjach orga-
nizowanych w latach 40. i 50. xx wieku przez Okreg
Wroclawski Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow
reprezentacja rzezby byla skromna. Na jednym z pierw-
szych tego typu pokazdw, ktéry odbyt sie latem 1947
roku, pojedyncze prace zaprezentowali jedynie Stani-
staw Rzecki i Borys Michatowski3s. W roku nastepnym
na Wystawie plastyki okregéw Ziem Odzyskanych wro-

clawskg rzezbe reprezentowal wylgcznie Antoni Mehl®.

Nieliczng obsade rzezbiarzy zwigzanych z uczelnia lub
wrecz jej brak odnotowujg katalogi wystaw az do lat
1953-1954, kiedy to po raz pierwszy wséréd nazwisk
0s6b prezentujgcych swe dziela pojawiajg sie m.in.
najzdolniejsi absolwenci Mehla i Michatowskiego:
Lucja Skomorowska, Joanna Domaszewska, Jerzy
Boron, Feliks Kociankowski i Wiadystaw Tumkiewicz37.
Ich nazwiska bedg przewijac sie posréd grona artystow
i artystek obecnych na wystawach okregowych takze

w nastepnych latach.

Waznym wydarzeniem w kulturalno-artystycznym
zyciu Wroclawia po zakoriczeniu 11 wojny $wiatowej
byla Wystawa Ziem Odzyskanych, zorganizowana
w 1948 roku. Jako atrakcyjny i sugestywny $rodek
masowej komunikacji w politycznej legitymizacji
nowych terytoriéw siegnieto po formule prezentacji
wystawienniczej, dajacej odbiorcom okazje do zapozna-
nia sie z osiggnieciami trzyletniej polskiej obecno$ci na
Ziemiach Zachodnich i Pénocnych i do ich kulturo-
wego oswojenia. Celem wystawy byto podkres$lenie
znaczenia nowo przylaczonych do Polski terytoriéw
jako czynnika politycznie, gospodarczo i kulturalnie
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Studenci przed budyn-
kiem przy ul. Traugutta,
1952; pierwszy od lewej
Feliks Kociankowski,
trzeci Jerzy Boron,

fot. Zdzistaw Holuka

Students in front of the
building on Traugutta
Street, 1952; first from
the left: Feliks Kocian-
kowski, third: Jerzy
Boron, photo: Zdzistaw
Holuka
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stabilizujagcego powojenng Europe, ukazanie rezul-
tatu podnoszenia sie ze zniszczei wojennych oraz
zarysowanie perspektyw spotecznego i gospodarczego
rozwoju nowych ziem.

Cho¢ w organizacje przedsiewziecia zostali zaan-
gazowani gtéwnie arty$ci pochodzgcy z Warszawy, to
w realizacji niektdérych czesci ekspozycji swoj udziat

zaznaczyli takze tworcy zwigzani z wroclawska pwssp3e.

Przyczynili sie oni gléwnie do powstania niekt6rych
element6w czesci spoteczno-gospodarczej wystawy,
zwanej terenem ,B”. Zrédta archiwalne i artykuty pra-
sowe wspominajg o wykonanym przez Borysa Micha-
towskiego posagu Hutnika, ustawionym przed Pawi-
lonem Szkla, o blizej nieokreslonej rzezbie Antoniego
Mehla, o rzeZbie Mieczystawa Pawelki przedstawiajacej
Skalnika, znajdujacej sie przed Pawilonem Parnistwo-
wych Kamieniolom6w oraz jego ptaskorzezbach

w Pawilonie Przemystu Artystycznego3®. Dunikowski
(niezwigzany jeszcze wowczas z wroctawskg uczelnia)
pozostawil po sobie dwumetrowej wysokoséci glowe

Robotnika oraz modele plaskorzezb przeznaczonych do

pomnika Czynu Powstariczego na Gérze Swietej Anny+.

Whnetrza pawilonu Powszechnego Zakladu Ubezpie-
czeti Wzajemnych zrealizowali Marian Steczowicz

i Stanistaw Dawski przy wspotpracy studentéw pwssp.
Apolinary Czepelewski zaprojektowat Pawilon Rybac-
twa umiejetnie wkomponowany w nabrzeze jednego
z doplywdéw Odry, l3czacy budownictwo drewniane

z nowoczesnymi urzadzeniami i sprzetem stuzacym
do potowu ryb#'. Ponadto, dzigki pomocy studentdéw,
rozrysowano mapy, wykresy i napisy rozmieszczone
w wielu miejscach ekspozycji. Na terenach czesci

»,C” wystawy, obejmujacej obszar Wroclawia, Stani-
staw Dawski, Stanistaw Pekalski, Borys Michatowski

i Andrzej Will zrealizowali projekt Tadeusza Ptaszyc-
kiego aranzacji plastycznej jednej z elewacji czg$ciowo

zniszczonego budynku przy ul. Swidnickiej i Olawskiej.

Istotng symboliczng wymowe posiadaly zbio-
rowe ekspozycje zorganizowane w 1957 i 1958 roku
przez wroclawski oddzial Zwigzku Polskich Artystow
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Plastykéw i Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
ktore procz lokalnego znaczenia wpisywaly sie takze

w szerszy, krajowy kontekst dziatan artystycznych
czasu politycznej odwilzy. Pierwsza z nich, zorgani-
zowana w kwietniu 1957 roku, nosila tytul ,Rzezba

— portret, kompozycja glowy” i prezentowala prace
czternadciorga artystow plastykow zrzeszonych w zZpap.
Druga, pokazana w listopadzie tegoz roku, pt. ,Poszu-
kiwania formy i koloru” prezentowata dokonania grupy
artystycznej Kwadra, zrzeszajacej czworo reprezen-
tantéw mlodego pokolenia wroclawskich twércow:
Jerzego Boronia, Mieczyslawa Zdanowicza, Wande
Gotlkowskg i Jana Chwalczyka. Trzecia ekspozycja
miala charakter plenerowy i odbyla sie w maju

1958 roku z okazji Dni Wroclawia w parku i klubie
Towarzystwa Przyjazni Polsko Radzieckiej#.

Wystawa kwietniowa obejmowala dziela o bar-
dziej tradycyjnym, akademickim charakterze, niejako
przeniesione z kawaletéw uczelnianych pracowni
rzezbiarskich wprost do sal ekspozycyjnych. Niemniej
jednak istotng zmiane, w poréwnaniu z konwencjg
prac powstajacych na przetomie lat 40. i 50. xx wieku,
wprowadzala obecna skala i tematyka rzezb. Zaprezen-
towane kameralne realizacje portretowe uwolniono
od ideologicznego jarzma kultu pracy i kolektyw-
nego entuzjazmu i skoncentrowano sie na sprawach
rodzinnych, osobistych i intymnych. Druga wystawa
wprowadzala juz catkowicie nowy repertuar form
i odmienng od dotychczasowych koncepcje ekspozy-
cyjna. Polegala ona na stworzeniu koherentnej, zinte-
growanej przestrzeni prezentujacej dokonania na polu
rzezby, malarstwa i grafiki we wzajemnych relacjach
i oddzialywaniach. Na wystawie dominowatly prace
abstrakcyjne — zblizone do taszyzmu obrazy Chwal-
czyka, bardziej zdyscyplinowane formalnie kompozycje
Gotkowskiej, organiczne struktury Boronia i wieloele-
mentowe uklady przestrzenne Zdanowicza — zaréwno
zgeometryzowane, jak i biomorficzne#. Wystawa
stanowila zapowiedz obecnosci w sztuce wroctawskiej
nowoczesnych kierunkéw abstrakcyjnych i konceptual-
nych, coraz bardziej absorbujgcych lokalne srodowisko
tworcze mlodego pokolenia, rozwijanych w nastepnej
dekadzie. Waznym wydarzeniem dla rozwoju lokalnego
$rodowiska rzezbiarskiego byla plenerowa ekspozycja
zorganizowana w 1958 roku*, antycypujgca m.in.
Biennale Form Przestrzennych w Elblagu (1965-1973)

i Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70 (1970)%, a wiec
jedne z najwazniejszych eksperymentalnych inicjatyw
artystycznych wykorzystujgcych przestrzenie miejskie,
jakie mialy miejsce w powojennej Polsce. Teren staro-
miejskiego parku wypelnily przedstawienia figuralne,
przewaznie o syntetycznych sylwetkach, czesto sprowa-
dzone do formy organicznego znaku, autorstwa m.in.
Jerzego Boronia, Jana Borowczaka, Krystyny Burzyn-
skiej, Feliksa Kociankowskiego, Stanistawa Olszamow-
skiego, Mieczystawa Pawelki i Lucji Skomorowskie;.
W wielu pracach pobrzmiewaly refleksy sztuki zachod-
nioeuropejskiej, szczegdlnie brytyjskiej, w tym nawigza-
nia do dokonarnt Henry’ego Moore’a, Barbary Hepworth
i Lynn Chadwick#. Niekonwencjonalne sposoby ksztal-
towania formy prezentowaly realizacje Mieczystawa
Zdanowicza, wérdd ktérych znajdowata sie m.in. petla
utworzona ze skreconej stalowej rury o charakterze
technicznego ,mobilu” oraz geometryczna kompozycja
przestrzenna wykorzystujgca zalamane pod réznym
katem gladkie arkusze blachy+’. Wystawa stala si¢
dogodng okazjg do zamanifestowania nowych postaw
mlodego pokolenia wroctawskich twércédw, opartych
na eksperymencie, nowatorskim podejsciu do formy
i tworzywa, swobodzie wyboru artystycznego modusu
i oryginalnych interpretacjach wzorcow $wiatowych.
Ekspozycje korica lat 50. wytonily grono ambitnych
i kreatywnych osobowosci, ktére wyznaczaly dalsze
kierunki rozwoju wroclawskiej rzezby. Dajace wowczas
o sobie zna¢ koncepcje artystyczne byly czesto wynikiem
ewolugji przebiegajacej od realizmu poprzez bardziej
uogolnione interpretacje rzezby figuralnej, az do kon-
wengji form abstrakcyjnych. Tego typu droge przeszedt
Jerzy Boron, absolwent z 1953 roku, wychowanek
Michalowskiego, a nastepnie jego wieloletni asystent,
pdzniejszy prodziekan i dziekan Wydzialu Malarstwa,
Rzezby i Grafiki. Jego wczesne prace majg najczesciej
charakter przedstawien portretowych, postaci ludzkich
lub ukazanych w ruchu grup figuralnych, uksztattowa-
nych za pomocg uproszczonych, realistycznych from
z tendencjg do geometryzacji przedstawien. Na kolejnym
etapie twdrczego rozwoju rzezbiarz przewaznie siegat
po zsyntetyzowane, antropomorficzne kompozycje
o kubizujgcym ujeciu bryly, a wiodgcym motywem
zainteresowan artystycznych byl lezgcy lub stojacy
kobiecy akt, budowany za pomocg szerokich, ptynnych,
zaokraglonych bryl. W tego typu pracach najdobitniej
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uwidacznialy sie wplywy sztuki brytyjskiej*. Lata 6o.

w karierze Boronia wigzaly sie z prymatem silnie zdyna-
mizowanych, abstrakcyjnych kompozycji organicznych
zbudowanych ze skontrastowanych, spietrzonych bryt
wykonywanych przewaznie ze stali, aluminium, cera-
miki lub sztucznego kamienia. Ow obecny w pracach
artysty ,splot biomorficznoéci i podejscia strukturalne-
g0™4 obecny byl takze w nieco pdzniejszym cyklu zmo-
numentalizowanych, a zarazem uproszczonych from
roélinnych, oddziatujacych zwielokrotnieniem plaszczy-
znowego ujecia motywu liscia, pedu lub kwiatu.

Yucja Skomorowska, uczennica Mehla, absolwentka
z 1953 roku, nastepnie asystentka Dunikowskiego
i kierowniczka pracowni rzezby, rozwijala metode
tworczg swoich mistrzéw. Byla wierna konwencji
rzezby portretowej, ktérej nadawata zindywidualizo-
wany wyraz z zaznaczeniem trafnej i dobitnej charakte-
rystyki modela. W pézniejszym czasie podlegala takze
fascynacjom rzezby zachodnioeuropejskiej, co wyrazato
sie w kompozycyjnym syntetyzowaniu sylwetki ludzkiej
i wyrazistym budowaniu przestrzennego wolumenu,

a takze precyzyjnym dookreslaniu bryl. W p6zniejszych
latach we wroclawskiej przestrzeni miejskiej artystka
zrealizowala grupe Szachistéw na Wyspie Bielarskiej
(1964, wystawiona w 1977 roku) oraz monumentalny
pomnik na Cmentarzu Zotnierzy Polskich (1979)

w postaci zestawionych ze sobg bryt budzgcych skoja-
rzenia ze skrzydlami husarskimis°.

Wladystaw Tumkiewicz obronit dyplom w 1953
roku, jeszcze na studiach zostal asystentem w pra-
cowni rysunku Stanistawa Dawskiego i rzezby
u Borysa Michatowskiego, nastepnie pracowal jako
asystent na Wydziale Architektury Politechniki Wro-
clawskiej, gdzie prowadzil zajecia z zakresu rzezby
i kompozycji przestrzennejs’. Wczesne prace artysty
miaty zwigzek z otaczajgcym $wiatem, byty to prze-
waznie kompozycje figuralne z dominacjg kompozycji
opartych na motywie stylizowanych gléw. W latach
50. Tumkiewicz wyszed! poza obreb pracowni i zaczat
rzezbi¢ w plenerze. Porzucil akademickie studia
postaci i scen rodzajowych na rzecz inspiracji natura,
twdrczo wykorzystywal ekspresje zawartg w formach
polnych kamieni i blokéw skalnych, ksztaltujgc na ich
powierzchni podobizny ludzkich twarzy o surowym
wyrazie. Kolejna dekada wiazala sie u artysty z pre-
cyzyjnie opracowywanymi w drewnie kompozycjami
biomorficznymi o metaforycznej nazwie Impresji

stowiariskich. Byly to wysmuktle prace wykonane

z drewnianych pni, zyskujgce forme wygladzonych
bryl, sugestywnie podkreslajgcych morfologie two-
rzywa. Mialy one przewaznie charakter kompozycji
otwartych, zbudowanych wzdtuz pionowych osi z nie-
regularnymi prze§witami, o rytmicznie wygietych
plaszczyznach i tagodnych liniach konturéw. Jak pisat
Zbigniew Makarewicz: ,Tumkiewicz tworzyl wysma-
kowane studia takich struktur w drewnie, z wyczu-
ciem wrecz muzycznych harmonii rytméw [...]s%

Feliks Kociankowski po poczatkowych odniesie-
niach do twérczosci zachodnioeuropejskiej ostatecznie
zastynal z oryginalnej formuly wieloelementowych,
wertykalnych ukladéw budowanych ze spietrzonych,
powtarzajacych sie, obtych bryl, przybierajacych formy
zréznicowanych pod wzgledem ksztattu i rozmiaru kul.
Dziela pokryte monochromiami o zywych kolorach
oddzialywaly atmosfera pogodnej bezpretensjonalno$ci.

Do interesujgcych indywidualnosci twérczych
zwigzanych z wroclawska pwssp nalezal takze wspo-
mniany juz Mieczystaw Zdanowicz. Juz po ukonicze-
niu trzeciego roku studidéw zostatl asystentem Haliny
Jastrzebowskiej w Pracowni Kompozycji Bryt i Plasz-
czyzn, Mieczystawa Pawetki w Pracowni Technologii
Ceramiki i Szkla oraz Karola Estreichera, nauczajgcego
historii sztukis3. W 1955 roku sam Zdanowicz objat
kierownictwo Pracowni Realizacyjnej na Wydziale
Ceramiki i Szkla zajmujgc sie ¢wiczeniami warsztato-
wymi z zakresu technologii ceramiki, a w roku nastep-
nym obronil prace dyplomowsg. Wczesne prace artysty
koncentrowaly sie na poszukiwaniach relacji bryly
rzezbiarskiej i przestrzeni oraz zagadnieniach wykorzy-
stywania wlasciwosci technologicznych materiatéw.

W pézniejszym czasie swoje wszechstronne wyksztal-
cenie artystyczne wykorzystywat do eksperymentow

w dziedzinie szkliwa ceramicznego oraz zastosowania
kompozycji plastycznych w architekturze i urbanistyce.
Zdanowicz zajmowal sie takze medalierstwem oraz
realizacjami matych form rzezbiarskich.

Po $mierci Xawerego Dunikowskiego w 1964 roku
prowadzenie Katedry Rzezby i pracowni kierunkowe;j
ponownie przejal Borys Michatowski. W tym czasie
nauczaniem jednej z grup studentéw 1 i 11 roku wszyst-
kich wydzialéw zajmowal sie adiunkt Jerzy Boron, za$
drugg kierowatla Lucja Skomorowska. W pracowni
Czepelewskiego asystowal wowczas Alojzy Gryts+.
Obsada katedry ulegla przeksztalceniom w 1967
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roku, wraz z objeciem stanowiska rektora Pwssp przez
Tadeusza Forowicza, cho¢ nadal jej kierownikiem az
do momentu przejécia na emeryture w 1977 roku
byl Michatowski. Pracownie rzezby dla studentéw
1111 roku Wydzialu Ceramiki i Szkla przejgt Feliks
Kociankowski, pracownie rzezby kolejnych rocznikéw
prowadzit Gryt, za§ Pracownie Projektowania Rzezby
w Architekturze i Urbanistyce nadzorowal Boroni. Lata
60. xx wieku przyniosty dla dzialalno$ci przedstawicieli
lokalnego $rodowiska plastycznego w ramach struktur
PWSSP istotne zmiany. Jak konstatuje Makarewicz:
»,Mehl zmarl w 1967 roku, trzy lata po $mierci Duni-
kowskiego. Te dwie daty stanowig symboliczng granice
dla wroctawskiej rzezby i tej figuralnej, i tej «konkretnej»
czy «abstrakcyjnej». Zamykajg one okres narastania
kolejnych rocznikéw absolwentéw miejscowej uczelni
(52 osoby), aby mogly wyloni¢ si¢ spoérdd nich aktyw-
niejsze jednostki i aby mogl zawigzaé sie artystyczny
dialog, spor i polemika wewngtrz srodowiska”ss.
Wydarzeniem, ktére mozna uznac¢ za symboliczne
zamkniecie pierwszego rozdziatu funkcjonowania

jednostki dydaktycznej ksztalcacej artystodw rzezbia-

rzy, byla reorganizacja struktur wroclawskiej pwssp
przeprowadzona w 1968 roku. Jej efektem stalo sie wilg-
czenie Katedry Rzezby do Wydzialu Malarstwa, Grafiki
i Rzezby’¢. Zmiana ta przyczynila sie do wzglednego
ustabilizowania procesu organizacyjnego i usprawnie-
nia zasad ksztalcenia na wiele nastepnych lat.

Mimo rozlicznych przeciwienistw, z jakimi przyszto
zmagac sie pionierom wroctawskiej rzezby w pierw-
szych dwéch dekadach dziatalnosci pwssp, w czasie tym
i kolejnych latach funkcjonowania uczelni udato sie
z powodzeniem i sukcesami zaistnie¢ wychowankom
Xawerego Dunikowskiego, Antoniego Mehla, Borysa
Michalowskiego i Apolinarego Czepelewskiego — a byli
to m.in.: Lucja Skomorowska, Jadwiga Skomorowska,
Alfreda Poznanska, Jerzy Boron, Joanna Domaszewska,
Wiadystaw Tumkiewicz, Feliks Kociankowski, Janina
Szczypczyniska, Krystyna Plawska-Jackiewicz, Marian
Kowalski, Jacek Dworski, Leon Podsiadly, Janusz
Kucharski, Alojzy Gryt, Zbigniew Makarewicz — arty$ci
i artystki, ktorzy dzieki bezkompromisowym i oryginal-
nym poszukiwaniom twdrczym na trwale wpisali si¢
w kulturowy genotyp Wroctawia.
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The beginnings of the post-war history of art education
in Wroclaw are related to a new chapter in the his-
tory of Lower Silesia, which was assigned to Poland
at the Yalta Conference, alongside the Lubusz Land,
Western Pomerania, Opolian Silesia, part of East Prussia
and Gdansk, as a compensation for the lost Eastern
Borderlands. The new socio-political realities of the city,
which was recovering from the aftermath of the war,
resulted in a unique and original character of the art
created here after 1945. This was due to the different
personal and professional experiences of the group
of educators from the State Higher School of Fine Arts,
setting new directions for the artistic trends of the fol-
lowing decades.

A special role in this field belonged to the Wroctaw

»y

sculpture, which grew “in cruda radice™ dissociating
itself from the artistic traditions of pre-war Breslau.

It engaged in the search for new paths of creative expres-
sion but was frequently hampered by the ideological doc-
trines imposed by the central authorities. Furthermore,
it should not be forgotten that the process of establish-
ing a new art institution from scratch in a city heavily
affected by warfare encountered difficulties of a purely
practical nature. Such difficulties included the need to
rebuild the ruined premises, secure accommodation

for the teaching staff, obtain a building for the dormitory,
acquire teaching equipment, materials and specialist
equipment for the studios, and finally, the need to ensure
the safety of those present in the severely damaged
school buildings, which posed a serious threat to life

and health. The atmosphere in post-war Wroclaw was
recalled years later by L.ucja Skomorowska2:

“The new environment for all of us — with the vast
majority of visitors — was Wroctaw. It presented itself
as a spatial, surreal image of war. Houses, buildings,
churches, trees, or rather their remains, were shaped
by the forces of the explosion. In the midst of these
unnatural shapes and spaces with trodden paths, there
was a strong impression of open interiors, some tun-
nels, corridors, labyrinths. Objects also had a different
significance: a painting hanging diagonally on top
of the remains of a wall, a crumpled wardrobe from
which the wind had torn dresses, an overturned child’s
stroller. In this terrifying setting, work was becoming
a blessing. Our studies, the hours spent in the studio,
introduced us to a world other than the dominant
outside one™.

In January 1946, Wladystaw Kowalski, then
the Minister of Culture and the Arts, entrusted
Eugeniusz Geppert with the task of establishing
the Higher School of Fine Arts in Wroctaw, which was
transformed three years later into the State Higher
School of Fine Arts. In October 1940, the inauguration
of the first academic year took place. During this time,
a general art education course led by Emil Krcha was
launched. It included a pre-course (known as the zero
course), targeted at those without a high school
diploma, with a curriculum corresponding to the level
of an artistic secondary school. It included the study
of drawing, general sculpture, solid and plane, as well
as knowledge of art, perspective and drafting geometry.
On the other hand, the so-called general first course
covered drawing, painting, general sculpture, solid
and plane composition, propedeutics of architecture,
knowledge of art, technical draftsmanship, perspective,
with drawing taught in the evening.

The organisation of sculpture courses encountered
serious obstacles due to a lack of financial resources, so
its scale was limited in the first academic year. The first
classrooms were created in the buildings in Traugutta
Street. During the first meeting of the school’s Aca-
demic Board on 7 October 1946, it was decided that
the study of sculpture would not take place in a sep-
arate studio, but instead would form a general study
for all male and female students — at least tempo-
rarily*. The start of the classes was not made easier
by the very poor technical conditions of the rooms,
the lack of sculptor’s stands and the shortage of clay
and sculpting tools.

As Borys Michatowski recalled: “sculpture requires
a lot of technical means, material, tools. So we would
walk around demolished tenements and find all kinds
of utensils, bowls, everything we needed”s. Lucja Sko-
morowska, then a student, also writes about the diffi-
culties of the school’s first years: “ they kept collapsing
[...] our sculptures, initially modelled from some mud,
in spite of the scaffolding made of metal rods, which
were in abundance in the ruins around us”.

A number of problems meant that the sculpture
studio was not opened until the winter of the school’s
first year, and its management was assigned to
Stanistaw Rzecki by Geppert. Initially, the lack of mod-
els was also a problem and therefore interested people
were occasionally chosen to pose, and the students
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themselves also volunteered. The issue was finally
resolved in the spring of 1947, when full-time models
were employed’. It was also possible to partially resolve
the problem of a shortage of auxiliary equipment and
art materials by obtaining clay and sculptor’s stands.
This closed the first stage of the studio’s organisation,
providing sufficient conditions for creative work®.

In the following academic year, by order
of the Ministry of Culture and the Arts, the school’s
statute was promulgated and the Faculty of Spatial Arts
was established, with Marian Steczowicz taking over its
management. The faculty consisted of four depart-
ments: Department of Ceramics and Glass managed
by Stanistaw Dawski, Department of Wood and Metal
headed by Steczowicz, Department of Sculpture and
Architecture headed by Stanistaw Rzecki and Depart-
ment of Painting and Architecture headed by Leon
Dolzycki. Moreover, the school also had three paint-
ing studios, headed by Geppert, Dolzycki and Emil
Krcha, and two sculpture studios. The first-year one
was headed by Antoni Mehl, and the second-year one

by Stanistaw Rzecki, although its actual supervisor was
the senior assistant Borys Michatowski, due to Rzecki’s
rare visits to Wroclaws.

The management of the Department of Sculpture
and Architecture was entrusted to Stanistaw Rzecki,
a graduate of the Academy of Fine Arts in Krakow.
Before the outbreak of the First World War, he had
studied painting under Teodor Axentowicz, Julian Falat
and Stanistaw Wyspiariski, and sculpture in the atelier
of Konstanty Laszczka. He continued his artistic studies
in Paris between 1909 and 1914 and after returning
to Poland he worked in Warsaw as a stage designer.
In the interwar period, he co-founded the Society
of Visual Artists Rytm’ and the Institute of Fine Arts,
becoming its head. After the Warsaw Uprising, he
settled in Krakéw and after the end of World War 11,
on 1 September 1946, he became a lecturer at the State
Higher School of Fine Arts in Wroclaw™. However, his
duties as a contract researcher in the capital of Lower
Silesia did not last long. This was because, with the end

of the first academic year, the Department of Sculpture
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and Architecture was closed down and Rzecki’s contract
was terminated on 31 August 1947. The artist continued
to work in Krakéw at the local academy**. By decision

of the Ministry of Culture and the Arts, senior assis-
tants Michatowski and Mehl were appointed as heads

of individual sculpture studios. At the same time, work
began on adapting the rooms of the eastern building

of the school in Traugutta Street into sculpture studios,
and also one of the rooms and the basement into ceramic
workshops. The finished studios were equipped with
stands for the models, partitions were placed, and addi-
tional easels and sculptor’s stands were purchased*2. Ini-
tially, two assistants were accommodated in the rooms
above the sculpture studios — Borys Michalowski was
given a small flat on the first floor, whereas Antoni Mehl
occupied premises on the second floor’.

In May 1948, a meeting of the General Coun-
cil — the school’s main authority for academic,
administrative and economic matters — brought
further organisational changes, and it was decided
to introduce a new Faculty of Painting, Architecture
and Sculpture alongside the Faculty of Spatial Arts'«.
However, the Ministry of Culture and the Arts, as
aresult of a petition submitted by senior students and
the intervention of the school’s management, changed
the initial plan, with the result that the transformed
faculty was replaced by the Study of Painting and
Sculpture led by Krcha's.

In October 1949, the eastern wing of the building
in Polski Square was opened, in which the departments
of the Studio of Painting and Sculpture were located,
with the chancellery on the first floor, the professor’s
office and the rector’s office, and a graphic arts practice
room on the second floor*®. On 22 December 1949,
the Ministry of Culture and the Arts ordered that
the name of the university would be changed from
the Higher School of Fine Arts to the State Higher
School of Fine Arts. The new name promised a major
change in the university’s profile, which took place
the following year. As a result of the Parliament’s pass-
ing of the Act on the Change of the System of Higher
Schools of Art, major changes were introduced that
affected the further functioning of the Wroctaw-based
institution, significantly limiting the role of fine arts
in its curriculum. The Ministry reserved the full profile
of artistic education exclusively for two Polish acad-
emies, the Warsaw and Krakow ones, where painting

and sculpture were the leading faculties. The remain-
ing institutions were given the status of higher
education schools, and their task was to educate artists
primarily in the fields of applied arts with a curricu-
lum-limited course in other disciplines. The intended
changes were to transform the Wroclaw institution
into a two-faculty higher school with a specialisation
in ceramics and glass, as well as a coexisting faculty

of graphic design'” and additional faculties such as
interior architecture and equipment design. The other
faculties were to exist as an extension to the leading
majors, taking into account a comprehensive artistic
programme that was to be absorbed by the university’s
students throughout the course of their studies.

In creating the curricular framework for art
schools, the Ministry of Culture and the Arts rec-
ognised the unfavourable economic conditions
of a country destroyed during the war. These required
fundamental reforms aimed at reorganising the manu-
facturing system and extending the syllabus to include
the practical aspects of workshop activities as a means
of acquiring the necessary qualifications, which would
in the long-term lead to the activity of graduates of art
schools for the development of the national economy.

In spite of the unfavourable organisational situa-
tion and the restrictions imposed, efforts were made
at the State Higher School of Fine Arts in Wroclaw
to realise the original programme guidelines. From
1957, painting and sculpture were assigned to
the Faculty of Ceramics, allowing both disciplines
to develop under the auspices of the leading majors.
The Department of Sculpture, established at that
time, was headed by Borys Michatowski, and two
years later, in April 1959, Xawery Dunikowski took
over the position and the sculpture studio and taught
at the Wroclaw school for the following five years
until his death. Studies at that time lasted six years,
but the possibility of choosing a specialisation did not
appear until the third year. Furthermore, in accord-
ance with the new profile of the academy, the basic
subject of sculpture was divided into two disciplines
— the study of sculpture and architectural-sculptural
design. The creator and long-time advocate of the sec-
ond discipline was Apolinary Czepelewski, head
of the Studio of Ceramic Forms in Architecture®.

The organisational and curricular framework
for sculpture education was created alongside

<

Przeglad egzaminacyjny,
rok akadem. 1961/1962.
Od lewej stoja:
Zdzistaw Iskra, Barbara
Warzeniska, Barbara
Stoksik, Grzegorz
Zyndwalewicz, Zuzanna
Kociotek-Golec, Lech
Szutkowski, Barbara
Podmagorska (siedzi),
Ingeborga Gladata
(siedzi), Jan Tyniec,
Benito Marczuk.

Siedza z przodu, od
lewej: Stanistaw Zima,
Zbigniew Karpinski,
Marian Laricucki, Borys
Michatowski, Stanistaw
Pekalski

Examination review,
academic year
1961/1962. Standing
from the left: Zdzistaw
Iskra, Barbara
Warzeniska, Barbara
Stoksik, Grzegorz
Zyndwalewicz, Zuzanna
Kociotek-Golec, Lech
Szutkowski, Barbara
Podmagorska (sitting),
Ingeborga Gladata
(sitting), Jan Tyniec,
Benito Marczuk. Sitting
at the front, from

the left: Stanistaw Zima,
Zbigniew Karpinski,
Marian Lancucki, Borys
Michatowski, Stanistaw
Pekalski
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Powitanie Xawerego
Dunikowskiego, 1962.
Od lewej: Zbigniew
Makarewicz, Andrzej
Letowski, Xawery
Dunikowski, Apolinary
Czepelewski

Reception of Xawery
Dunikowski, 1962.
from left: Zbigniew
Makarewicz, Andrzej
Letowski, Xawery
Dunikowski, Apolinary
Czepelewski

the above structural transformations at the Wroclaw

Higher School. The artistic and didactic activities

of three educators were of fundamental impor-

tance for the development of this branch of fine arts

in the first years of the pwssp: Borys Michatowski,
Antoni Mehl and Xawery Dunikowski. Under their
influence, the first generation of artists was formed,
who would go on to create a rich and varied identity
for local sculpture in difficult conditions, in which

the field was somewhat condemned to be marginalised.
The unfavourable situation was further disrupted by an
atmosphere of interdepartmental rivalry. The dispute
between practitioners and advocates of painting,
which was seen as the primary tool for creating beauty,
and sculpture, which was following in the footsteps

of painting’s capabilities and achievements, was rooted
in the past centuries. Nevertheless, the pioneers

of sculpture in Wroctaw succeeded, with considerable

difficulty, in overcoming the impasse of organisational
obstacles and launching functioning studios.
At the end of the first semester of studies
of the academic year 1946/1947, Borys Michatowski
began working in Wroctaw. He was asked by Eugeniusz
Geppert to organise one of the sculpture studios, offi-
cially headed by Stanistaw Rzecki, who lived in Krakéw,
but which required constant supervision on site.
Michalowski was originally from Saratov, after
the Polish-Bolshevik war he ended up in Vilnius.
In 1933, he came to Warsaw, where he started to
study sculpture with Jan Szczepkowski at the Munic-
ipal School of Decorative Arts, which he treated as
a preparatory course for the beginning of his studies.
In 1935, he was admitted to the Faculty of Sculp-
ture at the Academy of Fine Arts in Warsaw and was
accepted to Tadeusz Breyer’s studio. He also simulta-
neously attended the architectural studio of Bohdan
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Pniewski. During the occupation Michatowski stayed
in Vilnius, then returned to Warsaw, and after the War-
saw Uprising, he ended up in Krakéw?. It was there
that he met Geppert. However, the proposal to set up
a studio together with Rzecki provoked Michalowski’s
opposition. It got even stronger when it turned out
that he would not gain an autonomous position
in the studio but would become a senior assistant°.

Eventually, as already mentioned, Rzecki left
the Wroclaw State Higher School of Fine Arts after
ayear, and Michalowski was appointed an assistant
professor. He then held the position of deputy professor
from 1950 and became an associate professor in 1950.
Throughout this time, he continued to run the studio
independently?'. In addition, in 1953, the artist was
invited to create the Department of Sculpture within
the Department of Drawing and Painting at the Faculty
of Architecture at Wroclaw University of Science and
Technology and he was its head until 196522

In terms of the artistic method, Michalowski’s
approach differed from the classically constructive
way of shaping a sculptural composition, charac-
teristic of the workshop of Dunikowski and Mehl.
According to Zbigniew Makarewicz: “From the very
beginning, Michatowski preferred the primacy of an
intuitive approach to shaping the solid, which he had
learned from the Warsaw academy”™, which in its gen-
esis was related to the attitude of Romantic sculptors.
The rejection of methodical intellectualism in his
works resulted in expressive alterations of proportions
of human silhouettes — elongated, raised, dynam-
ically interacting with its surroundings, sometimes
swollen and piled up. In his later works, the sculp-
tor emphasised the structural qualities and linear
rhythm of the figure. Michatowski’s most important
works date from the 1960s. One of them is his Pomnik
Pomordowanych Profesoréw Lwowskich (Monument to
the Murdered Professors of Lviv), created in 1964 using
an innovative technique of ceramic mass. It was
the first monumental sculpture to be exhibited after
the end of World War 11 in the Wroclaw space between
the buildings of the Wroclaw University of Science
and Technology. Another important artistic achieve-
ment, which no longer exists, was the 1968 Pomnik
Ludowego Wojska Polskiego (Monument to the People’s
Army of Poland) in Zlotoryja, made from sheets of cop-
per sheet metal®+.

Antoni Mehl, born in Dobrzyn Wielki in Opolian
Silesia, was the only sculptor employed by the school
who combined the artistic traditions of pre-war
Breslau with the forming of a new artistic identity
for the city in the post-war years. In 1923, he began his
studies at the local Municipal School of Arts and Crafts
(Stadtische Handwerker- und Kunstgewerbeschule)
and two years later he arranged a sculpture studio
within its walls. This endeavour was clearly in compe-
tition with the nearby Staatliche Akademie fiir Kunst
und Kunstgewerbe (State Academy of Arts and Crafts)
and its sculpture classes led by Theodor von Gosen and
Robert Bednorz?.

Between 1931 and 1936, Mehl studied at Krakow’s
Academy of Fine Arts in Xawery Dunikowski’s studio
and was briefly employed there from 1939°. During
World War 11, the artist was imprisoned by the Gestapo
in Krakéw as a consequence of his participation
in the Third Silesian Uprising, and was later held
in the Plasz6w concentration camp. After the war,
Mehl returned to Opole for two years, and in 1947 he
found himself back in Wroclaw. In the new socio-po-
litical conditions, he took charge of one of the two
sculpture studios at the Higher School of Fine Arts. He
also conducted sculpture classes for students of paint-
ing, interior design and ceramics.

In his work, Mehl remained faithful to the rational
and methodical practices used by his master Xawery
Dunikowski. He relied on the tradition of building
compositions based on axial divisions, the principle
of balance and the structural clarity of the sculptural
mass. The artist’s figural works are dominated by a syn-
thetic approach to the solid with a clear emphasis on
its volume, an abbreviated elaboration of anatomical
features, but not lacking in subtlety and lyricism. In his
educational method, Mehl emphasised a precise analysis
of the subject matter, an intellectual approach to solving
artistic problems, and taught the management of ability
and sensitivity so that such qualities would support
rather than overshadow an understanding of creative
purpose. At the same time, he based his system of edu-
cation on the gradual difficulty of the tasks undertaken
and the study of nature, something he had learned
in Dunikowski’s studio at the Krakéw Academy.

Mehl’s studio was based on the principles of a clear,
predetermined division of duties and privileges,

e.g. arotating movement in the order of occupying
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the sculptor’s stands when changing exercises was
observed to ensure that each protégé had the most
favourable working conditions — adequate lighting
and a convenient place to observe the model. This type
of apprenticeship was paired with purely technical mat-
ters, involving learning about practical activities, such
as the ability to build appropriate scaffolding for clay
sculpture studio, making sure to check its strength?7.

Despite his diligent and conscientious execution
of his teaching duties and his very good relations with
his students, an attitude of antipathy and distrust
began to grow around Mehl in the early 1950s. This
was related to the beginning of the socialist realism
doctrine in Polish art at the time. The new Rector
Mieczystaw Pawetko (from 1950), formerly head
of the Department of Ceramic Sculpture at the Faculty
of Ceramics and then of the Design Studio for Artis-
tic and Industrial Ceramics, was particularly hostile
towards Mehl’s methods. Pawetko accused Mehl
of promoting the principles of the Dunikowski school
in his studio, which the rector considered to be “man-
nered and sanationist™®. The increasing marginalisa-
tion of the artist in the life of the school, the piling up
of difficulties in teaching, and finally the takeover of his
studio by the rector himself — ultimately contributed
to Mehl’s declining health and his resignation from
the State Higher School of Fine Arts in 1951.

Mehl’s works which remain in the National
Museum in Wroclaw, as well as his archival photo-
graphs and illustrations in exhibition catalogues, are
most often in the form of intimate sculptural forms
in the shape of portrait heads and busts with synthetic
bodies and impressionistic features. Some of Mehl’s
more important surviving works are the statues Gdrnik
(Miner) and Hutnik (Glassworker) standing in front
of the facade of the Cultural Centre in Kowary and
several reliefs made for the local theatre hall, created
between 1949 and 1952.

In 1959, Xawery Dunikowski became head
of the Department of Architectural Sculpture and
of the sculpture studio. Dunikowski was an out-
standing artist and educator, a pioneer of modern
sculpture in Polish art, respected both in Poland and
abroad, with many prestigious works and artistic
prizes under his belt. At the end of the nineteenth
century, he studied at the Warsaw sculpture studios
of Bolestaw Syrewicz and Leopold Wasilkowski, then

studied at the School of Fine Arts in Krakéw under
Alfred Daun and Konstanty Laszczka. After gradu-
ating, he returned to Warsaw and ran the sculpture
studio at the School of Fine Arts in Warsaw from
1904 to 1910. In 1914 he left for London and then
Paris. In 1922 he returned to Poland and became

the head of the Department of Sculpture at the Acad-
emy of Fine Arts in Krakéw. During the occupation,
Dunikowski was a prisoner in the German concen-
tration camp Auschwitz. After the war ended, he led
the Department of Sculpture at the Krakéw Academy
until moving to Warsaw in 1955.

The five-year work at the State Higher School
of Fine Arts in Wroclaw was the final stage of Dun-
ikowski’s professional career. In the early years,
the sculptor came to the capital of Lower Silesia twice
a month for two-day revisions, and also took part
in school ceremonies, inaugurations and plein-air
events. During the professor’s absence in Wroclaw,
the studio’s affairs were supervised by his assistant,
Antoni Mehl’s pupil Lucja Skomorowska. Dunikowski’s
working methods were already known at the Wroctaw
academy thanks to Mehl’s teaching activities, who
was no longer giving classes at the time. The studies
in Mehl’s studio were based on the former master’s
curriculum, from which the methods of conduct-
ing exercises, the correction system and, above all,
the method of composing sculpture were also derived.
Dunikowski’s appearance provided an opportunity to
deepen the sculptor’s skills, placing particular emphasis
on shaping the composition of the sculpture by tak-
ing into account the “internal axes of rotation”. This
method was also referred to as the “method of building
a sculpture vertically and horizontally”°, based on
observations of the naturally occurring growth of living
organisms and the resulting changes in shape, mass
and other biological properties.

In the first place, students from Michatowski’s
class, trained using other educational methods, often
at a highly advanced level immediately before gradu-
ation, were transferred to Dunikowski’s studio, which
resulted in difficulties in adapting to the new working
conditions3'. During his time in Wroctaw, Dunikowski
accepted lists of exercises developed on the basis
of Mehl’s syllabus. The detailed syllabus for the first
semester of the studies included the construction
of a scaffolding for a sculpture and a head study from
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nature, followed by the creation of a constructional

head study, the next step being the creation of a scaf-
folding for a nude study and the making of this type
of composition. The second semester syllabus consisted
of the construction of a nude study, the creation of any
memory composition and work on a given subject,
the development of a relief was practised, and finally
further studies of the head and nude were drawn up,
taking into account movement and proportion2.

A teaching unit of a somewhat different nature
from the typical sculpture classes, but one which had
a significant impact on the education of this discipline,
was the Studio of Architectural Sculpture. Its interdis-
ciplinary character stemmed from the experience and
artistic interests of its founder and long-time leader,
Apolinary Czepelewski. The artist was a graduate
of the Faculty of Architecture at the Warsaw University
of Technology, who after the war worked at the Bureau
for the Rebuilding of the Capital, and at the time was
an assistant (later assistant professor) of Stanistaw
Brukalski in the Department of Urban Building
Design at the Warsaw University of Technology.
At the Wroctaw school, Czepelewski became involved
in the development of the integral visual art method,
derived from the pre-war ideas promoted by avant-
garde movements3. It involved shaping the urban

and architectural environment in conjunction with
the presence of sculptural objects creating multi-el-
emental spatial compositions, taking into account
the variety of materials that are in harmony with
natural phenomena. In time, Czepelewski’s studio was
taken over by Jerzy Boron, then by Waldemar Szmatula,
followed by Alojzy Gryt, all of whom continued and
further developed the concept of linking sculptural
forms with the context of the place+.

Exhibitions were an opportunity to present
the results of the creative work of both teachers
and students of the school. In the first post-war
exhibitions of visual arts held in Wroclaw, painting
was predominant, and sculpture was somewhat put
in the background. Undoubtedly, this had to do with
the dominant position of painters in the management
and didactic structures of the State Higher School
of Fine Arts. It also had to do with the considerably
smaller group of staff in the field of sculpture, who
could not show any significant creative achievements
just after the end of the war when they were employed
at the State Higher School of Fine Arts.

It is therefore not surprising that at the annual
exhibitions organised in the 1940s and 1950s
by the Wroctaw District of the Association of Pol-
ish Visual Artists, the representation of sculpture

Jerzy Boron ze
studentami w pracowni
rzezbiarskiej, 1955.

Od lewej: Marian
Kowalski, E. Hartman,
Jerzy Borowczak, Leon
Podsiadly, Krystyna
Plawska, fot. Stefan
Arczyniski

Jerzy Borori with

his students in the
sculpture studio, 1955.
From the left: Marian
Kowalski, E. Hartman,
Jerzy Borowczak, Leon
Podsiadly, Krystyna
Plawska, photo:
Stefan Arczynski
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Pracownia rzezbiarska,
lata 60. xx wieku

Interior of a sculpture
studio, 1960s

was rather small. At one of the first shows of this
nature, held in the summer of 1947, single works
were presented only by Stanistaw Rzecki and Borys
Michatowski®. The following year, at the Art
Exhibition of the Districts of the Recovered Terri-
tories, Wroclaw sculpture was represented solely

by Antoni Mehl3®. Few or none of the sculptors
associated with the academy are recorded in exhi-
bition catalogues until 1953-1954, when for the first
time among the names of those presenting their
works appear the most talented graduates of Mehl
and Michatowski: Lucja Skomorowska, Joanna
Domaszewska, Jerzy Boron, Feliks Kociankowski and
Wiadystaw Tumkiewicz?”. Their names will continue
to appear among the artists present at the district
exhibitions in the following years.

An important event in the cultural and artistic life
of Wroctaw after the end of the Second World War was
the Exhibition of the Recovered Territories, organised
in 1948. As an attractive and evocative mean of mass
communication in the political legitimisation of the new
territories, they reached for the formula of an exhibition
display giving the public an opportunity to learn about
the achievements of the three-year Polish presence
in the Western and Northern Territories and to become
culturally familiar with them. The purpose of the exhi-
bition was to highlight the significance of the newly
acquired territories as a factor in the political, economic
and cultural stabilisation of post-war Europe as well as
to show the result of the recovery from the devastation
of the war, and to outline the prospects for the social
and economic development of the new lands.
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Although mainly artists from Warsaw were involved
in the organisation of the project, artists affiliated
with the State Higher School of Fine Arts in Wroctaw
also made their mark in the creation of some parts
of the exhibition3®. They mostly contributed to
the making of some elements of the socio-economic
part of the exhibition, known as the “B” area. Archival
sources and press articles mention Borys Michatowski’s
statue Hutnik (Glassworker), placed in front of the Glass
Pavilion, an unspecified sculpture by Antoni Mehl,
Mieczystaw Pawelka’s sculpture depicting a Skalnik
(Quarryman) in front of the State Quarries Pavilion and
his reliefs in the Artistic Industry Pavilion3. Dun-
ikowski left behind a two-metre high Worker’s Head
and models of reliefs intended for the Pomnik Czynu
Powstariczego (Monument to the Uprising Act) on St.
Anne’s Mountain®. The interiors of the Powszechny
Zaklad Ubezpieczen Wzajemnych (PZU) pavilion were
realised by Marian Steczowicz and Stanistaw Dawski
with the cooperation of the State Higher School of Fine
Arts students. Apolinary Czepelewski designed the Fish-
ery Pavilion, combining wooden construction with
modern fishing appliances and equipment, skilfully
integrated into the waterfront of one of Odra’s tribu-
taries*'. In addition, thanks to the help of the students,
maps, charts and inscriptions were drawn and placed
in many areas of the exhibition. In part “C” of the exhi-
bition, concerning the Wroclaw area, Stanistaw Dawski,
Stanistaw Pekalski, Borys Michalowski and Andrzej Will
carried out Tadeusz Ptaszycki’s project for the artistic
arrangement of one of the elevations of the partially
destroyed building in Swidnicka and Otawska Streets.

Collective exhibitions organised in 1957 and 1958
by the Wroctaw branch of the Association of Polish
Visual Artists (ZPAP) and the Central Art Exhibition
Office, which, apart from their local significance, were
also part of the broader, national context of artistic
activity at the time of the political thaw, had an impor-
tant symbolic meaning. The first of such exhibitions,
organised in April 1957, was titled “Rzezba — portret,
kompozycja gtowy” (“Sculpture — Portrait, Head Com-
position”) and presented the works of fourteen visual
artists affiliated with the zrap. The second one pre-
sented in November of that year, titled “Poszukiwania
formy i koloru” (“Searching for Form and Colour”), pre-
sented the achievements of the Kwadra artistic group,
bringing together four representatives of the younger

generation of Wroclaw artists: Jerzy Borori, Mieczystaw
Zdanowicz, Wanda Gotkowska and Jan Chwalczyk.
The third one was a plein-air exhibition held in May
1958 on the occasion of the Wroctaw Days in the park
and the club of the Polish-Soviet Friendship Society+.
The April exhibition included works of a more
traditional, academic nature, somewhat transferred from
the studios of university sculpture workshops directly to
the exhibition halls. Nevertheless, a significant change,
compared to the convention of works created in the late
1940s and early 1950s, was introduced by the cur-
rent scale and theme of the sculptures. The presented
intimate portrait realizations were freed from the ide-
ological yoke of labour cult and collective enthusiasm,
and were focused on family, personal, and intimate
matters. The second exhibition introduced a completely
new repertoire of forms and a concept of exhibition
different from the previous one. 1t consisted of creat-
ing a coherent, integrated space presenting achieve-
ments in the fields of sculpture, painting, and graphics
in mutual relationships and interactions. The exhibition
was dominated by abstract works, such as Chwalczyk’s
Tachisme-like paintings, Golkowska’s rather more
disciplined compositions, Zdanowicz’s organic struc-
tures and Borori’s multi-element spatial systems, both
geometric and biomorphic#. The exhibition heralded
the presence of modern abstract and conceptual trends
in Wroclaw art, increasingly absorbing the local creative
environment of the young generation, which would
develop in the following decade. A significant event
for the development of the local sculptural commu-
nity was the plein-air exhibition organized in 1958+,
anticipating, among other things, the Biennale of Spatial
Forms in Elblag (1965-1973) and the Wroctaw Plastic
Symposium ‘70 (1970)*, which were among the most
important experimental artistic initiatives utilizing urban
spaces that took place in post-war Poland. The area
of the old town park was filled with figural representa-
tions, mostly with synthetic silhouettes, often reduced
to the form of an organic sign, created by, among others,
Jerzy Boroni, Jan Borowczak, Krystyna Burzyriska, Feliks
Kociankowski, Stanistaw Olszamowski, Mieczystaw
Pawelka, and Lucja Skomorowska. Many works res-
onated with reflections of the Western European art,
especially British, including references to the achieve-
ments of Henry Moore, Barbara Hepworth, and Lynn
Chadwick#. Unconventional ways of shaping form
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were showcased in the works of Mieczystaw Zdanowicz,
among which there was, for example, a loop created from
twisted steel pipe resembling a technical “mobile,” as well
as a geometric spatial composition utilizing smoothly
bent sheets of metal at various angles. The exhibition
became a convenient opportunity to manifest the new
attitudes of the young generation of Wroclaw artists,
based on experimentation, an original approach to form
and material, freedom in choosing artistic modes, and
original interpretations of the global patterns.

The exhibitions of the late 1950s brought forth
a group of ambitious and creative personalities who
set the further directions of development in Wroclaw
sculpture. The artistic concepts emerging at that time
were often the result of an evolution that ranged from
realism through more generalized interpretations of fig-
ural sculpture, all the way to the conventions of abstract
forms. This was the path taken by Jerzy Boron, a graduate
from 1953, a student of Michalowski, and later his long-
time assistant, subsequently becoming the vice-dean and
dean of the Faculty of Painting, Sculpture, and Graphics.
His early works mostly take the form of portraits, human
figures, or depictions of moving figural groups, presented
through simplified, realistic forms with a tendency
towards geometric representation. In the next stage
of his creative development, the sculptor usually turned
to synthesized, anthropomorphic compositions with
a cubist approach to form. The predominant theme
of his artistic interests was a reclining or standing female
nude, constructed using broad, fluid, rounded forms.
In works of this type, the influences of British art were
most vividly evident*. The 1960s in Boron’s career were
associated with the primacy of strongly dynamic, abstract
organic compositions constructed from contrasted,
piled-up forms, primarily made of steel, aluminum,
ceramics or artificial stone. This “weave of biomorphism
and structural approach” # present in the artist’s works,
was also visible in a slightly later series of monumental
yet simplified plant forms, affecting the multiplication
of the plane motif of a leaf, stem or flower.

Lucja Skomorowska, Mehl’s student, a gradu-
ate from 1953, later an assistant to Dunikowski and
the head of the sculpture studio, developed the crea-
tive method of her mentors. She remained faithful to
the convention of portrait sculpture, giving it an indi-
vidualised expression with a focus on an accurate and
striking characterisation of the model. In later years, she

also succumbed to fascinations of the Western European
sculpture, which she expressed in the compositional
synthesis of the human figure and the expressive con-
struction of spatial volume, as well as the precise refine-
ment of solids. In the later years within the urban space
of Wroclaw, the artist created a group Szachisci (Chess
Players) on Bielarska Island (1964, exhibited in 1977) and
the tremendous Monument at the Cemetery of Polish
Soldiers (1979), consisting of assembled forms evoking
associations with hussar wingss°.

Wiadystaw Tumkiewicz defended his diploma
in 1953, while he was still a student he became an
assistant in the drawing studio of Stanistaw Dawski
and the sculpture studio of Borys Michalowski, then
he worked as an assistant at the Faculty of Architecture
of the Wroclaw University of Science and Technology,
where he taught sculpture and spatial compositions’. His
early works were related to the surrounding world and
were mostly figural compositions with a predominance
of compositions based on the motif of stylised heads.

In the 1950s, Tumkiewicz stepped outside the realm

of the studio and began sculpting in the plein-air. He
abandoned academic studies of figures and genre scenes
in favour of inspiration from nature, creatively exploit-
ing the expression found in the forms of field stones
and rock blocks, shaping on their surface the images

of human faces with raw expressions. The next decade
was associated with the artist’s precisely worked bio-
morphic compositions in wood with the metaphorical
name Slavic Impressions. These were slender works
made from wooden trunks, acquiring compositions

of precisely worked, smoothed lumps, suggestively
emphasising the morphology of the material. They
mostly had the nature of open forms, built along vertical
axes with irregular clearances, with rhythmically curved
planes and gentle contour lines. As Zbigniew Makare-
wicz wrote: ‘Tumkiewicz created sophisticated studies
of such structures in wood, with a sense of almost musi-
cal harmonies of rhythms [...]" 5%

After his initial references to Western European
works, Feliks Kociankowski eventually became known
for his original formula of multi-elemental, vertical
arrangements built from piled-up, repeating, oval blocks,
taking the form of spheres varying in shape and size.
The works, covered in monochromes with vivid colours,
had an atmosphere of cheerful unpretentiousness.

The previously mentioned Mieczystaw Zdanowicz
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also belonged to the interesting creative individualities
associated with the pwssp in Wroctaw. Having com-
pleted his third year of studies, he became the assistant
of Halina Jastrzebowska in the Studio of Composition
of Solids and Planes, Mieczystaw Pawelka in the Studio
of Technology of Ceramics and Glass, and Karol Estre-
icher who taught history of art’s. In 1955, Zdanowicz
himself became head of the Implementation Studio

at the Faculty of Ceramics and Glass, dealing with work-
shop exercises in ceramic technology, and in the follow-
ing year he defended his diploma thesis. The artist’s early
work focused on exploring the relationship between

the sculptural solid and space and the issues of using
the technological properties of materials. Later, he used
his versatile artistic training to experiment in the field
of ceramic glazes and the application of plastic compo-
sitions in architecture and urban planning. Zdanowicz
was also active in medal-making and the creation

of small sculptural forms.

After Xawery Dunikowski’s death in 1964, the chair
of the Department of Sculpture and the directional stu-
dio was again taken over by Borys Michatowski. At that
time, one of the groups of both first- and second-year
students of all faculties was taught by assistant profes-
sor Jerzy Boron, while the other was headed by Lucja
Skomorowska. At that time, Alojzy Gryt assisted
in Czepelewski’s studios+. The faculty staff changed
in 1967, when Tadeusz Forowicz became the chancellor
of the State Higher School of Fine Arts, although it was
still headed by Michalowski until his retirement in 1977.
The sculpture studio for both first- and second-year
students of the Faculty of Ceramics and Glass was taken
over by Feliks Kociankowski. The sculpture studio
of subsequent years was run by Gryt, while the Studio
of Sculpture Design in Architecture and Urbanism was
supervised by Boron. The 1960s brought significant
changes to the activities of the local artistic community
within the structures of the Academy of Fine Arts. As
Makarewicz states:

“Mehl died in 1967, three years after Dunikowski’s
death. These two dates represent a symbolic boundary
for the figural and “concrete” or “abstract” sculpture
in Wroclaw. They close a period of accumulation of suc-
cessive graduates of the local academy (52 people), so
that more active individuals could emerge from among
them and so that artistic dialogue, dispute and polemics
could be established within the community” 5s.

An event that can be regarded as the sym-

bolic closure of the first chapter of the functioning
of the didactic unit educating sculptors was the reor-
ganisation of the structures of the State Higher School
of Fine Arts in Wroclaw carried out in 1968. It resulted
in the incorporation of the Department of Sculpture
into the Faculty of Painting, Graphics and Sculptures®.
This change contributed to a relative stabilisation
of the organisational process and an improvement
in the principles of education for many years to come.
In spite of the numerous obstacles faced by the pio-
neers of Wroclaw sculpture in the first two decades
of the pwssP’s existence, during this time and the follow-
ing years of the school’s activities, the students of Xaw-
ery Dunikowski, Antoni Mehl, Borys Michatowski and
Apoleni Czepelewski were able to successfully make
aname for themselves. Among them were Lucja Sko-
morowska, Jadwiga Skomorowska, Alfreda Poznariska,
Jerzy Boron, Joanna Domaszewska, Whadystaw Tumk-
iewicz, Feliks Kociankowski, Janina Szczypczynska,
Krystyna Plawska-Jackiewicz, Marian Kowalski, Jacek
Dworski, Leon Podsiadly, Janusz Kucharski, Alojzy Gryt,
Zbigniew Makarewicz — artists who, thanks to their
uncompromising and original creative endeavours,
have permanently embedded themselves in Wroclaw’s
cultural genotype.

Lucja Skomorowska ze
studentami w pracowni
rzezbiarskiej, lata 7o.
xx wieku

Lucja Skomorowska
with students in the
sculpture studio, 1970s
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<<
Borys Michatowski,
lata 50. xx wieku

Borys Michatowski,
19508

<

Borys Michatowski
praca nad rzezba, lata
60. XX wieku

Borys Michatowski
working on a sculpture,
1960s

Antoni Mehl i Borys
Michatowski ze
studentami przed
zniszczonymi

budynkami uczelni
przy ul. Traugutta,
ok. 1950

Antoni Mehl and
Borys Michatowski
with students in front
of the destroyed
buildings of the
academy in Traugutta
Street, ca. 1950
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A
Studenci w pracowni
rzezby, lata 50. xx
wieku fot. Stefan
Arczynski

Students in a sculpture
studio, 1950s photo:
Stefan Arczyniski

>
Pracownia rzezby,
studentka Irena Drézdz

Ze SWO0j3 pracg

Sculpture studio,
student Irena Drézdz
with her work

>>

Wiadystaw Tumkiewicz
przy swojej rzezbie
Swiatowid

Wiadystaw Tumkiewicz
by his sculpture
Swiatowid

Studenci w pracowni
rzezby, lata 50. Xx
wieku, fot. Stefan
Arczynski

Students in a sculpture
studio, 1950s, photo:
Stefan Arczyniski






Antoni Mehl, Jurek,
1950, gips

Antoni Mehl, Jurek,
1950s, plaster
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Antoni Mehl, Glowa,
lata 40.-50. xx wieku,
glina

Antoni Mehl, Head,
109408-1950s, clay

Antoni Mehl, Glowa,
lata 40.-50. xx wieku,
gips, fot. Zdzistaw
Holuka

Antoni Mehl, Head,
1040s-1950s, plaster,
photo: Zdzistaw Holuka

Fotografie archiwalne / Archive photographs
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Antoni Mehl,
plaskorzezba, gips,
lata 50. xx wieku

Antoni Mehl, relief,
plaster, 1950
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<

Borys Michatowski Borys Michatowski
w latach 80. xx wieku w latach 50. xx wieku
Borys Michalowski Borys Michatowski
in the 1980s in the 19508

Fotografie archiwalne / Archive photographs
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A<
A<

Borys Michatowski, Glowa mgzczyzny,
1956, fot. Zdzistaw Holuka

Borys Michatowski, Head of a Man,
19506, photo: Zdzistaw Holuka

<
Borys Michatowski, Portret zony,
1957, glina, fot. Zdzistaw Holuka

Borys Michatowski, Portrait of a wife,
1957, clay, photo: Zdzistaw Holuka

Borys Michatowski,
Glowa, gips, fot.
Zdzistaw Holuka

Borys Michatowski,
Head, plaster, photo:
Zdzistaw Holuka



Borys Michatowski

z modelem swojego
pomnika Pomordo-
wanych Profesoréw
Lwowskich, 1961,
fot. Janina Mierzecka

Borys Michatowski with
amodel of his Monu-
ment to the Murdered
Professors of Lviv, 1961,
photo: Janina Mierzecka
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Borys Michatowski, pomnik Wojska Polskiego
w Zlotoryi, miedz kuta i spawana. Przed

A< v< A> v >
pomnikiem stoi Jerzy Boror, 1967 Borys Michatowski, pomnik Wojska Borys Michatowski, model w glinie Borys Michatowski, pomnik Wojska Borys Michatowski, model w glinie
Polskiego w Ztotoryi, 1967 pomnika Wojska Polskiego w Zlotoryi Polskiego w Ztotoryi, 1967 pomnika Wojska Polskiego w Ztotoryi
Borys Michatowski, Monument to the People’s
Army of Poland in Ztotoryja, forged and welded Borys Michatowski, Monument Borys Michatowski, the clay model Borys Michatowski, Monument Borys Michatowski, The clay model
copper. Jerzy Boron is standing in front of the to the People’s Army of Poland of the Monument to the People’s to the People’s Army of Poland of the Monument to the People’s

monument, 1967 in Ztotoryja, 1967 Army of Poland in Zlotoryja in Ztotoryja, 1967 Army of Poland in Ztotoryja
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Borys Michatowski,
Poeta nieromantyczny,
1966, blacha miedziana

Borys Michatowski,
Non-Romantic Poet,
190606, copper plate

N
Borys Michatowski,
Centaur, 1959, ceramika

Borys Michatowski,
Centaur, 1959, ceramics

>
Borys Michatowski,
Centaur, 1963, miedz
kuta i spawana,

fot. Michat Diament

Borys Michatowski,
Centaur, 1963, forged
and welded copper,
photo: Michal Diament
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<

Lucja Skomorowska-
-Wilimowska, Glowa
mtodej dziewczyny,
lata 80. xx wieku

Lucja Skomorowska-
-Wilimowska, Head
of a young girl, 1980s

Lucja Skomorowska-
-Wilimowska, ok. 1960

Lucja Skomorowska-
-Wilimowska, ca. 1960

Lucja Skomorowska-
-Wilimowska, pomnik
na Cmentarzu
Zotnierzy Polskich

we Wroclawiu, 1979

Lucja Skomorowska-
-Wilimowska,
monument at the Polish
Soldiers’ Cemetery

in Wroclaw, 1979
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Lucja Skomorowska-

-Wilimowska, -

Macierzyristwo, 1957, Lucja Skomorowska-Wilimowska, Kobieta
gips, fot. Zdzistaw w bialej sukni, 1958, wystawa rzezby z okazji
Holuka Dni Wroclawia przy pl. Teatralnym,

fot. Zdzistaw Holuka
Lucja Skomorowska-

-Wilimowska, Lucja Skomorowska-Wilimowska, Woman
Motherhood, 1957, in a White Dress, 1958, exhibition of sculpture
plaster, photo: held on the occasion of the Wroctaw Days,

Zdzistaw Holuka Teatralny Square, photo: Zdzistaw Holuka
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Mieczystaw Pawetko,
fot. Stefan Arczynski

Mieczystaw Pawelko,
photo: Stefan Arczyniski

’ -
>

Mieczystaw Pawetko
ze studentkami
W pracowni, 1948

Mieczystaw Pawelko
with female students
in his studio, 1948

n

4
‘;3

Ll

!

[ 4

Fotografie archiwalne / Archive photographs
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Mieczystaw Pawetko,
Teresa, 1954,
gips patynowany

Mieczystaw Pawelko,
Teresa, 1954,
patinated plaster
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A<

Rzezba Wiadystawa
Tumkiewicza, lata 60.
xx wieku

Sculpture by Wladystaw
Tumkiewicz, 1960s

v<
Wiadystaw Tumkiewicz,
Woj

Wiadystaw Tumkiewicz,
Warrior

A>

Rzezba Wiadystawa
Tumkiewicza, lata 60.
xx wieku

Sculpture by Wiadystaw
Tumkiewicz, 1960s

V>
Wiadystaw Tumkiewicz,
Adam i Ewa

Wiadystaw Tumkiewicz,
Adam and Eve

Fotografie archiwalne / Archive photographs
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.

Wiadystaw Tumkiewicz,
Kompozycja nr 111, 1968,
stal spawana, Biennale
Rzezby w Metalu,
Warszawa

Wiadystaw Tumkiewicz,
Composition no. 111, 1968,
welded steel, Biennale

of Sculpture in Metal,
Warsaw
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Fotografie archiwalne / Archive photographs

75

Wiadystaw Tumkiewicz
podczas pracy, 1948

Wiadystaw Tumkiewicz
at work, 1948

<
Wiadystaw Tumkiewicz,
Korzer, drewno

Wiadystaw Tumkiewicz,
Root, wood

A<
Wiadystaw Tumkiewicz,
rzezba w granicie, 1965

Wiadystaw Tumkiewicz,
sculpture in granite,
1905

A>

Wiadystaw Tumkiewicz,
Pomnik Oskara Langego
na dziedzificu Uniwer-
sytetu Ekonomicznego
we Wroclawiu, 1974

Wiadystaw Tumkiewicz,
monument to Oskar
Lange in the courtyard
of the Wroctaw Univer-
sity of Economics, 1974
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AN
Pracownia Projektowa-
nia Rzezby w Archi-
tekturze i Urbanistyce
prowadzona przez
Apolinarego Czepe-
lewskiego, lata 6o.,

fot. Stefan Arczynski

Apolinary Czepelew-
ski’s Sculpture Design
Studio in Architecture
and Urban Planning,
1960s, photo: Stefan
Arczyriski

Andrzej Wojciechowski
Ze SW0j3 praca
dyplomowa, 1967

Andrzej Wojciechowski
with his diploma
project, 1967

Fotografie archiwalne / Archive photographs
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Marian Kowalski,
praca dyplomowa, 1956,
fot. Henryk Wilkowski

Marian Kowalski,
diploma, 1956,
photo: Henryk
Wilkowski

A

Bogdan Hofman,
Postaé, 1958,

fot. Zdzistaw Holuka

Bogdan Hofman,
Figure, 1958, photo:
Zdzistaw Holuka
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Leon Podsiadly,
fragment pracy
dyplomowej, 1958,
fot. Zdzistaw Holuka

Leon Podsiadly,
fragment of diploma
project, 1958, photo:
Zdzistaw Holuka

Leon Podsiadly

z Mieczystawem
Zdanowiczem, lata 0.
xx wieku, fot. Tadeusz
Drankowski

Leon Podsiadly with
Mieczystaw Zdanowicz,
1970s, photo:

Tadeusz Drankowski

Leon Podsiadty, Pomnik
Mikotaja Kopernika,
1977, fot. Tadeusz
Drankowski

Leon Podsiadty,
Monument to Nicolaus
Copernicus, 1977,
photo: Tadeusz
Drankowski

.




82

Wroctawska rzezba / Wroctaw Sculpture

Fotografie archiwalne / Archive photographs
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S

Wystawa ,Poszukiwania formy i koloru” grupy
Kwadra, cewa we Wroclawiu; na pierwszym
planie praca Mieczystawa Zdanowicza, 1957,
fot. Zdzistaw Holuka

Exhibition “Searching for Form and Colour”
by the group Kwadra, cBwa in Wroctaw;

in the foreground a work by Mieczystaw
Zdanowicz, 1957, photo: Zdzistaw Holuka

Wystawa rzeZby
z okazji Dni Wroclawia

przy pl. Teatralnym;
rzezba Mieczyslawa
Zdanowicza Fontanna,
1958, fot. Zdzistaw
Holuka

Exhibition of

sculpture on the
occasion of Wroclaw
Days, Teatralny

Square; sculpture by
Mieczystaw Zdanowicz
Fountain, 1958,

photo: Zdzistaw Holuka
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Fotografie archiwalne / Archive photographs

8s

Mieczystaw Zdanowicz

w uczelnianej pracowni
rzezby

Mieczystaw Zdanowicz
in the school’s sculpture
studio

>
Rzezba Mieczystawa
Zdanowicza na wysta-
wie rzezby z okazji
Dni Wroctawia, przy
pl. Teatralnym, 1958,
fot. Zdzistaw Holuka

Sculpture by Mieczystaw
Zdanowicz at the sculp-
ture exhibition on the
occasion of the Wroctaw
Days, at Teatralny
Square, 1958, photo:
Zdzistaw Holuka
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Jerzy Boron,
Kompozycja 11,
blacha kuta

Jerzy Boron,
Composition 11,
forged sheet metal

>A

Jerzy Borori, rzezba

z wystawy ,,Poszuki-
wania formy i koloru”
grupy Kwadra, cBwA
we Wroclawiu, 1957,
fot. Zdzistaw Holuka

Jerzy Boron, sculpture
from the exhibition
“Searching for

Form and Colour”,
Kwadra group, CBWA

in Wroclaw, 1957,
photo: Zdzistaw Holuka

>

Jerzy Boron,

wystawa ,, Poszukiwania
formy i koloru” grupy
Kwadra, cBwa we
Wroclawiu, 1957,

fot. Zdzistaw Holuka

Jerzy Borori, exhibition
“Searching for

Form and Colour”,
Kwadra group, cBwa

in Wroctaw, 1957,
photo: Zdzistaw Holuka

Fotografie archiwalne / Archive photographs

87
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A Jerzy Boron,
Jerzy Borori, druga pol. Portret Anki, 1960,
lat 6o., fot. Mieczystaw fot. Zdzistaw Holuka
Zdanowicz Jerzy Boroni przed swoja

rzezba Ptak, 1968 Jerzy Borori,
Jerzy Boron, second half Portrait of Anka,
of the 1960s, photo: Jerzy Boroni in front of 1960, photo:

Mieczystaw Zdanowicz his sculpture Bird, 1968 Zdzistaw Holuka
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Fotografie archiwalne / Archive photographs 95

Feliks Kociankowski,
Koszykarki, 1958,
fot. Zdzistaw Holuka

Feliks Kociankowski,
Female Basketball, 1958,
photo: Zdzistaw Holuka

>

Fragment wystawy
rzezb Feliksa Kocian-
kowskiego

Fragment of an exhi-

bition of sculptures
by Feliks Kociankowski

,..-"

il
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Fotografie archiwalne / Archive photographs 99

<

Alfreda Poznariska, >

Pion 1i Pion 11, 1970, Alfreda Poznanska,
< ceramika A projekt rzezby Drzewo,
Alfreda Poznariska, Alfreda Poznariska, 1979
ok. 1980 Alfreda Poznaniska, Pajgk, 1969, metal

The Vertical 1 and Alfreda Poznariska,
Alfreda Poznariska, The Vertical 11, 1970, Alfreda Poznariska, sculpture design Tree,

ca. 1980

ceramics

Spider, 1969, metal

1979
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<

Alfreda Poznariska,
projekt rzezby Storice,
1979, gips, element
projektu dla Fabryki
Dywanéw w Kowarach

Alfreda Poznariska,
sculpture project Sun,
1979, plaster, element
project for the Carpet
Factory in Kowary

A<

Alfreda Poznaniska,
Medal Jubileuszowy
ZPAP, rewers, 1971, braz;
1 Nagroda na Okrego-
wym Konkursie

na Medal 25-lecia

zPAP we Wroclawiu

Alfreda Poznariska,
zPAP Jubilee Medal,
reverse, 1971, bronze;
1% Prize at the District
Competition for the
25" Anniversary Medal
of zpAP in Wroctaw

A>
Alfreda Poznariska,
kompozycja Wschéd —
zachdd, 1978, ceramika

Alfreda Poznariska,
composition East —
West, 1978, ceramic

Fotografie archiwalne / Archive photographs

101

Alfreda Poznaniska,
Glowa miodej
dziewczyny, z wystawy
zbiorowej ,Rzezba

w poczatkach
dziatalnosci uczelni
plastycznej”, O$rodek
Dokumentacji Sztuki
ASP we Wroclawiu,
fot. Krzysztof Pachurka

Alfreda Poznanska,
Head of a young

Girl, from the group
exhibition “Rzezba at
the Beginning of the
Academy of Fine Arts”,
the Art Documentation
Centre of the Academy
of Fine Arts in Wroctaw,
photo: Krzysztof
Pachurka
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AN

Alfreda Poznarnska,
plakieta z cytatem

z Pana Tadeusza
Adama Mickiewicza,
braz, fot. Krzysztof
Pachurka

Alfreda Poznariska,
plaque with quotation
from Pan Tadeusz

by Adam Mickiewicz,
bronze, photo:
Krzysztof Pachurka

<

Alfreda Poznariska,

Nie nieistnienie,

1985, plakieta, braz,
fot. Krzysztof Pachurka

Alfreda Poznariska,

Not non-existence, 1985,
plaque, bronze, photo:
Krzysztof Pachurka

Fotografie archiwalne / Archive photographs
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AN

Alfreda Poznariska
Piekto Dantego i piekto
wspdlczesnego cztowieka,
Skazany, 1979,

fot. Krzysztof Pachurka

Alfreda Poznariska
Dante’s Inferno and the
Inferno of Modern Man,
Sentenced, 1979, photo:
Krzysztof Pachurka

>

Alfreda Poznanska,
Dante i Beatrycze,
plakieta, braz, 1 nagroda
na 1v Miedzynaro-
dowym Biennale im.
Dantego w Rawennie,
fot. Krzysztof Pachurka

Alfreda Poznanska,
Dante and Beatrice,
plaque, bronze, 1% Prize
at the 4™ International
Dante Biennial in
Ravenna, photo:
Krzysztof Pachurka
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A
Alojzy Gryt, Pod jabtonig,
1976/2004, granit, braz; Alojzy Gryt, fontanna

osiedle Cztery Pory Zdrdj, 2000, szklo,
Roku, Wroctaw — kamien, woda, Rynek
Jagodno, fot. archiwum — plac Golebi we Wro-
autora clawiu, fot. archiwum M-

autora : 13 Alojzy Gryt, Szkto (nowe
Alojzy Gryt, Under the : - struktury), 1975-2010,
Apple tree, 1976/2004, Alojzy Gryt, Zdrdj foun- i : fot. Czestaw Chwiszczuk
granite, bronze; Four tain, 2000, glass, stone, ¥
Seasons housing estate, water, Market Square — - e Alojzy Gryt, Glass (new
Wroclaw — Jagodno, Plac Golebi in Wroclaw, T structures), 1975-2010,

photo: author’s archive photo: author’s archive photo: Czestaw Chwiszczuk
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Fotografie archiwalne / Archive photographs

113

Barbara Koztowska,

The Border Line — Five
coloured cones action,
piasek, pigment, Edin-
burgh — Cramond,

fot. Zbigniew Makarewicz

Barbara Koztowska,
The Border Line — Five
coloured cones action,
sand, pigment, Edin-
burgh — Cramond,
photo: Zbigniew
Makarewicz

>
Barbara Koztowska
Samotnos¢ — interpre-
tacja przestrzenna poezji
strukturalnej Stanistawa
Drézdza, 2016, beton
polichromowany,
Wroclaw, fot. Zbigniew
Makarewicz

Barbara Koztowska
Loneliness - a spatial
interpretation of the
structural poetry of
Stanislaw Drézdz, 2016,
polychrome concrete,
Wroctaw, photo:
Zbigniew Makarewicz
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A<
Barbara Koztowska,
Kompozycja blekitna,
1968, stal polichro-
mowana, fot. Zdzistaw
Holuka

Barbara Koztowska,
Blue composition, 1968,
polychrome steel,
photo: Zdzistaw Holuka

A>
Barbara Koztowska,
Maszyna, 1968,

stal polichromowana,
fot. Zdzistaw Holuka

Barbara Koztowska,
Machine, 1968,
polychrome steel,
photo: Zdzistaw Holuka

>

Zbigniew Makarewicz,
Kopernikowi w holdzie.
Logos — Kosmos —
Antropos, model, 1971,
Torun, fot. archiwum
autora

Zbigniew Makarewicz,
A tribute to Copernicus.
Logos — Cosmos —
Antropos, model, 1971,
Torun, photo: author’s
archive

Fotografie archiwalne / Archive photographs




116 Wroctawska rzeZba / Wroctaw Sculpture Fotografie archiwalne / Archive photographs 1y

AAZNIA Y 940
-':F ﬂ&j}"fllc‘ﬂ_ fr_ gu-. feg e
oo« ey [Perd

Zbigniew Makarewicz,
taznia 1, 1969, asam-
blaz, fot. archiwum
autora

Zbigniew Makarewicz,
Baths 1, 1969, assem-
blage, photo: author’s
archive

>v

Zbigniew Makarewicz,
Jerzy Ryba, Wojciech
Sztukowski, £aznia 11,
1976, formowane
bawelniane ptétno
poscielowe, fot. archi-
wum autora

Zbigniew Makarewicz,
Jerzy Ryba, Wojciech
Sztukowski, Baths 11,
1976, molded cotton
bed linen, photo:
author’s archive

>A
Zbigniew Makarewicz,
Muzeum Archeologiczne
Festung Breslau; projekt,
dokument, artefakty,
1970, rézne materialy

i media, Sympozjum
plastyczne Wroctaw 70,
fot. archiwum autora

Zbigniew Makarewicz,
Archaeological Museum
Festung Breslau; project,
document, artifacts,
1970, various materials
and media, the Wro-
claw ‘7o Art Sympo-
sium, photo: author’s
archive
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Fotografie archiwalne / Archive photographs
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<

Leon Podsiadly,
Totemy, lata 9o. xx
wieku, czarny dab,
drewno, lina

Leon Podsiadly,
Totems, 1990s, black
oak, wood, rope

Leon Podsiadty,
Fatumata, 1974,
mahon, fot.

Stanistaw Sielicki

Leon Podsiadty,
Fatumata, 1974,
mahogany, photo:
Stanistaw Sielicki

>
Leon Podsiadty, Plante
noire, 2000, czarny dab,
fot. Stefan Arczynski

Leon Podsiadly, Plante
noire, 20006, black oak,
photo: Stefan Arczynski

Leon Podsiadty,
Wehikut, 1992, drewno,
lina, archiwum cérki
Magdaleny Podsiadly

Leon Podsiadty, Vehicle,
1992, wood, rope,
archive of Magdalena
Podsiadly’s daughter
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A
Zbigniew Majchrzak, Kompozycja, lata 80. xx wieku
Zbigniew Majchrzak, Composition, 1980s

Zbigniew Majchrzak, Kompozycja,

Zbigniew Majchrzak, Kompozycja, 1984, fot. Czestaw Chwiszczuk lata 8o. xx wieku, drewno, lustro,

Zbigniew Majchrzak, Composition, 1984, photo: Czestaw Chwiszczuk fot. Czestaw Chwiszczuk

v Zbigniew Majchrzak, Composition,

Zbigniew Majchrzak, Kompozycja, lata 80. xx wieku 1980s, wood, mirror, photo: -
Zbigniew Majchrzak, Composition, 1980s Czestaw Chwiszczuk w f




Ludwika Ogorzelec,
Mechanizm alogiczny,
1983, marmur,

fot. Czestaw Chwiszczuk

Ludwika Ogorzelec,
Allogic Mechanism,
1983, marble, photo:
Czeslaw Chwiszczuk
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Ludwika Ogorzelec,

bez tytutu, 2000,

Islip Art Museum,

Long Island, Nowy Jork,
rzezba site-specific,
drzewo, fot. archiwum

autorki

Ludwika Ogorzelec,
untitled, 2000, Islip Art
Museum, Long Island,
New York, site-specific
sculpture, tree, photo:
author’s archive

>
Ludwika Ogorzelec,
bez tytulu, 1987, rzezba
mobilna, drzewo,

fot. Zbigniew Dtubak

Ludwika Ogorzelec,
untitled, 1987, mobil
sculpture, wood,

photo: Zbigniew Diubak

>>
Ludwika Ogorzelec,
bez tytulu, 1988, rzezba
mobilna, drzewo,

fot. Zbigniew Dtubak

Ludwika Ogorzelec,
untitled, 1988, mobil
sculpture, wood,

photo: Zbigniew Diubak

Fotografie archiwalne / Archive photographs
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Fotografie archiwalne / Archive photographs
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<<

Maciej Albrzykowski,
Ktos$ wsrdd nas, ktos
posréd nas, 1986,
zeliwo, kamien,

fot. archiwum autora

Maciej Albrzykowski,
Someone Among Us,
Someone Amidst Us,
19806, cast iron, stone,
photo: author’s archive

<
Maciej Albrzykowski,
Magiczny trdjkgt, 1994,
drewno, fot. archiwum
autora

Maciej Albrzykowski,
Magic Triangle, 1994,
wood, photo: author’s
archive

Christos Mandzios,
Pekoszyb, 1990, szyba
cieta, preparowana
ogniem, klejona,

fot. Czestaw Chwiszczuk

Christos Mandzios,
Pekoszyb, 1990, cut
glass, fire-prepared,
glued, photo: Czestaw
Chwiszczuk

AN
A

Christos Mandzios,
Chodnik wroctawski,
1985, granit,
fot. Czestaw
Chwiszczuk

Christos Mandzios,

Pavement of Wroclaw,
1985, granite, photo:
Czestaw Chwiszczuk

A

Christos Mandzios,
Fazy opadania, 1991,
wymiar czlowieka, szary
papier preparowany
wodnym odczynem
kleju, fot. Czestaw
Chwiszczuk

Christos Mandzios,
Phases of Descent, 1991,
human dimension,
grey paper prepared
with water glue, photo:
Czestaw Chwiszczuk
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Fotografie archiwalne / Archive photographs
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N
Grazyna Jaskierska-
-Albrzykowska,
Spotkanie, 1995,
kamien, drewno,

fot. archiwum autorki

Grazyna Jaskierska--
Albrzykowska, Meeting,
1995, stone, wood,
photo: author’s archive

<<v
Grazyna Jaskierska-
-Albrzykowska,
Pierscieri galerii, 2001,
kamien, metal, linka
stalowa, fot. archiwum
autorki

Grazyna Jaskierska-
-Albrzykowska, Ring

of the Gallery, 2001,
stone, metal, steel cable,
photo: author’s archive

AN

Grazyna Jaskierska-
-Albrzykowska, Tecza,
1994, drewno, farba,
fot. archiwum autorki

Grazyna Jaskierska-
-Albrzykowska, Rainbow,
1994, wood, paint,
photo: author’s archive

Vv

Grazyna Jaskierska-
-Albrzykowska,

1w proch sig obrdcisz,
1994, kamien, metal,
fot. archiwum autorki

Grazyna Jaskierska-
-Albrzykowska,

And to dust you shall
return, 1994, stone,
metal, photo: author’s
archive
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Grzegorz Niemyjski,

dzialanie podczas
wystawy PO-wietrze,
park Miejski w Legnicy,
2010, na zdjeciu Leon
Podsiadty, fot. archi-
wum autora

Grzegorz Niemyjski,
action during the
PO-wietrze exhibition,
Legnica City Park, 2010,
with Leon Podsiadly in
the photograph, photo:
author’s archive

<v
Grzegorz Niemyjski,
dziatanie podczas
wystawy PO-wietrze,
park Miejski w Legnicy,
2010, fot. archiwum
autora

Grzegorz Niemyjski,
action during the
PO-wietrze exhibition,
Legnica City Park, 2010,
photo: author’s archive

<<A
Grzegorz Niemyjski,
z cyklu Rytmy natury,
1999, Legnica,

fot. archiwum autora

Grzegorz Niemyjski,
from the series Rhythms
of Nature, 1999,
Legnica, photo:
author’s archive

<A
Grzegorz Niemyjski,
z cyklu Rytmy natury,
1999, Legnica,

fot. archiwum autora

Grzegorz Niemyjski,
from the series Rhythms
of Nature, 1999, Legnica,
photo: author’s archive

A

Magdalena Grzybowska,
Sztuka w trzech aktach,
2000, fotografia, szklo,
woda, $wiatlo, (praca
dyplomowa), fot. archi-
wum autorki

Magdalena Grzybowska,
Art in Three Acts, 2000,
photography, glass,
water, light, (diploma
thesis), photo: author’s
archive
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Waldemar Szmatuta,
mate formy rzezbiarskie,
lata 9o. xx wieku —
2000, braz, fot. Krzysztof
Pachurka

Waldemar Szmatuta,
small sculptural forms,
1990s-2000, bronze,
photo: Krzysztof
Pachurka
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Waldemar Szmatula, prace na indywidualnej
wystawie artysty w Muzeum Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta

we Wroclawiu, fot. Krzysztof Pachurka

Waldemar Szmatula, works in the artist’s solo
exhibition at the Eugeniusz Geppert Academy
of Fine Arts Museum in Wroctaw, photo:
Krzysztof Pachurka
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>
Ryszard Gluza, Dialog 1v
z cyklu Motyw rozmowy >>
przestrzennej, 2007, Ryszard Gluza, Placyk,
drewno, mosiadz, z cyklu Motyw wenecki,
Ryszard Gluza, fot. Stanistaw Sielicki 2007, fot. Stanistaw

Gondolier, 2007,
fot. Stanistaw Sielicki

Ryszard Gluza,
Gondolier, 2007,
photo: Stanistaw
Sielicki

Ryszard Gluza, Dialogue
1v from the series

Motif of a Spatial
Conversation, 2007,
wood, brass, photo:
Stanistaw Sielicki

Sielicki

Ryszard Gluza, Little
Square, from the series
Venetian Motif, 2007,
photo: Stanistaw
Sielicki




140

Wroctawska rzezba / Wroctaw Sculpture

N

Gerard Koch ze swoimi
rzezbami, fot. Zdzistaw
Holuka

Gerard Koch with his
sculptures, photo:
Zdzistaw Holuka

Gerard Koch,
bez tytutu, drewno,
fot. Zdzistaw Holuka

Gerard Koch, untitled,
wood, photo: Zdzistaw
Holuka

>
Aleksander Marek Zysko,
Krzyze w KrzyzZu, 1991,
metal, fot. archiwum
autora

Aleksander Marek Zysko,
Crosses in the Cross, 1991,
metal, photo: author’s
archive

>>
Aleksander Marek Zysko,
Krzesto, 1995, trociny,
drewno, fot. archiwum
autora

Aleksander Marek Zysko,
Chair, 1995, sawdust,
wood, photo: author’s
archive
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Elzbieta Lubowicz
GRY Z KONWENCJA
Rzezba we wroctawskiej pwssp
od lat 70. do konca lat go.

XX wieku

PRACOWNIE W KATEDRZE RZEZBY

I METODY EDUKACY]NE

W latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych na
wroctawska rzezbe wcigz oddzialywaly trzy jej tradycje,
wywodzgce sie z trzech uczelnianych pracowni, ktére
funkcjonowaly od lat czterdziestych i pie¢dziesia-

tych — chociaz w drugiej polowie lat sze$¢dziesigtych

i pierwszej siedemdziesigtych odeszli ich zalozyciele.
Antoni Mehl zmart w 1967, a jego przedwojenny
jeszcze mistrz Xawery Dunikowski w 1964 (dzialal we
Wroclawiu dopiero od roku 1959). Borys Michalowski
odszed! na emeryture w 1973 i w tym samym roku
zakorniczyl prace pedagogiczng Apolinary Czepelewski.
Te trzy odmienne podejécia do rzezby mozna w skrocie
okregli¢ jako syntetyczna konstrukcje (Dunikowski

i Mehl), intuicyjng ekspresje (Michalowski) i prymat
kontekstu miejsca (Czepelewski). Ich wplyw na mlod-
szych rzezbiarzy, edukowanych juz przez uczniéw tam-
tych mistrzéw, stawal sie z biegiem czasu coraz mniej
widoczny w swojej czystej formie, a coraz bardziej
przejawial sie w indywidualnych, oryginalnych i nieraz
nawet odkrywczych wzajemnych przenikaniach cech
tych trzech estetycznych koncepcji. Dzialat charakter
uczelni, ktéra w tamtych latach byta jeszcze dos¢ kame-
ralna, z niewielkg liczbg pracowni oraz studentéw, wiec
silg rzeczy stykali sie oni z wszystkimi trzema podej-
$ciami do rzezby.

W czasie omawianego trzydziestolecia najsilniej
zaznaczyla sie w pwssp dzialalno$¢ uczniéw Michatow-
skiego, ktoérzy kierowali wiekszoscig pracowni w Kate-
drze Rzezby. Jerzy Boron od 1971 roku do polowy
lat osiemdziesigtych (do $mierci w 1986) prowadzit
przeniesiong z Wydzialu Ceramiki i Szkla do Kate-
dry Rzezby na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby
dawng pracownie Czepelewskiego pod nowg nazwa:
Pracownia Projektowania Rzezby w Architekturze
i Urbanistyce. Wielkg jego zastuga bylo wprowadzenie
do pracowni goscinnych dziatari rzeZbiarzy z innych
uczelni, co rozszerzato horyzonty studiujacych te dzie-
dzine. W latach 1970-1972 prowadzil w tej pracowni
zajecia (dojezdzajac na krotko z Warszawy) Oskar
Hansen, ktérego koncepcja Formy Otwartej wniosta
nowe idee do klasycznych formut ,starych mistrzéow”
wroctawskiej rzezby.

Od 1974 roku dzialala pracownia dyplomowanego
u Michatowskiego Leona Podsiadtego, a od 1975
z krétka przerwa — Janusza Kucharskiego (ucznia
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zarazem Michalowskiego i Boronia); obaj kierowali
nimi jeszcze przez caly okres lat osiemdziesiatych, dzie-
wiecdziesigtych i dluzej. Wlasnie w klarownej formalnie
i znaczeniowo rzezbie Janusza Kucharskiego — prezen-
tujgcej zaréwno solidng konstrukgje bryly, jak i lotng
wyobraznie inspirowang wielkimi tematami kulturo-
wymi — przejawil sie duch tworczej syntezy réznych
aspektéw podejscia do rzezby (np. Byto Zywe z cyklu
Pamigtajcie o ogrodach, 1991 czy Ero-do-tyk, 1997).

Do polowy lat dziewieldziesigtych (do emerytury
w 1994) prowadzil jednak takze wlasng pracownie
uczeni Mehla Feliks Kociankowski (1926-2015), dzieki
ktoéremu studenci otrzymali solidng szkote prawidlowej
konstrukgji, co potem procentowato — niezaleznie
od indywidualnej stylistyki rzezbiarza. W swojej pracy
pisemnej z 1980 roku, zwigzanej z ubieganiem si¢ o 11
stopien kwalifikacyjny (6wczesny odpowiednik habili-
tacji), Kociankowski zdecydowanie wyznaczal pod-
stawy rzezby: ,,Zdolnos$¢ operowania wlasciwymi dla
bryly kategoriami jest podstawowa na tyle, ze réwniez
w wypadku rzezby jako otoczenia (environment) wyste-
puja analogiczne prawidlowo$ci wymagane dla spdjnej

»y

budowy dziela. Niestety, niewiele zachowalo sie jego
wlasnych rzezb, w drewnie i ceramice, abstrakcyjnych
lub pétabstrakeyjnych; w przestrzeni Wroclawia obecna
jest jednak figura przedstawiajgca pielegniarke (1975),
zaprojektowana wspolnie z Jerzym Boroniem i umiesz-
czona przed gmachem Uniwersytetu Medycznego przy
ul. Kazimierza Bartla.

Natomiast Lucja Skomorowska-Wilimowska
(1926-2017), ktora rédwniez wyszla z pracowni Mehla
(i byla jego asystentka, a takze asystentkg Duni-
kowskiego i Czepelewskiego), uczyta rzezby nie na
Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby, ale Architektury
Wnetrz i Wzornictwa Przemyslowego (do emerytury
w 1994 roku). Ta znakomita rzezbiarka szczeéliwie
obecna jest dobitnie w przestrzeni miejskiej Wroctawia
poprzez zrealizowany w 1979 roku potezny (18 metréw

wysokosci) betonowy pomnik Zoierzy Wojska Pol-

skiego na Oporowie. Inng jej znang wroctawskg rzezbg
sa Szachisci na wyspie Bielarskiej, dzielo wykonane
pierwotnie (w 1965 roku) ze spawanej blachy stalowej,
aw 1988 odtworzone po zniszczeniu w piaskowcu.
Alojzy Gryt — architekt i rzezbiarz — uczen
Dunikowskiego, potem asystent Czepelewskiego
w jego Pracowni Projektowania Form Ceramicznych
w Architekturze — przez dziesie¢ lat, od 1971 do 1981
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Pracownia Projektowa-
nia Rzezby w Archi-
tekturze i Urbanistyce,
1971. Od lewej: Oskar
Hansen, Zbigniew
Karpinski, Jerzy Boron,
Borys Michatowski,
Andrzej OZzmina

Studio of Sculpture
Design in Architecture
and Urbanism, 1971.
From the left: Oskar
Hansen, Zbigniew
Karpinski, Jerzy Boron,
Borys Michatowski,
Andrzej Ozmina

(réwnolegle z pracownig rzezby dla projektantéw cera-
miki i szkla) prowadzil wlasng pracownie¢ w Katedrze
Rzezby, a od 1981 do 1994 — juz jedynie na Wydziale
Ceramiki i Szkla. Natomiast w latach dziewieédzie-
sigtych, kiedy zabraklo na uczelni Boronia, ale nadal
w Katedrze Rzezby dzialaly pracownie Kociankow-
skiego (tylko do 1994), Kucharskiego i Podsiadtego,
mocniej zacze¢ta wpisywac sie w edukacje rzezbiarzy
konstruktorska i architektoniczna tradycja wiodgca od
Dunikowskiego i Czepelewskiego. Alojzy Gryt przejat
wobweczas (W 1994) prowadzenie Pracowni Projektowa-
nia Rzezby w Architekturze i Urbanistyce — w ktorej
wecze$niej pod kierunkiem Boronia pracowat jako asy-
stent i adiunkt — i kierowal nig do roku 2005 (bedac
tez od 1998 kierownikiem Katedry Rzezby).

Alfreda Poznaniska — uczennica zaréwno Micha-
towskiego, jak i Dunikowskiego oraz Skomorowskiej-
-Wilimowskiej — od 1973 do 1995 roku kierujaca
Pracownig Malych Form Rzezbiarskich, w 1991 otrzy-
mala wlasng pracownie rzezby i prowadzila jg do swojej
przedwczesnej $mierci w 2001 roku. Jacek Dworski,
uczen Dunikowskiego i Czepelewskiego, od 1985 pra-
cujgcy na Wydziale awiwp razem z Lucjg Skomorow-
ska-Wilimowska, w 1994 roku objat wlasng pracownie
w Katedrze Rzezby. Ten $wietny artysta specjalizujacy
sie w medalierstwie i malych formach rzezbiarskich
Iaczy perfekcyjny warsztat ze zréwnowazong, jasng
kompozycjg i poetyckimi znaczeniami, odwotujgcymi
sie do symbolicznych motywdw (statuetka Orfeusza
dla Festiwalu Warszawska Jesien}, 1981-1999; plakiety
z brazu Wysoka tgka, 1983 i Okno z deszczem, 1990).

Z kolei od 1996 dawng pracownie Skomorowskiej objat
inny uczeni Dunikowskiego — Zbigniew Makarewicz,
prezentujacy konceptualne podejscie do sztuki.

Co istotne, dla twoérczosci najzdolniejszych absol-
wentdéw uczelni niekoniecznie najwigksze znaczenie
mial charakter dziel mistrza — bardziej wazkie okazy-
waly sie nieraz stosowane przez niego metody eduka-
cyjne. Indywidualne prowadzenie studenta, otwartos¢
na rézne typy wrazliwo$ci i wyobrazni, a takze szerokie
horyzonty kulturowe najskuteczniej inspirowaty
i mobilizowaly uczniéw do wlasnego rozwoju.

Takim $wietnym pedagogiem, ksztalcagcym swoich
uczniéw w sposob niezalezny od wlasnej pracy rzez-
biarskiej, byl Leon Podsiadly. Odpowiadajac kiedy$ na
pytanie o program dydaktyczny pracowni, stwierdzil,
ze ,Taki mamy program, jakich mamy studentéw”.

Tego rodzaju podejécie zaowocowalo bardzo cieka-
wymi i réznorodnymi osobowosciami twérczymi
mlodych rzezbiarzy, ktérzy wyszli spod jego opieki.

Sg wérdd nich Zbigniew Majchrzak (asystent Podsia-
dlego w latach 1978-1995), Ryszard Gluza, Waldemar
Szmatula, Ludwika Ogorzelec, Christos Mandzios,
Grazyna Jaskierska-Albrzykowska, Aleksander Marek
Zysko, Tomasz Opania, Tomasz Domanski, Maria
Wronska. Bardzo istotnym obszarem dzialania Podsia-
dlego byla tez prowadzona przez niego od roku 1970
pracownia rysunku dla rzezbiarzy, mocno inspirujgca
ich kreacyjne mozliwosci.

Alojzy Gryt doceniany jest przez swoich studentéw
za stymulowanie pracy koncepcyjnej poprzez zada-
wanie pytan, na ktére mlodzi rzezbiarze sami sobie
muszg odpowiedzie¢; a takze za zwracanie szczeg6lnej
uwagi na pelnie sensualnych wlasciwoséci stosowanych
materialow. Mlodzi rzezbiarze, ktorzy przeszli przez
jego pracownie — niezaleznie od kierunku, w ktérym
rozwinela sie ich wlasna twoérczo$¢ — za podstawe
przyjmowali $wiadoma koncepcje dziela oraz wnikliwy
stosunek do tworzywa. Abstrakcyjne i architektoniczne
podejécie do rzezby kontynuuje uczei Gryta Tomasz
Tomaszewski — rozwijajgc wlasne fascynacje tema-

tem realnosci i nierealnosci; jest on autorem (razem
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z Alojzym Grytem) zrealizowanego w 2008 roku $wiet-
nego, poruszajacego w swojej wymowie granitowego
pomnika Wsp6lnej Pamieci we wroclawskim parku
Grabiszyriskim, bedgcym w cze$ci miejscem po zlikwi-
dowanym w czasie PRL niemieckim cmentarzu.

Alfreda Poznanska zapisala sie w pamieci
studentow i wspdtpracownikéw jako ta, ktéra uczyla
szacunku dla tradycyjnego warsztatu rzezbiarza, bedac
zarazem otwartg na nowatorskie rozwigzania oparte na
tych fundamentach. W jej postawie bardzo wazna byta
zaréwno osobista prawo$¢ w postepowaniu, jak i uczci-
wos$¢ w operowaniu konkretnym tworzywem, bez
zafalszowywania ,prawdy materiatu”. Alfreda Poznan-
ska zapisala sie takze swoimi wazkimi dla rzeZby na
uczelni decyzjami, ktére podejmowata jako kierownik
Katedry Rzezby w latach 1993-1996 — wprowadzajac
korzystne zmiany organizacyjne i wzmacniajac kadre
pedagogiczng o Jacka Dworskiego, ktéry za jej namowg
przeszed! z Wydziatlu awiwp.

W swoim dalszym autonomicznym $wietnym
rozwoju wiele zawdziecza wieloletniej wspdtpracy
z Alfredg Poznanskg Christos Mandzios. Prace
dyplomowg w jej pracowni zrealizowal w 1999 roku
znakomity pdzniej rzezbiarz Grzegorz Niemyjski
(prowadzacy obecnie Pracowni¢ Podstaw Rzezby oraz
zajmujacy stanowisko dziekana Wydziatu Rzezby
i Mediacji Sztuki), ktéry, zaczynajac od efemerycznych
akeji, przeszedt do metaforycznych rzeZb w drewnie
i kamieniu — o lapidarnej pétabstrakcyjnej formie
i niezwykle wrazliwym, ,cielesnym” podejséciu do
materiatu. Rok p6Zniej absolwentkg pracowni zostala
Magda Grzybowska, réwniez bardzo ciekawa artystka
spelniajaca si¢ w réznych mediach; oddalajac sie od
rzezby w strone zainteresowania sama przestrzenia,
tworzy ,zdarzenia wizualne”, w ktdrych istotne jest
konkretne miejsce z calym jego bagazem znaczen.

RZEZBIARZE DZIALAJACY POZA KATEDRA
RZEZBY 1 POZA UCZELNIA

Szczegblng postacig we wroclawskiej rzezbie jest
Mieczyslaw Zdanowicz, ktdéry pracowal na uczelni, ale
w Katedrze Malarstwa, gdzie kierowal w latach 1968-
2001 Pracownig Malarstwa w Architekturze i Urbani-
styce; sam uprawial jednak rzeZbe, a nawet w latach
1967-1970 przewodniczyt Sekcji Rzezby w Okregu
Wroctawskim zpap. Z kolei Ryszard Zamorski to rzez-
biarz, ktdry nie prowadzil w pwssp pracowni, a tylko

krétko byt asystentem tucji Skomorowskiej-Wilimow-

skiej, ale zapisal si¢ niezwykle bogatym i oryginalnym
dorobkiem, gléwnie w estetyce groteski. W publicznej
przestrzeni Wroclawia obecna jest jego szamotowa
rzezba Oczekiwanie (wspdttworzona z zong Anna
Malickg-Zamorska), ustawiona w 1979 roku w parku
im. Stowackiego przed Muzeum Narodowym, a takze
NiedZwiadek — mala fontanna z brazu przed Starym
Ratuszem — rekonstrukcja dziela Ernsta Moritza Grey-
gera z poczatku xx wieku.

Poza uczelnig dzialali takze inni rzezbiarze — nie-
raz wyjatkowo utalentowani — wyksztalceni w pwssp:
Roman Pawelski (na Politechnice Wroclawskiej —
autor betonowej rzeZby Atom na wybrzezu Fryderyka
Joliot-Curie, 1975), Krystyna Plawska-Jackiewicz,
Janina Szczypczynska, Maria Bor (w Walbrzychu),
)6zef Sztajer, Andrzej Wojciechowski, Stanistaw
Wysocki (ktory znany jest szczegdlnie jako autor Powo-
dzianki stojacej na moscie Uniwersyteckim), Ludwika
Ogorzelec (we Francji), Tomasz Domanski.

Ze wzgledu na silne umocowanie na uczelni
kierunkéw ceramiki i szkla oraz funkcjonowanie na
tym wydziale pracowni rzezby, trzeba takze zauwazy¢
wroctawskich artystéw ceramikéw oraz projektan-

téw szkla, ktorzy w omawianym trzydziestoleciu

Obrona pracy
dyplomowej Andrzeja
Ozminy, 1971.

Od lewej: Zbigniew
Karpinski, Jerzy

Boron, Oskar Hansen,
Mieczystaw Zdanowicz,
Borys Michatowski,
Feliks Kociankowski

Andrzej OZmina’s
diploma thesis defence,
1971. From left:
Zbigniew Karpinski,
Jerzy Boron, Oskar
Hansen, Mieczystaw
Zdanowicz, Borys
Michalowski, Feliks
Kociankowski
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Jerzy Boron, lata 70.
xx wieku. Od lewej:
Feliks Kociankowski,
NN, NN, Maciej
Albrzykowski,
Grazyna Jaskierska-
-Albrzykowska,
Waldemar Szmatuta,
Jerzy Boron, NN

Jerzy Boron, 1970s.
From the left:

Feliks Kociankowski,
unknown, unknown,
Maciej Albrzykowski,
Grazyna Jaskierska-
-Albrzykowska,
Waldemar Szmatula,
Jerzy Borori, unknown

zajeli sie nie tylko formami uzytkowymi czy deko-
racyjnymi, ale takze rzezbg w obu tych tworzywach.
Sposérdd ceramikéw to Krystyna Cybiniska, Bronistaw
Wolanin, Zdzistaw Szyszka, Wladystaw Garnik, Ewa
Panufnik-Dworska, Ewa Granowska, Anna Malic-
ka-Zamorska. Ceramiczng rzezbe uprawiali réwniez
malarze, jak Anna Szpakowska-Kujawska (autorka
Skrzydlaka miejskiego, czterometrowej rzezby zreali-
zowanej przez Archicom w 2022 roku przy ul. Ksiecia
Witolda 66) czy Ewa Mehl (cérka Antoniego). Spo-
$rod projektantdw szkla rzezby tworzyli w latach go.
Krystyna Schwarzer-Litwornia, Malgorzata Dajew-
ska, Anna Skibska, Kazimierz Pawlak. Formami
przestrzennymi odleglymi juz od rzezby zajmowali
sie takze malarze zwigzani z ruchem konceptualnym
wokét Galerii pod Mong Lisa: Jan Chwalczyk, Wanda
Golkowska, Jerzy Rosotowicz, Zdzistaw Jurkiewicz,
Barbara Kozlowska.

PRZEMIANY FORMULY RZEZBY W LATACH
70.,80.190. XX WIEKU — WE WROCLAWIU
1 W PWSSP
Trzydziestolecie od poczatku lat siedemdziesigtych do
korica dziewieédziesigtych byto we wroctawskiej rzez-
bie czasem intensywnych przemian nie tylko w este-
tyce, ale takze w samej idei rzezby — w rozumieniu,
czym ona jest i czym by¢ moze. Przewr6t w postrzega-
niu rzezby, jaki dokonywat si¢ na $wiecie na przetomie
lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych, zbiegl sie
ze wzrostem formalnego statusu rzezby w pwssp, do
ktérego doszto w tym wlasnie czasie. W 1968 roku
uniezaleznila sie ona od ceramiki i szkta, w zwigzku
z ktérymi dotychczas odbywalo sie ksztalcenie w tej
dziedzinie, otrzymujac wlasng katedre na dotychczaso-
wym Wydziale Malarstwa i Grafiki, poszerzonym teraz
o rzezbe (powstal Wydzial Malarstwa, Grafiki i Rzezby).
W drugiej potowie lat sze$¢dziesigtych zakonczyt
sie okres dominacji malarstwa w §wiatowej sztuce,
a dziedzing najbardziej innowacyjng stala sie rzezba,
ktora wrecz ekspandowala w przestrzen, odchodzac
zdecydowanie od zwartej bryly w kierunku réznego
rodzaju konstrukeji i dzialant w otoczeniu. Pojawily
sie nowe gatunki, jak asamblaz, environment (otocze-
nie), land art, potem instalacja (urzadzenie), rozmaite
ingerencje w zastang przestrzen. Zbigniew Makarewicz,
wytrwaly kronikarz i komentator dziejéw wroctaw-
skiej rzezby, w zdecydowany sposdb ocenit postawy

jej wroctawskich twércdw po 1967 roku: ,[...] nie bylo
w zasadzie rzezbiarzy, ktérym przygoda rozsadzania
gatunkowego monolitu bytaby obojetna. Stang¢ na
granicy [...], ale zaprzeczy¢ mozliwosci wpisania tegoz
utworu wprost do rzezby”.

Rzezbiarze pracujacy w pwssp w latach siedemdzie-
sigtych jednak jeszcze dos¢ ostroznie podchodzili do
mozliwosci inicjowania nowych gatunkéw artystycz-
nych. Raczej poszerzali granice terytorium rzezby poj-
mowanej tradycyjnie jako zwarta bryla niz opuszczali
te dziedzine dla nowych gatunkéw. Environment, land
art i inne eksperymentalne dzialania podejmowali we
Wroclawiu przede wszystkim artysci (w tym réwniez
rzezbiarze) spoza uczelnit.

Na gruncie wroctawskim przetomowy byt rok 1970,
ktoéry przynidst tak donioste wydarzenie artystyczne,
jakim byto Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70 —
manifestacja nowatorskich projektéw dzialait w prze-
strzeni miejskiej, zorganizowana na skale og6lno-
polskg. Sposrod rzezbiarzy pracujgcych wowczas
na uczelni pojawil sie tam jednak tylko Mieczystaw
Zdanowicz — i to na marginesie tego przedsiewziecia,
jako wspétautor Wiezy Radosci, dwunastometrowego
stozka z kwiat6w, z dzialaniami o charakterze happe-
ningowym, zbudowanego razem z Andrzejem Wojcie-
chowskim w ramach programu Galerii pod Mong Lisg.

Uczestnikiem Sympozjum byt takze dzialajacy
przez dwa lata w Pracowni Projektowania RzeZby
w Architekturze i Urbanistyce warszawski architekt
Oskar Hansen. Swoje projekty zaprezentowali ponadto
dwaj rzezbiarze wyksztalceni na uczelni: wlasnie
Andrzej Wojciechowski oraz Zbigniew Makarewicz,
jako uczestnik grupowego konceptualnego projektu
(z Barbara Kozlowska i Ernestem Niemczykiem, zaty-
tulowanego Kompozycja przestrzeni emocjonalnej ,Mia-
sto — Kosmos”), a takze projektu Archeologia Festung
Breslau we wspOlpracy z Ernestem Niemczykiem.

W drugiej polowie lat siedemdziesigtych do uczel-
nianych pracowni rzezby weszli mlodzi arty$ci nowego
juz pokolenia, Ryszard Gluza i Waldemar Szmatula.
W latach osiemdziesiatych dolgczyli kolejni: Grazyna
Jaskierska-Albrzykowska, Maciej Albrzykowski,
Aleksander Marek Zy$ko, Christos Mandzios. Wszyscy
— z wyjatkiem Albrzykowskiego, ktéry byt dyploman-
tem Feliksa Kociankowskiego — wyszli z pracowni
Leona Podsiadlego. Swojg tworczo$¢ w pelni rozwineli

juz w latach dziewiecédziesigtych i dwutysiecznych.
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W latach dziewiecdziesigtych dotgczyli jeszcze miodsi:
Maria Wronska (réwniez od Podsiadlego) i Marek
Sienkiewicz (absolwent poznarnskiej Pwssp, dyplom

u Jana Berdyszaka) — prace tych najmlodszych nalezg
juz raczej do okresu, ktory obejmuje drugi tom niniej-
szej publikacji.

Mtodzi asystenci, wedrujgcy zwykle w czasie
pierwszych lat swojej pracy na uczelni po kilku réznych
pracowniach, zyskiwali szersze spojrzenie na rzezbe
i dzieki temu w ich pracach przejawily sie ciekawe
ir6znorodne koncepcje i estetyki, tgczace podejscie
ekspresyjne z konstruktywistycznym. Szczeg6lnie inte-
resujgco rozwinela sie twérczos$¢ Grazyny Jaskierskiej-
-Albrzykowskiej, stosujacej gléwnie drewno — czesto
taczone w odkrywczy sposdb z kamieniem — w rzez-
bach oraz instalacjach wrazliwie interweniujgcych
w naturalny pejzaz; jej abstrakcyjne formy niosg sub-
telny potencjal metaforyczny. Jest ona takze wspdtau-
torkg (z Dorota Korzeniewska i Maciejem Albrzykow-
skim) pomnika Bolestawa Chrobrego we Wroclawiu,
ustawionego w 2007 roku nad fosg przy historycznych
dawnych potudniowych rogatkach miasta. Maciej
Albrzykowski, uprawiajacy rzezbe oraz instalacje,
programowo wychodzi poza tradycyjne tworzywa,
laczac ze sobg réznorodne materialy, z wykorzystaniem
réwniez $wiatta. Aleksander Marek Zysko, przeciwnie,
skupia sie w swojej tworczosci gtéwnie na drewnie
(czasem stosuje tez kamien i metal), eksponujac jego
naturalne fizyczne wlasciwosci — jak masa, ciezar
i wewnetrzna struktura — z ktérych wyprowadza
istotne egzystencjalne znaczenia.

W 2010 roku przed Galeriag Dominikanska stan¢la
Wroctawianka Waldemara Szmatuly (zmarlego w 2022
roku) — rzezba w stylistyce humorystycznej groteski.
W latach 70. i 80. ten ciekawy rzezbiarz tworzyl prace
o radykalnie odmiennej estetyce, budujgc w przestrzeni
abstrakcyjne, swobodnie zawieszone kompozycje
z uzyciem drewnianych belek i linek. P6zniej jednak
zupelnie zmienit forme i tematyke, realizujac, gtéwnie
w brazie, rzezby figuralne jakby ,przedrzeZniajace sie”
z prawami grawitacji — jak na przyklad Wietrzna Pene-
lopa (1995); czesto byly to niewielkie statuetki. Sporo
jego dziel stoi w r6znych miejscach w asp — w tym
portret Mieczystawa Hoffmana, umieszczony przed
wejéciem do uczelnianej kawiarni. Dorobek Szmatuty,
obecnie rozproszony, koniecznie warto zebrad i opisac.
Tym bardziej jest to istotna posta¢ dla wroctawskiej

rzezby, ze w latach 1986-1993 kierowal on Pracownig
Projektowania RzeZby w Architekturze i Urbanistyce.
RzeZbiarze na uczelni prowadzili wiec raczej swoje
gry z dotychczasowg konwencja, traktowang przez nich
jako zbyt ciasna, niz dazyli do zdecydowanego przekra-
czania granic tej dziedziny. Odchodzili od zwartej bryly
stosujac bardziej luzng konstrukcje i od wypracowanej
powierzchni, prezentujgc wlasciwosci surowego mate-
rialu, a takze zestawiajgc ze sobg odrebne wczeséniej
tworzywa. Nieraz upraszczali figuralng przedtem
forme, zmierzajgc w kierunku abstrakeji. Wprowadzali

nowe materialy. Zdarzalo sie jednak takze, ze zamiast
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konkretnego pojedynczego obiektu komponowali
przestrzenne uklady z wielu elementéw, co juz nie
tylko naruszato konwencje, ale wrecz stawialo pytanie
o granice rzezby (to przypadek dziel Alojzego Gryta).

TRZY LINIE ROZWOJU ORYGINALNYCH
KONCEPCJ1 RZEZBIARSKICH WYWODZACYCH
SIE Z PWSSP
Specyfike trwajacych do czas6w obecnych przemian we
wroclawskiej rzezbie z o$rodkiem w pwssp szczegdlnie
wyraznie moze ukaza¢ poréwnanie trzech odmiennych
linii rozwoju, jakie daja sie zauwazy¢ przy zestawieniu
ze sobg estetyki dziel dwoch pokolert znakomitych
rzezbiarzy: starszego i mtodszego. Pierwszg z nich
moze reprezentowa¢ Leon Podsiadly (1932-2020)
ijego uczen Ryszard Gluza (ur. 1953) — to metafo-
ryczna rzezba (czasem figuralna, czasem nieprzedsta-
wiajgca) oparta na kontrascie materiatléw. Drugg —
Alfreda Poznanska (1937-2001) i jej asystent Christos
Mandzios (ur. 1954) — to ekspresyjna rzezba figuralna
o znaczeniach metaforycznych; trzecig — Alojzy Gryt
(ur. 1937) i niezwigzana z jego pracownig Ludwika
Ogorzelec (ur. 1953) — to rzezba abstrakcyjna o archi-
tektonicznych zalozeniach, prowadzaca gre z prawami
grawitacji — o réznych jednak u obojga tych rzezbiarzy
zalozeniach koncepcyjnych.

Zwrot ku abstrakcji widoczny jest w wykonanych
z czarnego debu dzielach Leona Podsiadlego, jak
tucznik (1974 i druga wersja z lat 80.) oraz Odwolany
lot (1982). W pracach tego rzezbiarza z tamtego czasu
forma podporzadkowana byla znaczeniu, najczesciej
metaforycznemu — jak w przypadku drugiej z wymie-
nionych, komentujacej wprowadzenie w Polsce
stanu wojennego. W polowie lat siedemdziesigtych
(1974/1977) powstalo tez wazne dla przestrzeni
Wroclawia dzieto jego autorstwa — pomnik Miko-
taja Kopernika, wykonany z r6zowego sztucznego
kamienia, a usytuowany u zbiegu ulic KoHataja, Piotra
Skargi i Teatralnej; forma figuralna przechodzi w nim
w bardzo udany sposéb w abstrakcyjng. W pézniejszych
latach Podsiadly coraz $mielej odchodzit od rzezby
w strone asamblazu, ktéry nierzadko stawat sie¢ mate-
rialng formg kalamburu, jak na przyktad Toczgca si¢
skata (Rolling stone) z 1997 roku: skalny ztom osadzony
na drewnianym koles. Dzielem tego rzeZbiarza, wyko-
nanym wspolnie z Alojzym Grytem i J6zefem Sztaje-
rem, byt oltarz papieski, zaprojektowany w zwigzku

z mszg $w. odprawiong przez papieza $w. Jana Pawla 11
w 1983 roku na wroctawskich Partynicach (Podsiadty
wykonat figure Chrystusa Zmartwychwstalego).

Wiasng stylistyke i tematyke wypracowat uczen
Leona Podsiadlego Ryszard Gluza, w ktdérego rzez-
bach, przy ich metaforycznych sensach, zdecydowanie
wazniejsza niz u Podsiadlego jest zréwnowazona
konstrukeja, nigdy nie prowadzgca do asamblazu. Ten
szacunek dla rzetelnych zasad konstrukeji wynidst
Gluza z pracowni Feliksa Kociankowskiego, w ktorej
przez wiele lat byt asystentem i adiunktem. Gluza jest
autorem marmurowego popiersia Karla Gottharda
Langhansa (1998) dla kolekgji stawnych wroctawian
w Muzeum Miejskim Wroclawia (w Starym Ratuszu)
oraz pomnika $w. Jana Kantego na terenie Politechniki
Opolskiej (2011).

Jego prace, subtelne i wyrafinowane w formie,

W pierwszym spojrzeniu zwracajg uwage swoja
powsciagliwa dynamika, osiggang poprzez smukle,
wznoszgce sie ku gérze formy. Wezeéniejsze mobilne
rzezby z mosiadzu (Sw. Jerzy walczqcy ze smokiem, 1993;
Ikar, 1994 i JeZdziec, 1995) z czasem — juz w latach
dwutysiecznych — przeszty w wyrafinowane nieprzed-
stawiajgce konstrukcje z r6znych rodzajéw drewna

(jak w cyklu Motyw wenecki) oraz drewna tgczonego

z mosigdzem (w cyklu Motyw rozmowy przestrzennej).
Ich forma coraz bardziej odbiega od zwartej bryly, zasa-
dzajac si¢ — w tym drugim, znakomitym cyklu — na
kontrascie mocnej, jednolitej podstawy z ,wykwitajacg’
z niej swobodng, w cze$ci azurowg kompozycjg. Zto-
zone z kilku réznych elementdéw o kontrastujacych ze
sobg ksztaltach, fakturach i barwach, rzezby te dzialajg
jednak paradoksalnie jako spdjna, harmonijna cato$é
— co wlaénie stanowi ich swoistg, oryginalng wartos¢

i decyduje o wizualnym pieknie. Dyskretna metaforyka
odwotlujaca sie do potocznych wyobrazen o charakte-
rze przestrzennym (np. ,plaszczyzna porozumienia”)
powstaje dzieki symbolice ukrytej w samej formie
sktadowych czeéci dzieta.

Male formy rzezbiarskie Alfredy Poznanskiej cze-
sto nie miecily sie w tradycyjnej klasyfikacji gatunkéw,
mimo to jednak trzymaly sie tradycyjnych tworzyw, jak
granit, marmur, piaskowiec, porcelana, fajans, drewno,
mosiadz, braz. Bedgc zwartymi brylami, swojg formg
poszerzaly jednak formule medalu czy plakiety. Jej
Skazany i List z 1979 roku, ktére uhonorowane zostaly
1 Nagrodg na 1v Miedzynarodowym Biennale im.

Gry z konwencjg / Playing with convention

153

Dantego w Rawennie, (odbywajgcym sie pod hastem
»Pieklo Dantego i pieklo wspélczesnego cztowieka”),
wychodzily juz w strone plaskorzezby matego formatu,
co z czasem autorka kontynuowala coraz odwaznie;j.
Nie nieistnienie (1i$¢ uformowany z brazu) z 1985 roku
byto juz malg rzezbg pelnowymiarows na plaskiej tylko
podstawie; natomiast pdzniejsza praca, z 1998 roku,
upamietniajgca Rok Mickiewiczowski, tgczyta lekko
wygietg plakiete w brazie z naturalnym w ksztalcie
kamieniem, do ktdrego plakieta przytwierdzona zostala
symbolicznym gwozdziem. Ten znaczacy motyw
gwozdzia powtorzy sie jeszcze w pracach dla ko$ciola
$w. Marcina we Wroclawiu: w 1995 roku w Drodze
KrzyZowej (porcelanowe ,kartki” przebite gwozdziem)
oraz w 2000 w Zworniku z piaskowca i brazu.

Metoda tgczenia i wzajemnego wymieniania sie
kontrastujacych ze sobg materialéw, tradycyjnie sto-
sowanych w rzezbie oddzielnie — jak kamieri i metal,
kamien i papier, metal i papier — przejawiala sie takze
w tematyce rzezb Poznanskiej, formujacej w twardym
i trwalym metalu lub kamieniu tak kruchy i nietrwaly
obiekt jak li$¢, koperta czy kartka papieru. Rzezbiarka
metody tej uzylta takze w swoim najbardziej znacza-
cym dziele, jakim jest zrealizowany w 1991 roku oltarz
w kaplicy $w. Teresy Benedykty od Krzyza (Edyty
Stein) we wroctawskim ko$ciele $w. Michata Archa-
niota. Ma on ksztalt otwartej ksiegi (w domysle: Biblii)
wykutej w marmurze, a ustawiony obok $wiecznik to
marmurowy stos ,kartek papieru”. Alfreda Poznan-
ska siega w swojej rzezbie do innych jeszcze, poza
wymienionymi powyzej, uniwersalnych symbolicznych
motywéw — jak krzyz, drzewo, dlon, palce — budujac
z nich lakoniczne, a mocne metafory. W jej twérczosci
w spdjny, oryginalny sposéb potaczyly sie obie wro-
clawskie tradycje: ta wychodzaca od racjonalnej analizy
materialu z ta operujaca ekspresjg i metaforg.

Asystentem Alfredy Poznarniskiej byt wyksztalcony
u Leona Podsiadlego Christos Mandzios, ktory po jej
$mierci w 2001 roku przejal pracownie. Uprawiajac
rzezbe, instalacje przestrzenne i dzialania parapla-
styczne, pracuje w dtugich cyklach — jak Cieri-ko-RzeZb,
Zjawiska swietlne i Pogranicza — w ktérych kluczowg
forma jest sylwetka antropoida, realizowana w wielu
tworzywach: papierze, granicie, szkle lustrzanym,
brazie lanym, ogniu, ziemi, chlebie. Dziela te odwolujg
sie zarazem do kultury antycznej Grecji, jak i do sym-
boliki chrzescijaniskie;.

W 1992 roku artysta przeprowadzit na wroclaw-
skim dworcu kolejowym wraz z malarzem Mariuszem
Mikotajkiem oraz fotografem Czestawem Chwiszczu-
kiem i Zbigniewem Milem akcje PkP — popatrz, kiedy
przechodzisz. Popatrz, kazdy przechodzi, w trakcie ktérej
obecni na dworcu przechodnie dzielili si¢ wypieczo-
nym wedlug projektu Mandziosa chlebem w ksztalcie
ludzkiej postaci. W Zjawiskach swietlnych, realizowa-
nych w latach 9o. oraz w roku 2000 w Monarze, Domu
Dziecka i wiezieniu, sylwetka czlowieka pojawiala sie
w przestrzeni jako projekcja $wietlna albo znikliwa
$wietlista posta¢ na transparentnym materiale. W 1997
roku artysta przeprowadzil na murze wroctawskiego
wiezienia akcje Slady, upamietniajaca rozstrzelanych
tam zolnierzy Ak — jej gléwnym elementem byly pto-
nace plaskie antropoidy, ktérych slady utrwalone przez
sadze przez wiele lat widnialy jeszcze na murze.

Christos Mandzios, komentujgc ten motyw w swojej
tworczosci, pisze: ,Slad, Ciert Czlowieka pojety jako swo-
ista redukcja trzeciego wymiaru, relacja do pionu, relacja
do poziomu. Reakcja wzajemna z innymi elementami,
oddzialywanie na siebie i na inne elementy napotkane
przez Cieri w Przestrzeni; materialno$¢ i niemate-
rialno$¢ Cienia zlozyly sie na problematyke dociekan
formy plastyczne;j”. Problematyka, ktdra zajmuje tego
artyste, prowadzi go do poszerzania konwencji rzezby
o nietypowe materialy oraz dziela efemeryczne, a takze
do siegania po dzialania w przestrzeni wykraczajace juz
poza rzezbe w strone akgji performatywnych.

Alojzy Gryt najmocniej sposrdd rzezbiarzy pracu-
jacych na uczelni w latach 1970-2000 wyszed}! swoimi
pracami od rzezby jako bryty w kierunku rozleglych
struktur przestrzennych. W latach siedemdziesigtych
wykorzystywat jeszcze materialy ceramiczne, tworzac
paradoksalne obiekty — jak Pod jablonig z 1976 roku
(dzielo zrealizowane w granicie i brazie na wroctaw-
skim osiedlu Cztery Pory Roku w dzielnicy Jagodno
w 2004). Rdwnolegle jednak w sposéb niekonwen-
cjonalny siegal do takich materiatéw, jak kamien,
szklo, metal, sznurek i papier, wracajac znéw w latach
osiemdziesigtych do surowej gliny, ktéra zastosowana
na podlozu papierowym tworzyla szczegdlne ,reliefy”,
bedgce zarazem rzezbg, rysunkiem i malarstwem (cykl
Snaty, 1986-1988).

Juz w latach siedemdziesigtych Alojzy Gryt budo-
wal z granitowej brukowej kostki efemeryczne, ale
mozliwe do odtworzenia ukltady, jak od-do (1975),
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aw 1986 powstata Szklana gdra, precyzyjna konstruk-
cja z kwadratowych plytek szkla okiennego i sznurka,
wznoszgca sie wzwyz jakby wbrew prawu cigzenia.

Te idee gry z grawitacjg w nowy sposéb kontynuowat
w latach dziewieédziesigtych cykl Oparte, ze szklanych
tafli i szklanych ,listewek” oraz kamieni; kontynuowata
ja takze rewelacyjna seria Krajobrazéw, zbudowanych
réwniez ze szklanych tafli i kamieni. Materie te zdajg
sie tu zaprzeczaé swoim elementarnym naturalnym
wlasciwoséciom. Szklo, kamier i woda staly sie takze
tworzywem zaprojektowanej przez Alojzego Gryta
$wietnej fontanny Zdrdj, zrealizowanej w 1999 roku
na wroctawskim Rynku — najciekawszej nowoczesnej
rzezby w miescie.

Abstrakcyjne dziela Gryta zdradzaja $cisty, kon-
struktorski umyst architekta, bedac zarazem pieknymi
poetyckimi kompozycjami, sklaniajacymi do refleksji
nad sfera materii i transcendencji. Ich sens daje sie
opisaé poprzez cztery zawarte w nich zasady:

1. To, co wydaje sie oczywiste, moze nie by¢ oczywiste;
2. To, co wydaje sie zwyczajne, moze nie by¢ zwyczajne;
3. To, co wydaje sie tozsame, moze nie by¢ tozsame;

4. To, czego nie wida¢, niekoniecznie nie istnieje.
Charakter ,modelu do skladania” (konstrukcje mozliwe
do rozebrania i ponownego ztozenia lub odtworzenia)
wskazuje, mimo wizualnej atrakcyjnosci dziet i gry
konkretnymi wlasciwo$ciami uzytych element6w, na
prymat koncepcji, mysli — tego, co niematerialne —
nad realizacjg w materii.

Niezwykle wazna dla wroclawskiej rzezby jest
tworczos¢ Ludwiki Ogorzelec’, réwniez absolwentki
pracowni Podsiadlego (dyplom w roku 1983), ktdra,
mieszkajgc od polowy lat osiemdziesigtych we Fran-
qji, dziala twdrczo na calym $wiecie, utrzymujac staly
kontakt z Polska i szczeg6lnie z Wroclawiem. Wycho-
dzac od mobilnych struktur z materiatu pozyskiwanego
z drzewa, wypracowata w latach dziewieédziesigtych
wlasny oryginalny program, nazwany przez nig ,.krys-
talizacjg przestrzeni”. Tworzy abstrakcyjne linearne
konstrukgje, czesto ogromnych rozmiaréw, wykorzystu-
jac spreparowane galezie, pedy pnaczy, szczapki drewna,
przezroczystg folie, czasem tez kamien, metal i szklo.
Wiekszo$¢ z nich, niestety, istnieje jedynie w dokumen-
tacji, bowiem powstajg jako dzieta z zalozenia majgce
trwad tylko w pewnych granicach czasowych. Jednak
wérdd kilkudziesieciu trwalych rzezb, nalezacych do

kolekgji na kilku kontynentach, jest takze dzieto wroc-
lawskie: Zablgkana chmura (szklo i stal), ufundowana
w 2012 roku przez Archicom na osiedlu Ogrody Hallera.

Azurowe konstrukcje Ludwiki Ogorzelec to rzezby
site-specific, $cisle zwigzane z konkretng przestrzenia,
w ktorej sie znajduja i bardzo starannie zaprojektowane
z uwzglednieniem nie tylko fizycznych (oparte s3 na
wyrafinowanej grze z zasadami grawitacji), ale takze
spotecznych i kulturowych cech miejsca. Ciggnieta
zawsze wlasnorecznie przez autorke linia materializuje
przestrzen, wyznaczajac w niej umowne krysztaly, ktére
opisane zostaly matematycznie przez profesora Marka
Czachora jako ,zbiory Ogorzelec”. Rzezby te w niezwy-
kle atrakcyjnej formie wizualnej tacza w sobie cechy
$cislej geometrii i swobodnego ukladu, natury i cywiliza-
cyjnego porzadku. Te pozornie amorficzne nieraz struk-
tury spetniaja jednak ten warunek rzezby, jaki — odwo-
lujac sie do jej aspektu funkcjonalnego — wyznaczyla
Rosalind E. Krauss: ,Logika rzeZby jest nierozerwalnie
zwigzana z logikg pomnika. Zgodnie z owg logika, rzezba
jest reprezentacjg pamigtkows. Jest osadzona w konkret-
nym miejscu i przemawia jezykiem symbolicznym na
temat znaczenia albo funkgji tego miejsca™.

Racjonalno-poetycka wyobraznia, rodzaj stosowa-
nych materialéw, abstrakcyjne formy i architektoniczna
konstrukcja zdecydowanie mocniej tacza estetyke dziet
Ludwiki Ogorzelec z tworczoécig Alojzego Gryta niz
Leona Podsiadlego czy Alfredy Poznariskiej, z ktérymi
to pracowniami i osobami jako pedagogéw zwigzana
byla w czasie studiéw. Z Alfredg Poznariska Iaczyla jg
takze wspdlna podziemna dzialalno$¢ w czasie stanu
wojennego na poczatku lat osiemdziesigtych w szere-
gach Solidarno$ci Walczgcej. Ogorzelec jest autorkg
pieknej, oryginalnej ,czarnej bizuterii” rozprowadzanej
w tamtym czasie wérod zakonspirowanych opozycjoni-
stéw, a takze Krzyza Solidarnosci Walczacej.

Bardzo ciekawym rzeZbiarzem jest niezwigzany
z uczelnig, ale wyksztalcony w pracowni Leona Podsia-
dlego (dyplom w 1993 roku) Tomasz Domanski, two-
rzacy efemeryczne rzezby, instalacje i akcje podejmujgce
tematyke przemijalno$ci i nietrwalosci zycia z wyko-
rzystaniem naturalnych proceséw trwajacych w czasie.
Uzywa tworzyw wzietych z natury, jak 16d, ogien,
ziemia, wosk, a takze réznego rodzaju naturalno-cywi-
lizacyjnych resztek i odpaddéw. Jego twdrczosé w swojej
gléwnej czesci nalezy jednak juz do lat dwutysiecznych.
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Tworczo$¢ rzezbiarzy dzialajgcych w ostatnim

trzydziestoleciu xx wieku we wroclawskiej Pwssp,
rozwijajac sie w wielu kierunkach zar6wno pod wzgle-
dem estetyki, jak i tematyki, konsekwentnie traktuje
rzezbe jako konkretny materialny obiekt, cho¢ niekiedy
0 mocno rozluznionej budowie i zaskakujgcych
zestawieniach réznorodnych materiatéw. W swoich
innowacyjnych dzialaniach arty$ci respektuja jednak
formalne wyznaczniki rzezby jako konstrukcji opartej
na prawach grawitacji, odwolujgc sie czasem takze
do jej regut funkcjonalnych — jako tréjwymiarowego
obiektu zwigzanego z konkretnym miejscem. Mozna
jednak powiedzie¢, ze nowatorskie idee zawsze musialy
u nich ,trzymac¢ sie ziemi”, czyli materialnych pod-
staw rzezby. Okres gwaltownych neoawangardowych
przemian w sztuce, jaki zachodzil w latach siedemdzie-
sigtych xx wieku, zainspirowat rzezbiarzy pracujacych
na uczelni i z niej si¢ wywodzacych do rozszerzania
w réznych kierunkach dotychczasowej konwencji
rzezby, ale jeszcze nie do zupelnego porzucenia jej dla
akcji w przestrzeni i w czasie.

Fakt istnienia u poczgtkéw uczelni trzech
odmiennych koncepcji rzezby, z ktérymi bezpo-

$rednio czy posrednio stykali sie wszyscy studenci,
sprawil, Ze mogly z czasem rozwing¢ si¢ oryginalne
ibardzo rézne osobowosci twdrcze, otwarte na
szeroki repertuar wartosci, jakie mozna odczyta¢

z wlasnosci samego tworzywa, z mozliwosci jego
ksztaltowania i z otaczajgcej rzeczywistosci natural-
nej oraz kulturowe;j.

Granice terytorium rzezby nie tylko rozszerzone,
ale wyraZnie przekroczone zostaty dopiero u ich
nastepcow, pracujgcych juz w wieku xx11 chetnie
wypowiadajacych sie w nowych rodzajach dziatan.
Lata po przetomie tysigcleci to nowy okres we wro-
clawskiej rzezbie — bogaty w ciekawe i réznorodne
indywidualno$ci, zaréwno wérédd artystéw dziataja-
cych na uczelni, jak i poza nig, a na niej wyksztalco-
nych. Na zainteresowania i preferencje tych najmlod-
szych, ktorzy studiowali juz w nowym tysiacleciu,
wyraznie jednak silniej dzialajg trendy w sztuce
$wiatowej niz tradycja wlasnej uczelni. Czy ci mlodzi
stworzg nowe linie uczelnianej tradycji? Czy moze
rozplyna sie one w dazeniach, by nie zostaé w tyle
za $wiatowg czoldwkg zmian i w usilowaniach, zeby
wyrdznié sie czymkolwiek za wszelkg cene?

Alfreda Poznaniska

w dawnej Pracowni
Matych Form Rzezbiar-
skich, lata 9o. xx wieku

Alfreda Poznaniska
in the former Studio
of Small Sculptural
Forms, 1990s



Elzbieta L.ubowicz

PLAYING WITH
CONVENTION

Sculpture at the State Higher School

of Fine Arts in Wroctaw (PwssP)

from the 1970s to the late 1990s

Gry z konwencja / Playing with convention

157

THE STUDIOS IN THE DEPARTMENT

OF SCULPTURE AND EDUCATIONAL METHODS
In the 1970s and 1980s, the Wroclaw sculpture was
still being influenced by three of its traditions, origi-
nating from the three academic studios that had been
active since the 1940s and 1950s — although their
founders passed away in the second half of the 1960s
and the first of the 1970s. Antoni Mehl died in 1967,
and his pre-war master Xawery Dunikowski passed
away in 1964 (he had only been active in Wroctaw
since 1959). Borys Michalowski retired in 1973 and
Apolinary Czepelewski ended his teaching career

in the same year. These three distinct approaches to
sculpture can be summarised as a synthetic con-
struction (Dunikowski and Mehl), intuitive expres-
sion (Michatowski) and the primacy of the context

of place (Czepelewski). Over time, their influence on
the younger sculptors, already taught by the students
of those masters, became less and less visible in its pure
form, and was more and more manifested in the indi-
vidual, original and sometimes even revealing inter-
penetration of the features of these aesthetic concepts.
The nature of the institution, which in those years was
still quite intimate, with a small number of studios and
students, was at work, so they inevitably came into
contact with all three approaches to sculpture.

During the discussed thirty years, the activ-
ity of Michalowski’s students, who headed most
of the studios in the Department of Sculpture, was
most prominent in the pwssp. From 1971 until
the mid 1980s (until his death in 1986), Jerzy Boron
led the former Czepelewski studio, transferred from
the Faculty of Ceramics and Glass to the Department
of Sculpture in the Faculty of Painting, Graphic Art
and Sculpture under a new name: The Studio of Sculp-
ture Design in Architecture and Urbanism. His great
contribution was the introduction of guest sculptors
from other schools into the studio, which broadened
the horizons of those studying the discipline. In 1970-
1972, Oskar Hansen taught at the studio (commuting
only briefly from Warsaw), whose concept of Open
Form brought new ideas to the classic formulas
of the “old masters” of Wroclaw sculpture.

The studio of Leon Podsiadly, Michatowski’s grad-
uate, was active from 1974, and Janusz Kucharski’s
studio (a student of both Michatowski and Boro1)
from 1975, with a short break. Both artists continued

to direct the studios throughout the 1980s, 1990s

and beyond. It was in Janusz Kucharski’s formally and
semantically clear sculpture, displaying both a firm
solid construction and a volatile imagination inspired
by great cultural themes, where the spirit of crea-

tive synthesis of various aspects of the approach to
sculpture manifested itself (e.g. Bylo zywe (Was alive)
from the series Pamigtajcie o ogrodach (Remember about
the gardens), 1991, or Ero-do-tyk, 1997).

The student of Mehl, Feliks Kociankowski
(1926-2015), also ran his own studio until the mid-
1990s (until his retirement in 1994), thanks to whom
the students received a solid training in correct con-
struction, which later paid off regardless of the sculp-
tor’s individual style. In his written work from 1980,
which was related to his application for a second
degree of qualification (the equivalent of habilitation
at the time), Kociankowski was clear about the foun-
dations of sculpture: “The ability to operate with cat-
egories proper to the solid is fundamental, so much so
that also in the case of sculpture as environment there
are analogous regularities required for the coherent
construction of the work™ . Sadly, not many of his own
abstract, semi-abstract, wooden or ceramic sculp-
tures have survived. Nevertheless, there is a sculpture
of a nurse (1975) in Wroctaw, designed in collaboration
with Jerzy Boroni and placed in front of the Medical
University building in Kazimierza Bartla Street.

On the other hand, Lucja Skomorowska-Wili-
mowska (1926-2017), who also graduated from Mehl’s
studio and was his assistant, as well as Dunikowski’s
and Czepelewski’s, taught sculpture not at the Faculty
of Painting, Graphic Art and Sculpture, but at the Fac-
ulty of Interior Design and Industrial Design (until her
retirement in 1994). This outstanding sculptor is viv-
idly present in the urban space of Wroctaw through
the mighty, 18 metres high, concrete monument situ-
ated in Oporéw, dedicated to the Soldiers of the Polish
Army, which was completed in 1979. Another of her
well-known Wroclaw sculptures is Szachisci (Chessmen)
on Bielarska Island, a work originally made in 1965
from welded steel sheeting and reconstructed in sand-
stone in 1988 after being destroyed.

Alojzy Gryt, an architect and sculptor, a student
of Dunikowski’s, then Czepelewski’s assistant in his
Studio of the Design of Ceramic Forms in Architecture.
Gryt ran his own studio in the Department of Sculp-
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ture for ten years, from 1971 to 1981 (in parallel with
the sculpture studio for ceramic and glass designers),
and from 1981 to 1994 he worked only in the Fac-

ulty of Ceramics and Glass. However, in the 199o0s,
when Boron was no longer present at the school,

but the studios of Kociankowski (only until 1994),
Kucharski and Podsiadly were still active in the Depart-
ment of Sculpture, the constructive and architectural
tradition leading from Dunikowski and Czepelewski
became more strongly embedded in the education

of sculptors. In 1994 Alojzy Gryt took over the leader-
ship of the Studio of Sculpture Design in Architecture
and Urban Planning, where he had previously worked
as an assistant and assistant professor under Boroni and
managed it until 2005 as well as leading the Depart-
ment of Sculpture since 1998.

Alfreda Poznanska, a student of both Michalowski
and Dunikowski as well as Skomorowska-Wili-
mowska, headed the Studio of Small Sculptural Forms
from 1973 to 1995. In 1991 she was given her own
sculpture studio and ran it until her untimely death
in 2001. Jacek Dworski, a pupil of Dunikowski and
Czepelewski, who had been working at the Faculty
of Interior and Industrial Design together with Lucja
Skomorowska-Wilimowska since 1985, took up his
own studio in the Department of Sculpture in 1994.
This brilliant artist, who specialises in medals and
small sculptural forms, combines a perfect craftsman-
ship with a balanced, clear composition and poetic
meanings that refer to symbolic motifs (the Orpheus
statuette for the Warsaw Autumn Festival, 1981-1999;
bronze plaques Wysoka {gka (High meadow), 1983 and
Okno z deszczem (Window with rain), 1996). Meanwhile,
Skomorowska’s former studio was taken over in 1996
by another of Dunikowski’s students, Zbigniew Maka-
rewicz, who presents a conceptual approach to art.

What is significant is that it was not necessar-
ily the nature of the master’s works that mattered
the most when it came to the work of the brightest
graduates — the educational methods used by the mas-
ter sometimes proved to be more important. Individual
student guidance, openness to different types of sensi-
tivity and imagination, as well as broad cultural hori-
zons most effectively inspired and motivated students
towards their own development.

Leon Podsiadly was an excellent teacher of this
kind, educating his students separately from his own

work as a sculptor. Once, answering a question about
the studio’s syllabus, he said, “Such is the syllabus, as

. This kind of philosophy has resulted
in very interesting and diverse creative personalities

”,y

are the students

of young sculptors who have been under his mentor-
ship. These include Zbigniew Majchrzak (Podsiadly’s
assistant from 1978 to 1995), Ryszard Gluza, Walde-
mar Szmatula, Ludwika Ogorzelec, Christos Man-
dzios, Grazyna Jaskierska-Albrzykowska, Aleksander
Marek Zy$ko, Tomasz Opania, Tomasz Domanski
and Maria Wroriska. Another highly significant area
of Podsiadly’s activity was the drawing studio for sculp-
tors, which he ran from 1970, strongly inspiring their
creative potential.

Alojzy Gryt is valued by his students for stim-
ulating conceptual work by asking questions that
young sculptors must answer for themselves as well
as for paying particular attention to the full sensual
qualities of the materials used. The young sculptors
who passed through his studio, regardless of the direc-
tion in which their own work developed, adopted
a conscious conception of the work and an insight-
ful attitude to the material as their basis. Tomasz
Tomaszewski, a student of Gryt, continues the abstract
and architectural approach to sculpture, developing his
own fascination with the themes of reality and unreal-
ity. Together with Alojzy Gryt, he created the excellent
and moving granite Monument of Common Memory
in the Grabiszynski Park in Wroclaw in 2008, which
was partly the site of a German cemetery that had been
dismantled during the PRL.

Alfreda Poznanska went down in the memory
of her students and colleagues as someone who taught
respect for the traditional craftsmanship of the sculp-
tor, while at the same time being open to innovative
solutions based on these foundations. What was very
important in her approach was both her personal
integrity in her actions and her honesty in handling
concrete material without adulterating the “truth
of the material”. Alfreda Poznarska also made her mark
with her significant decisions for sculpture at the acad-
emy as head of the Department of Sculpture from 1993
to 1996. She introduced favourable organisational
changes and strengthened the teaching staff with
the addition of Jacek Dworski, who, upon her encour-
agement, transferred from the Faculty of Interior and
Industrial Design.
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Christos Mandzios owes much of his further
autonomous excellent development to his long-stand-
ing collaboration with Alfreda Poznariska. Grzegorz
Niemyjski, who currently runs the Studio of Sculpture
Basics and holds the position of the dean of the Fac-
ulty of Sculpture and Art Mediation, realised his
diploma work in her studio in 1999. The artist, starting
from ephemeral actions, moved on to metaphori-
cal sculptures in wood and stone — with a lapidary
semi-abstract form and an extremely sensitive, “bodily”
approach to the material. The following year, Magda
Grzybowska, also a very interesting artist fulfilling
herself in various media, graduated from the studio.
Diverging from sculpture towards an interest in space
itself, she creates “visual events” in which a specific
place with all its baggage of meanings is important.

SCULPTORS WORKING OUTSIDE

THE DEPARTMENT OF SCULPTURE AND
OUTSIDE THE ACADEMY

A special figure in Wroclaw sculpture is Mieczystaw
Zdanowicz, who worked at the academy in the Depart-
ment of Painting, where he led the Studio of Painting
in Architecture and Urban Planning from 1968 to
2001. However, the artist himself pursued sculpture
and even headed the Sculpture Section of the Wroctaw
District of the Association of Polish Artists (ZPAP) from
1967 to 1970. Ryszard Zamorski, on the other hand,

is a sculptor who did not run a studio at the pwssp

and was only briefly an assistant to Lucja Skomorows-
ka-Wilimowska, yet he has made his mark with an
extremely rich and original artistic legacy, mainly

in the aesthetics of the grotesque. Present in the public
space of Wroctaw is his grog sculpture Oczekiwanie
(Expectation), co-created with his wife Anna Malic-
ka-Zamorska, placed in 1979 in Stowacki Park in front
of the National Museum. There is also NiedZwiadek
(Bear cub) — a small bronze fountain in front of the Old
Town Hall — a reconstruction of an early 20th century
work by Ernst Moritz Greyger.

There were also other sculptors who were active
outside the academy, often exceptionally talented,
having been educated at the pwssp: Roman Pawel-
ski (at the Wroclaw University of Science and
Technology — author of the concrete sculpture Atom
on the coast of Frederic Joliot-Curie, 1975), Krystyna
Plawska-Jackiewicz, Janina Szczypczynska, Maria Bor

(in Walbrzych), Jézef Sztajer, Andrzej Wojciechowski,
Stanislaw Wysocki (who is particularly known as

the author of the Powodzianka standing on the Uni-
versity Bridge), Ludwika Ogorzelec (in France), and
Tomasz Domariski.

Considering the strong establishment of the ceram-
ics and glass faculties at the academy and the presence
of a sculpture studio in the faculty, one should also note
the Wroclaw ceramic artists and glass designers who
during the thirty years under discussion dealt not only
with applied or decorative forms, but also with sculp-
ture in both these materials. Among the ceramicists
are Krystyna Cybiniska, Bronistaw Wolanin, Zdzistaw
Szyszka, Wladyslaw Garnik, Ewa Panufnik-Dworska,
Ewa Granowska, Anna Malicka-Zamorska. Ceramic

sculpture was also pursued by painters such as Anna Dyplomujaca Pracow-
. e nia Rzezby Leona Pod-
Szpakowska-Kujawska (author of Skrzydlak Miejski ) i
siadlego, pierwsza pol.
(Urban Winger), a four-metre-high sculpture realised lat 2000. Od lewej:

studentka Magdalena
Kubica, Marek Sienkie-
wicz, Leon Podsiadly,
designers, Krystyna Schwarzer-Litwornia, Malgorzata ~ modelka

by Archicom in 2022 on 66 Ksigcia Witolda Street)
and Ewa Mehl (Antoni’s daughter). Among the glass

Dajewska, Anna Skibska and Kazimierz Pawlak cre-
Leon Podsiadty’s Sculp-

ture Studio, first half
of the 2000s. From the

ated sculptures in the 1990s. Spatial forms distant from
sculpture were also explored by painters associated

with the conceptual movement around the Galeria pod ~ left: student Magdalena
Kubica, Marek Sienkie-

wicz, Leon Podsiadly,
Rosolowicz, Zdzislaw Jurkiewicz, Barbara Kozlowska. model posing

Mona Lisg: Jan Chwalczyk, Wanda Gotkowska, Jerzy
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CHANGES IN THE SCULPTURE FORMULA

IN THE 19708, 1980S AND 1990S IN WROCLAW
AND AT THE PWSSP

The three-decade period from the beginning

of the 1970s to the end of the 1990s was a time

of intense changes in the Wroctaw sculpture.

These changes were not only in aesthetics, but also

in the actual idea of sculpture itself, in the under-
standing of what it is and what it can be. The change
in the perception of sculpture that was taking place
in the world at the end of the 1960s and the beginning
of the 1970s paralleled the rise of the formal status

of sculpture at the pwssp, which occurred at this time.
In 1968, the sculpture became independent of ceram-
ics and glass, which had previously been the focus

of training in this field. It was given its own depart-
ment in the former Faculty of Painting and Graphic
Arts, which was now expanded to include sculpture
(the Faculty of Painting, Graphic Arts and Sculpture
was established).

In the second half of the 1960s the period of dom-
inance of painting in world art came to an end and
sculpture became the most innovative field, expanding
rapidly, significantly moving away from the compact
form towards various types of construction and action
in the environment. New genres emerged, such as
assemblage, environment (surroundings), land art,
and later installation (device), various interferences
in the existing space. Zbigniew Makarewicz who was
a persistent chronicler and commentator on the his-
tory of the Wroctaw sculpture, strongly evaluated
the attitudes of its creators after 1967: “[...] there
were basically no sculptors who were indifferent to
the adventure of disrupting the genre monolith. To
stand on the border [...] but to deny the possibility
of inscribing the work directly into sculpture” 3.

Nevertheless, the sculptors working at the pwssp
in the 1970s were still rather cautious about the pos-
sibility of initiating new artistic genres. They would
rather expand the boundaries of the territory of sculp-
ture conceived traditionally as a compact solid than
leave this field for new genres. Environment, land art
and other experimental activities were undertaken
in Wroctaw mainly by artists (including sculptors) from
outside the academy+.

1970 was a breakthrough year in Wroctaw, with
the momentous artistic event of the Wroctaw ‘7o

Visual Arts Symposium, a nationwide manifestation
of innovative projects for activities in urban space.
However, only Mieczystaw Zdanowicz showed up
there from among the sculptors working at the acad-
emy at the time. He appeared on the sidelines of this
event as the co-author of the Wieza Radosci (Tower

of Joy), a twelve-metre-high cone made of flowers,
with event-type features, built together with Andrzej
Wojciechowski as part of the programme of the Gale-
ria pod Mong Lisg.

Warsaw architect Oskar Hansen, who was active
for two years in the Studio of Sculpture Design
in Architecture and Urbanism, was also a participant
in the Symposium. In addition, two sculptors schooled
at the academy presented their projects: Andrzej
Wojciechowski and Zbigniew Makarewicz, as a part
of a group conceptual project with Barbara Kozlowska
and Ernest Niemczyk, entitled Kompozycja przestrzeni
emocjonalnej ,Miasto — Kosmos” (Composition of Emo-
tional Space “City — Cosmos”), as well as the project
Archeologia Festung Breslau (Archeology of Festung
Breslau) in cooperation with Ernest Niemczyk.

In the second half of the 1970s, Ryszard Gluza
and Waldemar Szmatula, young artists of a new
generation, entered the academy’s sculpture studios.
Others joined in the 1980s: Grazyna Jaskierska-Al-
brzykowska, Maciej Albrzykowski, Aleksander
Marek Zysko, Christos Mandzios. With the excep-
tion of Albrzykowski, who was a graduate of Feliks
Kociankowski, all came out of Leon Podsiadly’s
studio. By the 1990s and 2000s, they had already fully
developed their work. In the nineties they were joined
by even younger artists such as Maria Wronska (also
from Podsiadly) and Marek Sienkiewicz (a gradu-
ate of the Poznan State Higher School of Fine Arts,
graduating from the studio of Jan Berdyszak). However,
the works of these youngest artists belong to the period
covered by the second volume of this publication.

Young assistants, usually wandering through
several different studios during their first years
at the academy, gained a broader view of sculpture
and as a result their works manifested interesting
and diverse concepts and aesthetics, combining
expressive and constructivist approaches. The works
of Grazyna Jaskierska-Albrzykowska have developed
in a particularly interesting way, her abstract forms
carry a subtle metaphorical potential. The artist uses
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mainly wood often combined in a revealing way with
stone in sculptures and installations that sensi-

tively intervene in the natural landscape. She is also
the co-author, along with Dorota Korzeniewska and
Maciej Albrzykowski, of a monument of Bolestaw
Chrobry in Wroclaw, installed in 2007 above the moat
at the historic southern corner of the city. Maciej
Albrzykowski, who works in sculpture and installation,
programmatically reaches beyond traditional materials
combining a variety of them, including the use of light.
On the contrary, Aleksander Marek Zy$ko concen-
trates mainly on wood in his work (sometimes he also
uses stone and metal) exposing its natural physical
properties, such as mass, weight and internal structure,
from which he derives important existential meanings.

In 2010, Wroctawianka (Girl from Wroctaw)
by Waldemar Szmatula (who passed away in 2022),
is a sculpture in the style of humorous grotesque, was
placed in front of Galeria Dominikariska (Dominikariska
Shopping Centre). In the 1970s and 198o0s, this
intriguing sculptor created works with a radically dif-
ferent aesthetic by building abstract, freely suspended
compositions in space using wooden beams and ropes.
Later on, however, he completely changed his form and
subject matter, mainly working in bronze with figural
sculptures that seem to “mimic” the laws of gravity.
These works, such as the Wietrzna Penelopa (Windy
Penelope) from 1995, were often small statuettes. Quite
a few of his works stand in various places at the Acad-
emy of Fine Arts, including a portrait of Mieczyslaw
Hoffman which is placed in front of the entrance to
the Academy’s cafeteria. The now scattered Szmatula’s
legacy, is absolutely worth collecting and describing.

He is all the more important a figure for sculpture
in Wroclaw as he led the Sculpture Design Studio
for Architecture and Urbanism from 1986 to 1993.

The sculptors at the academy were therefore play-
ing with the existing convention, which they regarded
as too tight, rather than aiming to push the boundaries
of the discipline more decisively. They departed from
the compact mass using a looser construction and
from the worked-out surface, presenting the properties
of raw material and juxtaposing previously separate
materials. At times the artists simplified the previously
figurative form, moving towards abstraction. They
introduced new materials. However, there were also

cases in which, instead of a specific single object, they

composed spatial arrangements of many elements,
which not only broke convention but posed the ques-
tion of the boundaries of sculpture (this is the case
with the works of Alojzy Gryt).

THREE LINES OF DEVELOPMENT

OF THE ORIGINAL SCULPTURAL CONCEPTS
ORIGINATING FROM THE pwssp

The peculiarity of the transformations in sculpture

in Wroctaw, which have continued until the present
day, with the centre at the pwssp, can be shown particu-
larly clearly by comparing three different lines of devel-
opment. These can be seen by juxtaposing the aes-
thetics of the works of two generations of outstanding
sculptors: an older and a younger one. The first can be
represented by Leon Podsiadly (1932-2020) and his
student Ryszard Gluza (b. 1953) which is a metaphori-
cal sculpture (sometimes figurative, other times non-fig-
urative) based on the contrast of materials. The second,
by Alfreda Poznanska (1937-2001) and her assistant
Christos Mandzios (b. 1954), is an expressive figural
sculpture with metaphorical meanings. The third,

by Alojzy Gryt (b. 1937) and Ludwika Ogorzelec (b.
1953), who is not associated with his studio, is an
abstract sculpture with architectural assumptions,
playing with the laws of gravity however, with different
conceptual assumptions for both of these sculptors.

A shift towards abstraction can be seen in Leon
Podsiadly’s works created from black oak, such as
tucznik (The Archer) (1974 and a second version from
the 1980s) and Odwotany lot (The Cancelled flight)
(1982). In this sculptor’s works of that period of time,
form was subordinated to meaning, usually metaphor-
ical — as in the case of Odwotany lot (The Cancelled
flight), which comments on the introduction of martial
law in Poland. In the mid-1970s (1974/1977), Podsiadly
created another important work for the Wroctaw space
— amonument of Nicolaus Copernicus, made of pink
artificial stone and situated at the junction of KoHataja,
Piotra Skargi and Teatralna Streets where the figural
form transforms into an abstract one in a very success-
ful manner. In later years, Podsiadly moved more and
more boldly away from sculpture towards assemblage,
which often became a material form of pun, such as
Toczgca sig skata (Rolling stone) from 1997 — rock
scrap set on a wooden wheels. Another piece by Pod-
siadly, made in collaboration with Alojzy Gryt and
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J6zef Sztajer, was a papal altar designed in connection
with a mass celebrated by Pope John Paul 11 in 1983
in Partynice, Wroclaw (Podsiadly created the figure
of the Resurrected Christ).

Ryszard Gluza, a student of Leon Podsiadly,
has developed his own stylistics and subject matter.
In his sculptures, with their metaphorical senses,
a balanced construction that never leads to assem-
blage is definitely more important than in Podsiadly’s
work. This respect for sound principles of construc-
tion was brought by Gluza from the studio of Feliks
Kociankowski, where he was an assistant and assis-
tant professor for many years. Gluza is the author
of the marble bust of Karl Gotthard Langhans
(1998) for the collection of famous Wroclaw citizens
in the Wroctaw City Museum (in the Old Town Hall)
and the statue of St. John Kante at the Opole Univer-
sity of Technology (2011).

At first glance, his works, subtle and refined
in form, attract attention with their restrained dyna-
mism, achieved through slender, upward-rising forms.
The earlier mobile sculptures in brass such as Sw.
Jerzy walczqcy ze smokiem (St George fighting a dragon),
1993; Ikar (Icarus), 1994 and JeZdziec (The Horseman),
1995. The works of the artist have evolved over time
(in the 2000s) into sophisticated non-figurative con-
structions in various types of wood, as in the Motyw
wenecki (the Venetian motif) series, and wood com-
bined with brass in the Motyw rozmowy przestrzennej
(the Spatial Conversation motif) series. In the second,
excellent series, their form is increasingly divergent
from the compact form and is based on the contrast
of a strong, uniform base with a free, partly openwork
composition “blossoming” from it. Composed of sev-
eral different elements of contrasting shapes, textures
and colours, these sculptures paradoxically function as
a coherent, harmonious whole, which is precisely what
constitutes their peculiar, original value and deter-
mines their visual beauty. Discrete metaphors referring
to colloquial ideas of a spatial nature (e.g. “ common
ground”) are created thanks to the symbolism hidden
in the very form of the component parts of the work.

Alfreda Poznanska’s small sculptural forms often
did not fit into the traditional classification of gen-
res, but nevertheless still were made with traditional
materials such as granite, marble, sandstone, porcelain,
faience, wood, brass and bronze. Although being com-

pact blocks, they extended the formula of the medal
or plaque with their form. Her Skazany (Sentenced)
and List (Letter) from 1979, which won First Prize
at the Fourth International Dante Biennial in Ravenna
(held under the motto “Dante’s Inferno and the Inferno
of Modern Man”), were already moving in the direction
of small-form reliefs, something the artist continued
more and more boldly over time. Nie nieistnienie (Not
non-existence), which is a leaf moulded in bronze from
1985, was already a small full-size sculpture on a flat
base. Whereas a later work, from 1998, commemorat-
ing the Mickiewicz Year, combined a slightly curved
bronze plaque with a natural-shaped stone to which
the plaque was attached with a symbolic nail. This
significant nail motif would be repeated again in works
for St Martin’s Church in Wroctaw, such as Droga
Krzyzowa (the Way of the Cross) from 1995, which fea-
tured porcelain “cards” pierced with a nail, and Zwornik
made of sandstone and bronze in 2000.

The method of combining and interchanging
contrasting materials traditionally used separately
in sculpture, such as stone and metal, stone and paper,
metal and paper, was also evident in the subject matter
of Poznanska’s sculptures. The artist formed such
a fragile and impermanent object as a leaf, an envelope
or a sheet of paper in hard and durable metal or stone.
The sculptor also used this method in her most sig-
nificant work, the altarpiece in the chapel of St Teresa
Benedicta of the Cross (Edith Stein) in Wroctaw’s St
Michael the Archangel Church, completed in 1991.
It has the shape of an open book (by implication:
The Bible) carved in marble, and the candlestick
set next to it is a marble stack of “sheets of paper”.
In her sculptures, Poznaniska draws on other univer-
sal symbolic motifs in addition to those mentioned
above, such as the cross, tree, hand and fingers, to build
laconic yet powerful metaphors from them. Her work
combines, in a coherent and original way, the two
Wroclaw traditions: the one that starts from a rational
analysis of the material with the one that uses expres-
sion and metaphor.

Christos Mandzios, Alfreda Poznanska’s assistant
who was trained under Leon Podsiadly, took over
the studio after her death in 2001. Practising sculp-
ture, spatial installations and paraplastic actions, he
works in long cycles — such as Cieri-ko-Rzezb, Zjawiska
Swietlne (Light Phenomena) and Pogranicza (Borderlands)
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— in which the key form is the silhouette of an anthro-
poid, executed in a multitude of materials, such as
paper, granite, mirrored glass, cast bronze, fire, earth,
bread. These works refer to both ancient Greek culture
and Christian symbolism.

In 1992, at Wroclaw’s railway station, together with
a painter Mariusz Mikolajek, a photographer Czestaw
Chwiszczuk and Zbigniew Mil, the artist carried out
the action PKP — popatrz, kiedy przechodzisz (Look when
you pass). Popatrz, kqzdy przechodzi, (Look, everyone
passes) during which passers-by present at the station
shared bread baked according to Mandzios’ design
in the shape of a human figure. In Zjawiska swietlne
(Light Phenomena), executed in the 1990s and in 2000
at Monar, the orphanage and prison, the human
silhouette would appear in space as a light projection
or a faint luminous figure on transparent material.

In 1997, the artist carried out an artistic operation on
the wall of a prison in Wroctaw called Slady (Traces),
commemorating AK soldiers shot there — its main ele-
ment were burning flat anthropoids, which traces, fixed
by soot, were still visible on the wall for many years.

Christos Mandzios, commenting on this motif
in his work, writes: “The Trace, the Shadow of Man
understood as a kind of reduction of the third dimen-
sion, a relation to the vertical, a relation to the hori-
zontal. The mutual reaction with other elements,
the interaction with itself and with other elements
encountered by the Shadow in Space, the material-
ity and immateriality of the Shadow contributed to
the problems involved in investigations of the artistic
form.®” The issues that preoccupy the artist lead him to
extend the conventions of sculpture by including unu-
sual materials and ephemeral works, as well as reaching
for actions in space that already go beyond sculpture
towards performative events.

Alojzy Gryt made the most striking departure from
sculpture as a solid towards extensive spatial structures
with his works between 1970 and 2000. In the 1970s,
he still used ceramic materials, creating paradoxical
objects, such as Pod jablonig (Under the apple tree) from
1976 (a work made in granite and bronze at Wroclaw’s
Cztery Pory Roku housing estate in the Jagodno
district in 2004). Simultaneously, however, he made
unconventional use of such materials as stone, glass,
metal, string and paper, returning again in the 1980s to
raw clay, which when applied to a paper base created

special “reliefs” that served as sculpture, drawing and
painting at the same time (Snaty series, 1986-1988).

As early as the 1970s, Alojzy Gryt used granite
cobblestones to build ephemeral but reproducible
systems, such as od-do (from-to) from 1975. In 1986
he created Szklana gdra (Glass mountain), a precise
construction of square tiles of window glass and string,
rising up as if in opposition to the laws of gravity. This
idea of playing with gravity in a new way was contin-
ued in the 1990s with the series Oparte (Leaning), made
of glass sheets and glass “slats” and stones, it was also
further developed in the sensational series Krajobrazy
(Landscapes), also made of glass sheets and stones.

In this work, the matter seem to contradict their ele-
mental natural properties. Glass, stone and water also
became the material for the excellent Zdrdj fountain
designed by Alojzy Gryt and built in 1999 in Wroclaw’s
Market Square, which is the most interesting modern
sculpture in the city.

Gryt’s abstract works both betray the architect’s
strict, constructive mind and are at the same time
beautiful poetic compositions, prompting reflection
on the spheres of matter and transcendence. Their
meaning can be described by four principles contained
in them: 1) What appears obvious may not be obvious;
2) What appears ordinary may not be ordinary; 3) What
appears identical may not be identical; 4) What cannot
be seen does not necessarily not exist. The nature
of the “folding model” (constructions that can be
taken apart and reassembled or recreated) indicates,
despite the visual appeal of the works and the play with
the concrete properties of the elements used, the pri-
macy of the concept, of thought (of the immaterial)
over the execution in matter.

The work of Ludwika Ogorzelec’, also a gradu-
ate of Podsiadly’s studio (1983 diploma), is extremely
important for Wroclaw sculpture. Having lived
in France since the mid-1980s, she has been creatively
active all around the world, keeping in regular touch
with Poland and especially with Wroclaw. Starting
from mobile structures made of material extracted
from wood, she developed her own original pro-
gramme in the 1990s, which she calls “space crystal-
lisation”. The artist creates abstract linear structures,
often of enormous size, using crafted branches, vine
shoots, wood scraps, transparent film and occasionally
stone, metal and glass. Sadly, most of them exist only
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Pracownia Rzezby
Lucji Skomorowskiej-
-Wilimowskiej,
1975/1976

Lucja Skomorowska-
-Wilimowska’s
Sculpture Studio,
1975/1976

in documentation, as they are created as works intended
to last only within certain time limits. However, among
the dozens of permanent sculptures that belong to col-
lections on a number of continents, there is also a work
based in Wroclaw called Zabigkana chmura (Stray
cloud) made out of glass and steel, founded in 2012
by Archicom in the Haller Gardens housing estate.

Ludwika Ogorzelec’s openwork constructions are
“site-specific” sculptures, closely linked to the par-
ticular space in which they are set and they are very
carefully designed to take into account not only
the physical (they are based on a sophisticated play
with the principles of gravity) but also the social and
cultural features of the place. The line, always drawn
by the author’s own hand, materialises the space,
marking out conceptual crystals in it, which have been
described mathematically by Professor Marek Czachor
as “zbiory Ogorzelec” (Ogorzelec collections). These
sculptures combine the qualities of strict geometry
and free arrangement, nature and order of civilisation
in an extremely attractive visual form. These some-
times seemingly ambiguous structures do, however,
fulfil the condition of sculpture as defined by Rosalind
E. Krauss, referring to its functional aspect: “The logic
of sculpture is inseparable from the logic of the mon-
ument. According to this logic, a sculpture is a com-
memorative representation. It is embedded in a spe-
cific place and speaks in a symbolic language about
the meaning or function of that place” &

The rational and poetic imagination, the type
of materials used, the abstract forms and the architec-
tural construction definitely more strongly connect
the aesthetics of Ludwika Ogorzelec’s works with those
of Alojzy Gryta than with those of Leon Podsiadly or
Alfreda Poznariska, whose studios she attended during
her studies. She also shared a common underground
activity with Alfreda Poznariska during martial law
in the early 1980s in the ranks of Solidarno$¢ Walczaca.
Ogorzelec is the author of the beautiful, original “black
jewellery” distributed to underground oppositionists
at the time, as well as the Krzyz Solidarnosci Walczacej.

Tomasz Domanski is a very intriguing sculptor, not
connected with the academy, but educated in the stu-
dio of Leon Podsiadly (diploma in 1993). The artist
creates ephemeral sculptures, installations and actions
dealing with the fleetingness and impermanence
of life, using natural processes lasting in time. He uses

materials taken from nature, such as ice, fire, ground,
wax, as well as various kinds of natural-civilisational
leftovers and waste. His work mainly belongs, however,
to the 2000s.

The work of sculptors active in the last thirty years
of the 20th century at the pwssp in Wroclaw, developing
in many directions both in terms of aesthetics and sub-
ject matter, consistently treats sculpture as a concrete
material object, although sometimes with a strongly
relaxed structure and surprising combinations of var-
ious materials. Nonetheless, in their innovative work,
the artists respect the formal characteristics of sculpture
as a construction based on the laws of gravity, some-
times also referring to its functional rules, as a three-di-
mensional object linked to a specific place. One could
say, however, that innovative ideas have always had to
“remain grounded”, i.e. the physical basis of sculpture.
The period of rapid neo-avant-garde changes in art
that took place in the 1970s inspired sculptors working
at the academy and those originating from it to expand
in various directions from the previous convention
of sculpture, but not yet to abandon it completely
for various types of space and time actions.

The fact that there were three different concepts
of sculpture at the beginnings of the academy, which
all the students were directly or indirectly exposed
to, meant that original and very different creative
personalities could develop over time, open to the wide
repertoire of values that can be found in the properties
of the material itself, in the possibilities for shaping
it and in the surrounding natural and cultural reality.

The boundaries of the territory of sculpture not
only expanded, but were clearly exceeded only by their
successors, who were already working in the 21st
century and were eager to express themselves in new
types of activities. The years after the turn of the mil-
lennium marked a new period in sculpture in Wroclaw,
that was rich in interesting and diverse individualities,
both among artists active at the academy and those
outside it but trained there. However, the interests
and preferences of these youngest, who have stud-
ied in the new millennium, are clearly more strongly
influenced by trends in global art than by the tradition
of their own university. Will these young people create
new lines of university tradition? Or will it dissolve
in an effort not to fall behind the world’s leading edge
of change and in an attempt to stand out at any cost?
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MARIA BOR-MYSLIBORSKA

ur. 1932, zm. 2020; rzezbiarka. Dyplom z zakresu
malarstwa architektonicznego w pwssp we Wroctawiu,
1966. Studiowata takze rzezbe w pwssp w Gdarisku

w pracowni Stanistawa Horno-Poptawskiego (1958). Po
studiach prowadzila zajecia plastyczne w Walbrzychu.
Tworzyla rzezby plenerowe i kameralne, korzystajac

z réznorodnych materiatéw. W 1974 roku zainicjowata
stworzenie Galerii Rzezby Plenerowej w Walbrzychu.
Brata udzial w wielu wystawach rzezby, ogélnopolskich
oraz poza granicami (Wlochy, Francja, Niemcy).

b. 1932, d. 2020; sculptor. Diploma in architec-

tural painting at the State Higher School of Fine

Arts in Wroctaw, 1966. She also studied sculpture

at the State Higher School of Fine Arts in Gdarisk

in the studio of Stanistaw Horno-Poptawski (1958).
After her studies, she led art classes in Watbrzych. She
created both open-air and intimate sculptures using

a variety of materials. In 1974, she initiated the crea-
tion of the Open-Air Sculpture Gallery in Watbrzych.
She participated in many sculpture exhibitions, nation-
ally and internationally (Italy, France, Germany).

JERZY BORON

ur. 1924, zm. 1980; rzezbiarz. Dyplom z rzeZby w pwssp
we Wroclawiu, w pracowni Borysa Michatowskiego,
1953. W latach 1953-1957 pracowat na tejze uczelni
jako asystent w Katedrze Rzezby na Wydziale Ceramiki
i Szkla; w latach 1968-1971 byl kierownikiem Pracow-
ni Form Ceramicznych w Architekturze, a od 1971 do
1986 w Pracowni Projektowania Rzezby w Architek-
turze i Urbanistyce w Katedrze Rzezby na Wydziale
Malarstwa, Grafiki i RzeZby. Dziekan Wydzialu Malar-
stwa Grafiki i Rzezby w latach 1972-1975,a od 1974
do 1977 prorektor ds. Artystyczno-Badawczych. Czto-
nek Grupy Wroclawskiej skupionej wokét Eugeniusza
Gepperta. Wazniejsze realizacje: Era kosmiczna (1969),
Olesnica; Labedzie (1978) przed wroctawskim Centrum
Diagnostyki Medycznej bOLMED. Brat udziat w wielu
wystawach, m.in. ,Poszukiwania formy i koloru”, War-
szawa 1957; ,Funkcja koloru i formy”, Wroctaw 1961.

b. 1924, d. 1986; sculptor. Diploma in sculpture

at the State Higher School of Fine Arts in Wroclaw,
in the studio of Borys Michatowski, 1953. From 1953
to 1957, he worked at his alma mater as an assis-
tant in the Department of Sculpture in the Faculty
of Ceramics and Glass; from 1968 to 1971, he was head
of the Studio of Ceramic Forms in Architecture, and
from 1971 to 1980, in the Studio of Sculpture Design
in Architecture and Urbanism in the Department

of Sculpture in the Faculty of Painting, Graphics and
Sculpture. Dean of the Faculty of Painting, Graphics
and Sculpture from 1972 to 1975, and from 1974

to 1977 Vice- Chancellor for Artistic and Research

Affairs. Member of the Wroctaw Group centred around

Eugeniusz Geppert. More important realisations: Era
kosmiczna (Space Era) (1969), Oleénica; Labedzie (Swans)
(1978) in front of the poLMED Medical Diagnostic

Centre in Wroclaw. He took part in many exhibitions,
including “Poszukiwania formy i koloru” (Searching
for form and colour), Warsaw 1957; “Funkcja koloru

i formy” (Function of colour and form), Wroctaw 1961.

APOLINARY CZEPELEWSKI

ur. 1909, zm. 1988, architekt i rzezbiarz. Nauczyciel
akademicki na Politechnice Warszawskiej i w pwssp
we Wroclawiu. Dyplom na Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej, 193 1. Po zakoriczeniu 11
wojny $wiatowej pracowat w Biurze Odbudowy Stolicy
(1945-19406) oraz jako asystent (pozniej adiunkt)

u profesora Stanistawa Brukalskiego w Katedrze
Projektowania Budynkéw Miejskich na Politechnice
Warszawskiej . Od 1953 pracowal we wroclawskiej
PWSSP na stanowisku zastepcy profesora, od 1958 jako
docent. W 1953 zostal kierownikiem Pracowni Form
Ceramicznych w Architekturze na Wydziale Ceramiki
i Szkla, ktdrg prowadzit do 1967. Realizowat projekty
architektoniczne i wnetrzarskie, m.in. na Wystawie
Ziem Odzyskanych we Wroclawiu, 1948 i Migedzynaro-
dowych Targach Poznanskich.

b. 1909, d. 1988, architect and sculptor. Academic
teacher at the Warsaw University of Technology and

at the State Higher School of Fine Arts in Wroctaw.
After the end of World War 11, he worked in the Office
for the Reconstruction of the Capital (1945-1946) and
as an assistant (later an assistant professor) under Pro-
fessor Stanistaw Brukalski in the Department of Urban
Building Design at the Warsaw University of Technolo-
gy. From 1953, he worked at the Academy of Fine Arts
in Wroclaw as a deputy professor, and from 1958 as an
associate professor. In 1953, he became head of the Stu-
dio of Ceramic Forms in Architecture at the Faculty

of Ceramics and Glass, which he ran until 1967. He
realised architectural and interior design projects,
among others, for the Recovered Territories Exhibition
in Wroctaw, 1948 and the Poznan International Fair.

TOMASZ DOMANSKI

ur. 1962, artysta sztuk wizualnych zajmujacy sie
rzezba, malarstwem, rysunkiem, instalacjg artystyczna,
akcja. Dyplom w Pracowni Rzezby Leona Podsiadlego
w 1993 roku, doktorat w Asp we Wroclawiu w 2003.
Pieciokrotny stypendysta Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego oraz wielu fundacji i instytucji, m.in.
dwukrotnie Pollock-Krasner z Nowego Jorku, Laurenz
Foundation z Bazylei, cEc ArtsLink z Nowego Jorku,
dwukrotnie UNEsco-Aschberg z Paryza, KulturKon-
takt z Wiednia, Adolpha i Esthery Gottlieb z Nowego
Jorku. W 1997 nominowany do nagrody Paszportéw
L,Polityki”. W tym samym roku reprezentowat Polske na
1x Triennale Sztuki w New Delhi. Wazniejsze wystawy
indywidualne: ,Akropolis”, Muzeum Narodowe

we Wroclawiu, 1999; ,RzeZba efemeryczna. Monument
relatywny” — praca doktorska, Muzeum Architektury
we Wroclawiu, 2003; ,Pomniki Czasu / Retrospekty-
wa”, Centrum RzeZby Polskiej w Oronisku, 2020.

Biogramy / Bios

born 1962, visual artist working in sculpture, painting,
drawing, artistic installation and action. Diploma

in the Sculpture Studio of Leon Podsiadly in 1993, doc-
torate at the Academy of Fine Arts in Wroclaw in 2003.
Five-time scholarship holder of the Minister of Culture
and National Heritage and many foundations and insti-
tutions, including twice Pollock-Krasner from New York,
Laurenz Foundation from Basel, CEc ArtsLink from New
York, twice UNESco-Aschberg from Paris, KulturKon-
takt from Vienna, Adolph and Esther Gottlieb from

New York. In 1997 he was nominated for the “Polityka”
Passport Award. In the same year he represented Poland
at the 1x Art Triennale in New Delhi. Major solo exhibi-
tions: “Akropolis”, National Museum in Wroclaw, 1999;
“Rzezba efemeryczna. Monument relatywny” (Ephemeral
Sculpture. Relative Monument) — doctoral thesis, Mu-
seum of Architecture in Wroclaw, 2003; “Pomniki Czasu
/ Retrospektywa” (Monuments of Time / Retrospective),
Centre of Polish Sculpture in Oronisko, 2020.

JOANNA DOMASZEWSKA

ur. 1925, zm. 2020, rzezbiarka. Po zakoriczeniu

11 wojny $wiatowej studiowata w Szkole Sztuk Pigknych
w Katowicach (wéwczas filii krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych oraz w pwssp we Wroctawiu. Dyplom
W 1952; W tym tez czasie (1949-1950) byla mlodszg
asystentkg na Wydziale Rzezby i Rzezby Monumental-
nej. W 1958 przeniosta sie do Nysy, gdzie pracowata

w Ognisku Plastycznym, a po powrocie do Wroclawia
W 1970 w tutejszym Paristwowym Ognisku Kultury
Plastycznej. Byta czlonkinig Zwiazku Polskich Artystéw
Plastykéw. Zrealizowala portret Fryderyka Chopina dla
biblioteki Ogniska Plastycznego w Nysie, 1958; pomnik
Jozefa Lompy w Opolu, 1964; fontanne w Nysie, 1969;
liczne tablice, medale, tkaniny i inne prace artystyczne
upamigtniajgce dzialalno$¢ Armii Krajowej.

b. 1925, d. 2020, sculptor. After the end of World War 11,
she studied at the School of Fine Arts in Katowice

(at the time a branch of the Krakéw Academy of Fine
Arts) and at the Academy of Fine Arts in Wroclaw. She
graduated in 1952; at the same time (1949-1950) she
was a junior assistant in the Department of Sculpture
and Monumental Sculpture. In 1958, she moved to
Nysa, where she worked at the Visual Arts Centre, and
after returning to Wroctaw in 1970, at the State Visual
Arts Culture Centre there. She was a member of the As-
sociation of Polish Artists and Designers. She created

a portrait of Frederic Chopin for the library of the Visual
Arts Centre in Nysa, 1958; a monument of J6zef Lompa
in Opole, 1964; a fountain in Nysa, 1969; numerous
plaques, medals, textiles and other artistic works com-
memorating the activities of the Polish Home Army.

XAWERY DUNIKOWSKI

ur. 1875, zm. 1964, rzezbiarz, malarz i pedagog. Edukacje
rozpoczat w Szkole Technicznej w Warszawie. W 1896
przyjechat do Krakowa studiowa¢ w Szkole Sztuk Pigk-
nych u rzezbiarzy Alfreda Dauna (w latach 1896-1899)
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i Konstantego Laszczki w latach 1899-1903. Po studiach
wyjechat do Warszawy, aby obja¢ stanowisko profesora
rzezby w Szkole Sztuk Plastycznych. W Warszawie
pracowat do roku 1910, po czym wyjechat do Krakowa,
aw 1914 na stypendium do Londynu. Kolejne lata
spedzil w Paryzu. W 1922 wrdcil do Polski, aby objac¢
Katedre Rzezby w krakowskiej Asp. Mianowany profe-
sorem zwyczajnym w specjalnosci rzezby w 1930. Po
wojnie, w latach 1945-1955, kierowat Katedrg Rzezby
w krakowskiej Asp. W 1955 na stale przenidst sie do
Warszawy. W 1959 zostal profesorem i kierownikiem
Katedry Rzezby w pwssp we Wroclawiu, ktéra kierowat
do $mierci w 1964. Po wojnie zrealizowal m.in. pomnik
Czynu Powstariczego na Gorze sw. Anny (1955).

b. 1875, d. 1964, sculptor, painter and pedagogue.

He began his education at the Technical School

in Warsaw. In 1896, he came to Krakéw to study

at the School of Fine Arts under the sculptors Alfred
Daun (in the years 1896-1899) and Konstanty Laszczka
(in the years 1899-1903). After his studies, he moved to
Warsaw to become a professor of sculpture at the School
of Fine Arts. He worked in Warsaw until 1910, after
which he left to Krakéw and in 1914 he left for London
on a scholarship. He spent the next few years in Paris.
In 1922 he returned to Poland to take up the De-
partment of Sculpture at the Academy of Fine Arts

in Krakéw. Appointed full professor in the specialisa-
tion of sculpture in 1930, he headed the Department

of Sculpture at the Academy of Fine Arts in Krakéw
after the war, from 1945 to 1955. In 1955 he moved
permanently to Warsaw. In 1959, he became professor
and head of the Department of Sculpture at the Acade-
my of Fine Arts in Wroclaw, which he ran until his death
in 1964. After the war, he created, among other things,
the Pomnik Czynu Powstariczego (Monument to the Upris-
ing Act) on St. Anne’s Mountain (1955).

ALOJZY GRYT

ur. 1937, rzezbiarz i architekt. W 1962 ukoriczy! studia
na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskiej,
aw 1905 zostal absolwentem pwssp we Wroclawiu.
Pehnit funkcje kierownika Katedry Rzezby na tej

uczelni (1971-1981) oraz Pracowni Form Ceramicznych
w Architekturze i Urbanistyce (1994-2005), przemia-
nowanej w 2001 roku na Pracownie Rzezby i Dziatai
Przestrzennych. Od 1994 do 2005 kierowat Katedra
Rzezby. W 1994 otrzymat tytul naukowy profesora sztuk
plastycznych. Wykladat réwniez m.in. w Instytucie
Plastyki Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie.
Od 1975 wystawia swoje prace rzezbiarskie, malarskie

i rysunkowe oraz instalacje; zrealizowat okolo 35 wystaw
indywidualnych (m.in. we Wroctawiu, Innsbrucku,
Dreznie). Bral takze udziat w licznych wystawach zbio-
rowych (m.in. w Warszawie, Manchesterze, Wroctawiu,
Hamburgu). Jest autorem kilku rzezb w przestrzeni pu-
blicznej, m.in. fontanny Zdrdj na Rynku we Wroclawiu.

born 1937, sculptor and architect. In 1962 he graduated
from the Faculty of Architecture at the Wroctaw Univer-
sity of Technology, and in 1965 he became a graduate

of the Academy of Fine Arts in Wroclaw. He held

the position of Head of the Department of Sculpture

at the academy (1971-1981) and of the Studio of Ceram-
ic Forms in Architecture and Urbanism (1994-2005),
renamed in 2001 to the Studio of Sculpture and Spatial
Activities. From 1994 to 2005, he headed the Depart-
ment of Sculpture. In 1994, he was awarded the academ-
ic title of Professor of Fine Arts. He also lectured, among
other things, at the Institute of Fine Arts of the Jan
Dlugosz Academy in Czgstochowa. Since 1975, he has
been presenting his sculptural, painting and drawing
works as well as installations; he has had about 35 indi-
vidual exhibitions (among others, in Wroclaw, Innsbruck
and Dresden). He has also participated in numerous
group exhibitions (including Warsaw, Manchester,
Wroctaw, Hamburg). He is the author of several sculp-
tures in the public space, including the Zdrdj fountain on
the Market Square in Wroclaw.

OSKAR HANSEN

ur. 1922, zm. 2005, polski architekt firiskiego pocho-
dzenia, teoretyk, malarz, rzezbiarz, pedagog i projektant
whnetrz. Po wojnie studiowat na Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej (dyplom w 1951 u Romualda
Gutta). W 1948 wyjechat do Paryza, gdzie studiowal
malarstwo u Fernanda Légera. Tam tez praktykowat
architekture u Pierre’a Jeannereta. Od roku 1955 byt
wykladowca, a od 1967 profesorem Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Tworca teorii Formy Otwartej.
W latach 1970-1972 w wroclawskiej pwssp prowadzit
wyklady dla studentéw w Pracowni Projektowania RzeZ-
by w Architekturze i Urbanistyce Jerzego Boronia oraz
konsultacje dla dyplomant6w kierunku rzezba. Uczestnik
Sympozjum Plastycznego Wroctaw 70, ktére przyczynito
sie do upowszechnienia sztuki konceptualnej w Polsce.

b. 1922, d. 2005, Polish architect of Finnish origin,
theoretician, painter, sculptor, educator and interi-

or designer. After the war, he studied at the Faculty

of Architecture of the Warsaw University of Technology
(diploma in 1951 under Romuald Gutt). In 1948, he

left for Paris, where he studied painting with Fernand
Léger. There he also practised architecture with Pierre
Jeanneret. From 1955 he was a lecturer and from 1967
a professor at the Academy of Fine Arts in Warsaw.
Creator of the Open Form theory. In 1970-1972,

at the Academy of Fine Arts in Wroctaw, he conducted
lectures for students in Jerzy Boroni’s Studio of Sculpture
Design in Architecture and Urbanism as well as consul-
tations for graduating sculpture students. Participant
of the Wroclaw ‘7o Art Symposium, which contributed
to the popularisation of conceptual art in Poland.

FELIKS KOCIANKOWSKI

ur. 1926, zm. 2015, rzezbiarz i ceramik. Dyplom pwssp
we Wroclawiu uzyskat w roku 1953. Pedagog uczelni
w latach 1967-1994. Prodziekan na Wydziale Malar-
stwa, Grafiki i Rzezby w latach 1985-1987; dziekan od
1987 do 1990. Autor m.in. Postaci kobiety w Legnicy;
wspotautor pomnika Pielegniarki (Wroctaw). Udziat
w wystawach: m.in.: Ogdlnopolska Wystawa Rzezby,
Warszawa, 1960, 1967; ,Polskie dzielo plastyczne

w xv-lecie PRL”, Warszawa, 1962; Migdzynarodowa
Wystawa Ceramiki Alc, Istambul, 1967; ,Wiezowce
Wroctawia. Wystawa dorobku twérczego Pwssp-Asp
1946-2006", Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2006.

b. 1926, d. 2015, sculptor and ceramist. Obtained

his diploma from the State Higher School of Fine

Arts in Wroclaw in 1953. Pedagogue of the school

in the years 1967-1994. Vice-dean of the Faculty

of Painting, Graphics and Sculpture in the years
1985-1987; dean from 1987 to 1990. Author, among
others, of the Postac Kobiety (Figure of a Woman) in Leg-
nica; co-author of the statue of a Nurse (Wroctaw).
Participation in exhibitions, among others: National
Exhibition of Sculpture, Warsaw, 1960, 1967; “Polskie
dzielo plastyczne w XV-lecie PRL” (Polish Plastic Work
in the 15" Anniversary of the PRL), Warsaw, 1962; AIC
International Exhibition of Ceramics, Istanbul, 1967;
“Wiezowce Wroclawia. Wystawa dorobku tworcze-

g0 PWSSP-ASP 1946-2006" (Skyscrapers of Wroctaw.
Exhibition of Creative Achievements of the pwssp-asp
1946-20006), National Museum in Wroclaw, 2006.

ZBIGNIEW MAJCHRZAK

ur. 1953, tworca rzezb i rysunkéw. Dyplom w pwssp we
Wroctawiu w pracowni rzezby Jerzego Boronia, 1978.
Asystent w pracowni rzezby Leona Podsiadtego oraz
Alojzego Gryta. Brat udzial w wystawach Konfrontacje
Mtodych w Galerii Awangarda Bwa we Wroclawiu,
1978; wystawie dydaktykéw pwssp kierunku rzezba

w BWA w Swidnicy, oraz we wspélnej wystawie

z Ryszardem Gluza i Waldemarem Szmatula w Galerii
Jatki we Wroclawiu, 1979; miat wystawe indywidualng
w Olesnicy. Tworca m.in. drzeworytéw dla Ossolineum
we Wroclawiu, plaskorzezby ceramicznej dla szkoly

w Kamiennej Gorze oraz wspdttworca zaprojektowa-
nego przez Lucj¢ Skomorowska-Wilimowska pomnika
Wojska Polskiego na Oporowie we Wroclawiu, 1979.

born 1953, creator of sculptures and drawings. Diplo-
ma in the State Higher School of Fine Arts in Wroclaw
in the sculpture studio of Jerzy Boron, 1978; assistant
in the sculpture studio of Leon Podsiadly and Alojzy
Gryt. He took part in the exhibitions Konfrontacje
Mtodych (Confrontations of the Young) at BwA Awan-
garda Gallery in Wroclaw, 1978; exhibition of pwssp
sculpture teachers at Bwa in Swidnica and a joint
exhibition with Ryszard Gluza and Waldemar Szmatula
at Jatki Gallery in Wroctaw, 1979; had his individual
exhibition in Ole$nica. Creator of, among others,
woodcuts for the Ossolineum in Wroctaw, ceramic
relief for a school in Kamienna Gdra, and co-creator

of a monument to the Soldiers of the Polish Army

in Opordéw in Wroclaw, designed by Lucje Skomorows-
ka-Wilimowska, 1979.

ANTONI MEHL

ur. 1905, zm. 1967, rzezbiarz, grafik i rysownik. W 1923
rozpoczat studia w Pafistwowej Akademii Sztuki

i Rzemiosta Artystycznego we Wroctawiu. Po odbyciu
dwuletniej stuzby wojskowej w pruskim wojsku niele-

Biogramy / Bios 169

galnie przekroczy! polska granice i kontynuowat studia
w Krakowie w latach 1931-1936 pod kierunkiem
Xawerego Dunikowskiego. Dyplom krakowskiej Asp
uzyskal w 1936. W czasie okupacji wieziony przez
Gestapo w Krakowie oraz w obozie koncentracyjnym
w Plaszowie. W latach 1947-1951 kierowat pracownia
rzezby we Wroclawskiej pwssp. Brat udziat w licznych
wystawach, m.in. w Wystawie Plastyki Ziem Nadod-
rzariskich, Warszawa, 1959, 1961, 1963; ,Polska rzezba
1945-1960”, Warszawa, 1960; ,Wiezowce Wroclawia.
Wystawa dorobku twoérczego PWSSP-ASP 1946-20006",
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2006.

b. 1905, d. 1967, sculptor, graphic artist and draughts-
man. In 1923 he began his studies at the State Academy
of Arts and Crafts in Wroclaw. After serving two years
in the Prussian army, he illegally crossed the Polish
border and continued his studies in Krakéw between
1931 and 1936 under Xawery Dunikowski. He obtained
the diploma of the Academy of Fine Arts in Krakéw

in 1936. During the occupation, he was imprisoned

by the Gestapo in Krakéw and in the concentration
camp in Plaszéw. Between 1947 and 1951, he ran

the sculpture studio at the Academy of Fine Arts

in Wroclaw. He took part in numerous exhibitions,
including the Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzariskich
(Exhibition of the Arts of the Odra River Region),
Warsaw, 1959, 1961, 1963; “Polska rzezba 1945-1960”
(Polish Sculpture 1945-1960), Warsaw, 1960;
“Wiezowce Wroctawia. Wystawa dorobku tworcze-

80 PWSSP-ASP 1946-2006" (Skyscrapers of Wroctaw.
Exhibition of Creative Achievements of the pwssp-Asp
1946-20006), National Museum in Wroctaw, 2006.

EWA MEHL

ur. 1938, zm. 1999, rzeZbiarka specjalizujgca sie w ce-
ramice, scenografka, nauczycielka akademicka. Cérka
rzezbiarza i rysownika Antoniego Mehla oraz malarki
Katarzyny Mehl. Dyplom u Stanistawa Pgkalskiego

we wroclawskiej Pwssp w 1963. W latach 1963-1970
pracownik tej uczelni, po wyjezdzie do Holandii

w 1970 od 1973 pracownik Akademii Sztuk Pigknych
w Amsterdamie. Brala udzial w wielu wystawach, m.in.:
,Pro Tadino” na vi1 Miedzynarodowym Konkursie Ce-
ramiki, Guado Tadino, Wlochy, 1965 (Zlota Plakietka);
Miedzynarodowej Wystawie Ceramiki, Sopot, 1970
(Ztoty Medal); ,Tworzywo w ceramice wspdlcze-

snej”, Gdarisk, 1970; ,Polnische Gegenwartskunst
1945-1973”, Duisburg, Niemcy; ,Wiezowce Wroclawia.
Wystawa dorobku twoérczego PWSSP-ASP 1946-20006",
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2006.

b. 1938, d. 1999, sculptor specialising in ceramics, set
designer, university teacher. Daughter of the sculptor
and draughtsman Antoni Mehl and the painter Katarzy-
na Mehl. She obtained her diploma from Stanistaw
Pekalski at the Academy of Fine Arts in Wroclaw

in 1963, she worked at the Academy from 1963 to 1970,
and since 1973 she had been working at the Academy

of Fine Arts in Amsterdam after she left for the Neth-
erlands in 1970. She participated in many exhibitions,
including: “Pro Tadino” at the 7 International Ceramics

Competition, “Guado Tadino”, Italy, 1965 (Gold Plaque);
International Ceramics Exhibition, Sopot, 1970 (Gold
Medal); “Tworzywo w ceramice wspétczesne;j” (Plastic
in Contemporary Ceramics), Gdansk, 1970; “Polnische
Gegenwartskunst 1945-1973”, Duisburg, Germany;
“Wiezowce Wroctawia. Wystawa dorobku tworcze-

80 PWSSP-ASP 1946-2006" (Skyscrapers of Wroctaw.
Exhibition of Creative Achievements of the Pwssp-asp
1946-2000), National Museum in Wroclaw, 2006.

BORYS MICHALOWSKI

ur. 1905, zm. 1995, rzezbiarz. Ksztalcit sie w latach
1932-1934 w warszawskiej Miejskiej Szkole Sztuk
Zdobniczych Malarstwa oraz warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych (1934-1939). Po wojnie od 1946 roku
prowadzit zajecia dydaktyczne we wroclawskiej pwssp,
gdzie do 1976 roku kierowat Katedrg Rzezby; jeden z za-
tozycieli tej wroctawskiej uczelni. Zorganizowat Zaktad
Rzezby przy Katedrze Rysunku i Malarstwa na Wydziale
Architektury Politechniki Wroctawskiej. W 1987 otrzy-
matl Nagrode Miasta Wroclawia. Autor m.in. pomnika
Pomordowanych Profesoréw Lwowskich przy gmachu
Politechniki Wroctawskiej (1964), zlikwidowanego
pomnika Ludowego Wojska Polskiego w Zlotoryi (1967)
oraz pomnika Dmuchacz szkta w Stroniu Slaskim. Brat
udzial w wielu wystawach, m.in. w 1 Wystawie Plastyki
Ziem Nadodrzanskich, Warszawa, 1959; ,Dwadzie$cia
lat PRL”, Wroclaw, 1964; ,Wiezowce Wroclawia. Wysta-
wa dorobku twdrczego PWsSP-ASP 1946-2006”", Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, 2006.

b. 1905, d. 1995, sculptor. Educated between 1932 and
1934 at the Municipal School of Decorative Arts and
the Warsaw Academy of Fine Arts (1934-1939). After
the war, from 1946 he taught at the Academy of Fine
Arts in Wroclaw, where he headed the Department

of Sculpture until 1976; he was one of the founders
of the Wroctaw Academy. He established the De-
partment of Sculpture within the Department

of Drawing and Painting at the Faculty of Architecture
of the Wroctaw University of Technology. In 1987

he was awarded the Prize of the City of Wroctaw. He
is the author of, among others, Pomnik Pomordowa-
nych Profesoréw Lwowskich (Monument to the Murdered
Professors of Lviv) at the building of the Wroclaw Uni-
versity of Technology (1964), the dismantled Pomnik
Ludowego Wojska Polskiego (Monument to the People’s
Army of Poland) (1967) and the monument Dmuchacz
szkia (Glass Blower) in Stronie Slaskie. He took part

in many exhibitions, including the 1 Wystawa Plastyki
Ziem Nadodrzanskich (1* Exhibition of the Arts

of the Odra River Region), Warsaw, 1959; “Dwadzie$-
cia lat PR” (Twenty Years of the PrL), Wroclaw, 1964;
“Wiezowce Wroctawia. Wystawa dorobku twérczego
PWSSP-ASP 1946-2006” (Skyscrapers of Wroctaw.
Exhibition of Creative Achievements of the pwssp-asp
1946-20006), National Museum in Wroctaw, 2006.

LUDWIKA OGORZELEC
ur. 1953, rzezbiarka. Od 1985 mieszka w Paryzu oraz
od niedawna réwniez w Warszawie. Dyplom z rzezby

w pwssp we Wroclawiu w pracowni Leona Podsiadte-
£0,1983. W Paryzu pracowala go$cinnie w pracowni
rzezbiarza Césara w L'Ecole Nationale Superieure

des Beaux-Arts (1985-1987). Jej prace prezentowane
byly na wystawach indywidualnych i zbiorowych

w znaczacych muzeach i galeriach na wszystkich
kontynentach (Francja, Szwecja, Stany Zjednoczone,
Grecja, Hiszpania, Szwajcaria, Belgia, Niemcy, Wtochy,
Wielka Brytania, Czechy, Lotwa, Liban, Kostaryka,
Japonia, Chiny, Korea Pld., Wietnam, Australia); czesto
takze realizuje efemeryczne i trwale rzeZby w Polsce. Jej
prace znajduja si¢ w wielu kolekcjach na catym $wiecie,
m.in. w Muzeum Sztuki w Lodzi; Mamidakis Fundation
w Grecji; Memorial Park w Louisville oraz w prywat-
nych kolekcjach we Francji, Niemczech, usa, Wioszech,
Hiszpanii i Polsce. Laureatka Fundacji Pollock-Krasner,
Nowy Jork, usa.

born 1953, sculptor. She has lived in Paris since 1985
and, more recently, in Warsaw. Diploma in sculpture
at the State Higher School of Fine Arts in Wroclaw

in the studio of Leon Podsiadly,1983. In Paris, she
worked as a guest artist in the studio of sculptor

César at L'Ecole Nationale Superieure des Beaux-Arts
(1985-1987). Her works have been presented in solo
and group exhibitions in significant museums and
galleries on all continents (France, Sweden, United
States, Greece, Spain, Switzerland, Belgium, Germany,
Italy, United Kingdom, Czech Republic, Latvia,
Lebanon, Costa Rica, Japan, China, South Korea,
Vietnam, Australia); she also often realises ephemeral
and permanent sculptures in Poland. Her works can be
found in many collections around the world, including
the Art Museum in £.6d%; the Mamidakis Foundation
in Greece; Memorial Park in Louisville; and in private
collections in France, Germany, Usa, ltaly, Spain and
Poland. Laureate of the Pollock-Krasner Foundation,
New York, Usa.

EWA PANUFNIK-DWORSKA

ur. 1936, zajmuje si¢ rzezba, ceramikg i rysunkiem.
Dyplom w pwssp we Wroclawiu na Wydziale Ceramiki
w pracowni Julii Kotarbiniskiej, 1963. Przekraczata gra-
nice dyscyplin, z pola ceramiki wchodzac w przestrzen
rzezby, cho¢ pozostajac przy znanych sobie materia-
Tach i technikach. Wystawy indywidualne: ,Ujecia”,
BWA we Wroclawiu, 1990; ,Rzezba i rysunek”, Zaklad
Narodowy im. Ossolifiskich, Wroclaw, 2000; udziat

w wystawach zbiorowych, m.in.: Miedzynarodowy
Konkurs Ceramiki Artystycznej, Faenza, Wlochy, 1980;
,Wiezowce Wroclawia. Wystawa dorobku twérczego
PWSSP-ASP 1946-2006", Muzeum Narodowe we Wro-
ctawiu, 2006.

born 1936, works in sculpture, ceramics and drawing.
Diploma at the State Higher School of Fine Arts

in Wroclaw at the Faculty of Ceramics in Julia Ko-
tarbiniska’s studio, 1963. She crossed the boundaries
of disciplines, from the field of ceramics entering

the space of sculpture, although remaining with

the materials and techniques she was familiar with. In-
dividual exhibitions: “Ujecia” (Shots), Bwa in Wroclaw,



170 Wroctawska rzeZba / Wroctaw Sculpture

1990; “Rzezba i rysunek” (Sculpture and drawing),

the Ossolineum, Wroclaw, 2000; participation in group
exhibitions, among others: International Competition
of Artistic Ceramics, Faenza, Italy, 1980; “Wiezowce
Wroctawia. Wystawa dorobku twérczego Pwssp-asp
1946-2006" (Skyscrapers of Wroctaw. Exhibition

of Creative Achievements of the Pwssp-AsP 1946-2000),
National Museum in Wroclaw, 2006.

ROMAN PAWELSKI

ur. 1934. Dyplom z wyrdznieniem w pwssp we Wrocla-
wiu, 1960. Od 1963 pracowat na Wydziale Archi-
tektury Politechniki Wroctawskiej, byt profesorem

tej uczelni. Uczestnik wystaw $rodowiskowych,
ogolnopolskich, pleneréw dolnoslaskich. Najwaz-
niejsze wystawy indywidualne: w Muzeum w Legnicy
(1995), Muzeum w Brzegu (1995), Muzeum w Nysie
(1994), Muzeum Architektury we Wroctawiu (1996),
Centrum Kongresowym Politechniki Wroctawskiej
(1996); wystawy zbiorowe, m.in.: ,Nie tylko My”, Bwa
we Wroclawiu (1994), ,Wiezowce Wroclawia. Wystawa
dorobku twdrczego PWssP-AsP 1946-2006", Muzeum
Narodowe we Wroclawiu, 2006. Wazniejsze realizacje:
m.in. pomnik 1000-lecia Paristwa Polskiego, Sobdtka,
1966; rzezba Atom przed audytorium Wydziatu Chemii
Uniwersytetu Wroclawskiego, 1975.

born in 1934, graduated with honours from the State
Higher School of Fine Arts in Wroclaw in 196o0.

From 1963, he worked at the Faculty of Architecture

of the Wroctaw University of Technology, where he was
also a professor. Participant of community exhibitions,
national exhibitions and plein-air workshops in Lower
Silesia. Main individual exhibitions: in the Museum

in Legnica (1995), Museum in Brzeg (1995), Museum

in Nysa (1994), Museum of Architecture in Wroclaw
(1996), Congress Centre of Wroclaw University

of Technology (1996); group exhibitions, among others:
“Nie tylko My” (Not Only Us), Bwa in Wroctaw (1994),
“Wiezowce Wroclawia. Wystawa dorobku twdrcze-

80 PWSSP-ASP 1946-2006" (Skyscrapers of Wroctaw.
Exhibition of Creative Achievements of the pwssp-Asp
1946-20006), National Museum in Wroctaw, 2006.
Major projects: monument to the 1000 anniversary
of the Polish State, Sobdtka, 1966; sculpture Atom

in front of the auditorium of the Faculty of Chemistry,
University of Wroclaw, 1975.

MIECZYSEAW PAWELKO

ur. 1908, zm. 1962; zajmowal sie rzezba, ceramika
artystyczng, przemystowa i architektoniczng. Dyplom
w Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu, 1932 i w ASP
w Warszawie, 1938. Profesor we wroctawskiej pwssp
w latach 1948-1958. Pierwszy dziekan Wydzialu
Ceramiki i Szkla (1949); rektor w latach 1950-1952.
Projektant w wytwdrniach ceramicznych Chodziez oraz
Wrioctawek. Realizacje: m.in. mozaika ceramiczna dla
warszawskiego Dworca Gléwnego 1938-1939. Udziat
w wystawach: m.in. ,,1 Wystawa Grupy Ceramikéw”,

Warszawa 1938; ,0golnopolska wystawa ceramiki

i szkla artystycznego”, Wroclaw 1954; ,Okregowa
wystawa rzezby”, Wroclaw 1958; 1 Wystawa Plastyki
Ziem Nadodrzanskich, Wroclaw 1959; ,Wiezowce
Wroctawia. Wystawa dorobku twdrczego Pwssp-Asp
1946-2006", Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2006.

b. 1908, d. 1962; active in sculpture, artistic, industrial
and architectural ceramics. Diploma at the School

of Fine Arts in Poznari, 1932, and at the Academy

of Fine Arts in Warsaw, 1938. Professor at the Acad-
emy of Fine Arts in Wroclaw, 1948-1958. First dean

of the Faculty of Ceramics and Glass (1949); chancellor
in 1950-1952. Designer in ceramic factories in Cho-
dziez and Wloclawek. Executions: among others,
ceramic mosaic for the Warsaw Main Railway Station,
1938-1939. Participation in exhibitions: among
others, “1 Wystawa Grupy Ceramikéw” (1%t Exhibition
of the Group of Ceramists), Warsaw, 1938; “Ogdlnop-
olska wystawa ceramiki i szkla artystycznego” (National
Exhibition of Ceramics and Artistic Glass), Wroctaw,
1954; “Okregowa wystawa rzezby” (Regional Exhibition
of Sculpture), Wroctaw, 1958; 1 Wystawa Plastyki Ziem
Nadodrzanskich (1*t Exhibition of the Arts of the Odra
River Region), Wroclaw, 1959; “Wiezowce Wroclawia.
Wystawa dorobku twdrczego PWSSP-ASP 1946-2006"
(Skyscrapers of Wroctaw. Exhibition of Creative
Achievements of the PwssSP-AsP 1946-20006), National
Museum in Wroctaw, 2006.

KRYSTYNA PLAWSKA-JACKIEWICZ

ur. 1932 w Dyneburgu (Lotwa), rzezbiarka. Dyplom
we wroclawskiej Pwssp w pracowni Borysa Micha-
lowskiego, 1957. W pierwszej polowie lat 60. xx w.
zatrudniona w tejze uczelni w pracowni projektowej
wzornictwa przemystowego Zaktadu Form Przemy-
stowych — realizujacego zlecenia zewnetrzne. Pod
kierownictwem inz. Jerzego Watkéwskiego i jego
wspotpracownika as. Janusza Grzonkowskiego praco-
wala wraz z absolwentami rzezby: Alojzym Grytem,
Janing Piskorowska-Pielg i Jackiem Dworskim.

born in 1932 in Dyneburg (Latvia), sculptor. Diploma
at the Academy of Fine Arts in Wroclaw in the at-

elier of Borys Michatowski, 1957. In the first half

of the 1960s, employed at the Academy in the indus-
trial design studio of the Department of Industrial
Forms — fulfilling external orders. Under the direction
of engineer Jerzy Watkéwski and his colleague as.
Janusz Grzonkowski, she worked together with sculp-
ture graduates Alojzy Gryt, Janina Piskorowska-Piela
and Jacek Dworski.

LEON PODSIADLY

ur. 1932, zm. 2020, rzezbiarz, malarz i rysownik.
Dyplom we wroctawskiej PwssP z rzezby w pracow-

ni Borysa Michatowskiego, 1956. Profesor uczelni
artystycznych Ecole Nationale des Arts et Métiers w Ko-
nakry (Gwinea), Pwssp/ASP we Wroctawiu i w Opolu.

Kierownik Katedry Rzezby w latach 1980-1980,
dziekan Wydziatlu Malarstwa, Grafiki i Rzezby w latach
1980-1986. W 1990 otrzymat tytul profesora nadzwy-
czajnego. Czlonek Grupy Wroclawskiej oraz uczestnik
jej wystaw. Autor szeregu pomnikéw publicznych
m.in. Mikotaja Kopernika we Wroclawiu; pomnika
Pomordowanych WigZzniéw Obozu Koncentracyjne-
go Gross-Rosen Pietrzykowice w Wichrowie; rzezb
plenerowych oraz sepulkralnych w réznorodnych
materiatach i technikach. Wystawy indywidualne m.in.
w Matej Galerii w Nowym Saczu, BWA w Walbrzychu,
Galerii Neon we Wroclawiu, Muzeum Architektury
we Wroclawiu, oraz w Niemczech i Frangji.

b. 1932, d. 2020, sculptor, painter and draughtsman.
Diploma in sculpture in the studio of Borys Michatowski
at the Academy of Fine Arts in Wroctaw, 1956. Professor
at the Ecole Nationale des Arts et Métiers in Conakry
(Guinea), the Academy of Fine Arts/ASP in Wroclaw

and Opole. Head of the Department of Sculpture

from 1980 to 1986, Dean of the Faculty of Painting,
Graphics and Sculpture from 1980 to 1986. In 1990, he
was awarded the title of associate professor. Member

of the Wroctaw Group and participant of its exhibitions.
Author of a number of public monuments, including
the Nicolaus Copernicus monument in Wroclaw;

the monument to the murdered prisoners of the Gross-
Rosen Pietrzykowice concentration camp in Wichréw;
outdoor and sepulchral sculptures in various materials
and techniques. Individual exhibitions in, among others,
the Mata Gallery in Nowy Sacz, the Bwa in Watbrzych,
the Neon Gallery in Wroclaw, the Museum of Architec-
ture in Wrocltaw, and in Germany and France.

ALFREDA POZNANSKA

ur. 1939, zm. 2001, rzeZbiarka, dziataczka Nszz ,Soli-
darnos¢” i Solidarnosci Walczacej. Dyplom na Wydziale
Ceramiki i Szkta pwssp we Wroctawiu, 1965 (studiowa-
ta w pracowniach Xawerego Dunikowskiego i Borysa
Michatowskiego). Cztonek zpap od 1965. Od 1973 pra-
cowala na macierzystej uczelni, w 1995 uzyskujac tytut
profesora; w latach 1993-1996 kierowata Katedrg RzeZ-
by. Rzezbita w réznorodnych materiatach — kamieniu,
metalu, ceramice, drewnie. Realizacje: m.in.: kaplica

i oltarz $w. Teresy Benedykty od Krzyza (Edyty Stein)

w kosciele $w. Michata Archaniota we Wroctawiu,
1991; Zwornik i Droga Krzyzowa w kosciele $w. Marcina
we Wroclawiu (2000). 1 Nagroda na 1v Miedzynarodo-
wym Biennale im. Dantego w Rawennie, Wlochy, 1979.
Wystawy indywidualne: ,Naoczne i ukryte”, Zaklad
Narodowy im. Ossoliniskich we Wroctawiu, 1996; ,Al-
freda Poznariska. Zycie i twérczo$¢”, Centrum Rzezby
Polskiej w Oronisku, 2000.

born in 1939, died in 2001, sculptor, activist of “Sol-
idarno$¢” and the Solidarity Fighting Party. Diploma
in the Faculty of Ceramics and Glass at the State
Higher School of Fine Arts in Wrocltaw, 1965 (she
studied in the studios of Xawery Dunikowski and
Borys Michatowski). A member of the Association
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of Polish Artists and Designers since 1965, she has
worked at her alma mater since 1973, gaining the title
of professor in 1995 and heading its Department

of Sculpture from 1993 to 1996. Sculpted in a variety
of materials — stone, metal, ceramics, wood. Her
works include the chapel and the altar of St. Teresa
Benedicta of the Cross (Edith Stein) in the Church

of St. Michael the Archangel in Wroctaw, 1991; Zwornik
(Keystone) and Droga Krzyzowa (the Way of the Cross)

in the Church of St. Martin in Wroctaw (2000). First
Prize at the Fourth International Dante Biennale in Ra-
venna, Italy, 1979. Individual exhibitions: “Naoczne
iukryte” (Visible and Hidden), Ossolineum in Wroclaw,
1996; “Alfreda Poznarska. Zycie i twérczo$¢” (Alfreda
Poznarnska. Life and Works), Centre of Polish Sculpture
in Oronsko, 2006.

STANISEAW RZECKI

ur. 1888 zm. 1972, rzezbiarz, malarz, grafik, scenograf.
W latach 1903-1908 studiowal w krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pigknych: malarstwo u Teodora Axentowicza,
Juliana Fatata i Stanistawa Wyspiariskiego oraz rzezbe
u Konstantego Laszczki. Od roku 1905 czynny w kaba-
recie Zielony Balonik, potem w warszawskim kabarecie
Momus. W 1909 wyjechat do Paryza, aby kontynuowa¢
nauke. Byt czlonkiem-zalozycielem Stowarzyszenia
Artystéw Plastykéw ,Rytm”. Po 11 wojnie $w. pracowat
w Pwssp we Wroclawiu, tworzac w 1946 roku wraz

z asystentem Borysem Michatowskim pierwsza
pracownie rzezby, ktdrg kierowat tylko do korica roku
akademickiego 1946/1947. Nastepnie wykladat w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

b. 1888, d. 1972, sculptor, painter, graphic artist and
stage designer. Between 1903 and 1908, he studied

at the Academy of Fine Arts in Krakéw: painting

under Teodor Axentowicz, Julian Fatat and Stanistaw
Wyspiarniski, and sculpture under Konstanty Laszczka.
From 1905, he was active in the Zielony Balonik (Green
Balloon) cabaret, then in the Warsaw Momus cabaret.
In 1909, he left for Paris to continue his studies. He was
a founding member of Society of Visual Artists “Rytm”.
After the Second World War, he worked at the Acad-
emy of Fine Arts in Wroclaw, creating in 1946,
together with his assistant Borys Michatowski, the first
sculpture studio, which he managed only until the end
of the academic year 1946/1947. He then held lectures
at the Academy of Fine Arts in Krakow.

JADWIGA SKOMOROWSKA

ur. 1924, zm. 2017, rzezbiarka. Wazniejsze realiza-

cje: Macierzyristwo (pomnik Matki Polki), 1970, ul.
Drobnera, Bulwar Stoneczny we Wroclawiu; pomnik
Zoierzy Wojska Polskiego na wroctawskim Oporowie
(wspotpraca przy realizacji projektu Lucji Skomo-
rowskiej-Wilimowskiej wraz z Janing Szczypczyniska,
Feliksem Kociankowskim, Tadeuszem Tellerem), 1979;
Maksymilian Kolbe, 1982. Jej prace znajduja si¢ w kolek-
¢ji Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

b. 1924, d. 2017, sculptor. Important works: Macier-
zytistwo (Motherhood) (statue of the Polish Mother),
1970, Drobnera Street, Sunny Boulevard, Wroclaw;
Monument to the Soldiers of the Polish Army

in Opordéw in Wroclaw (collaboration on the project
by Lucja Skomorowska-Wilimowska together with
Janina Szczypczyniska, Feliks Kociankowski, Tadeusz
Teller), 1979; Maksymilian Kolbe, 1982. Her works are
in the collection of the National Museum in Wroctaw.

LUCJA SKOMOROWSKA-WILIMOWSKA

ur. 1926, zm. 2017. Dyplom w pwssp we Wroctawiu

z rzezby, 1952. W latach 1947-1952 na tejze uczelni
studentka (od 1951 takze asystentka) Antoniego
Mehla, w latach 1956-1959 asystentka Apolinarego
Czepelewskiego, a od 1959 do 19064 st. asystentka

u Xawerego Dunikowskiego. Od 1964 w Pracowni
Rzezby na Wydziale Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego, ktdra kierowata od 1970

do 1992, z kilkuletnig przerwg w latach 1981-1986,
kiedy ksztalcenie z rzezby na tym wydziale odbywato
sie w ramach Katedry Ksztalcenia Ogélnoplastycz-
nego, ktdra takze kierowala. W latach 1978-1981
prorektor uczelni ds. wychowania i dydaktyki. Autorka
pomnikéw, m.in. Zotnierzy Wojska Polskiego na wro-
ctawskim Oporowie, Zotnierzy Wojska Polskiego

i Powstaricow Slaskich w Lublificu. Zaprojektowata
tez pomnik nagrobny swego pierwszego profesora
Antoniego Mehla na Cmentarzu Grabiszyriskim

we Wroclawiu.

b. 1926, d. 2017. Diploma in sculpture at the State
Higher School of Fine Arts in Wroclaw 1952. She was
a student of Antoni Mehl at the same school from
1947 to 1952 (from 1951 also an assistant), an assistant
of Apollo Czepelewski from 1956 to 1959, and a senior
assistant of Xawery Dunikowski from 1959 to 1964.
From 1964 in the Studio of Sculpture in the Faculty

of Interior Design and Industrial Design, which she
directed from 1970 to 1992, with a break of several
years between 1981 and 1986, when the educa-

tion in sculpture in this faculty took place within

the framework of the Department of General Plastic
Education, which she also directed. Vice-chancellor

of the university for education and didactics from 1978
to 1981. She designed monuments to, among others,
the Soldiers of the Polish Army in Oporéw in Wroclaw,
Polish Army Soldiers and Silesian Insurgents in Lub-
liniec. She also designed the gravestone monument

of her first professor Antoni Mehl at the Grabiszyniski
Cemetery in Wroclaw.

JANINA SZCZYPCZYNSKA

ur. 1926 w Kolonii Wileniskiej (obecnie cze$¢ Wilna),
zm. 2000, rzezbiarka. Jedna z pierwszych absolwentek
pwssp we Wroclawiu. Wazniejsze realizacje: pomnik
Wyzwolenia Wroctawia na wzgérzu Stowianiskim

we Wroclawiu oraz rzezba plenerowa Kompozycja

z kwiatami, na tymze wzgdrzu, 1980.

born 1926 in Kolonia Wileriska (now part of Vilni-

us), died 2006, sculptor. One of the first graduates

of the State Higher School of Fine Arts in Wroclaw.
Major works: monument to the Liberation of Wroctaw
on Slavic Hill in Wroctaw and open-air sculpture
Kompozycja z kwiatami (Composition with Flowers),

on the same hill, 1980.

WALDEMAR SZMATULA

ur. 1951, zm. 2022, rzeZbiarz, rysownik. Dyplom

w pwssp we Wroclawiu, 1977. Od 1979 do 1995 w Pra-
cowni Projektowania Rzezby w Architekturze. i Urbani-
styce na macierzystej uczelni, ktéra w latach 1986-1994
kierowal. Autor licznych projektéw rzezbiarskich i ich
realizacji oraz rzezbiarskich miniatur, obecnych na catym
$wiecie. Indywidualng wystawe , Molestowanie grawita-
cji” przedstawit we wroctawskiej Galerii Ogniwo, 2003
Bral udzial w wystawach zbiorowych, m.in. ,Wiezowce
Wroctawia. Wystawa dorobku twoérczego Pwssp-asp
1946-2006", Muzeum Narodowe we Wroclawiu, 2006.

b. 1951, d. 2022, sculptor, draughtsman. Diploma

in the State Higher School of Fine Arts in Wroclaw,
1977. From 1979 to 1995 he worked in the Studio

of Sculpture Design in Architecture and Urban
Planning at his alma mater, which he managed from
1986 to 1994. Author of numerous sculptural projects
and their realisations as well as sculptural miniatures,
present all over the world. He presented an individual
exhibition “Molestowanie grawitacji” (Molestation

of gravity) at the Ogniwo Gallery in Wroclaw, 2003.
He took part in collective exhibitions, including
“Wiezowce Wroctawia. Wystawa dorobku tworcze-
80 PWSSP-ASP 1946-2006" (Skyscrapers of Wroctaw.
Exhibition of Creative Achievements of the pwssp-asp
1946-20006), National Museum in Wroctaw, 2006.

WLADYSEAW TUMKIEWICZ

ur. 1922, zm. 1977. Studiowal malarstwo na Uniwersy-
tecie Stefana Batorego w Wilnie u Bronistawa Jamontta.
W czasie wojny udal sie na Lotwe, w 1942 zostal wywie-
ziony na roboty przymusowe do Niemiec — tam przezyt
likwidacje obozu w Russelsheim. Absolwent Paristwo-
wego Liceum Sztuk Plastycznych we Wroclawiu (1948)

i pwssp we Wroclawiu (1953). Asystent Stanistawa Daw-
skiego i Borysa Michatowskiego. Od 1953 wykladowca
na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskie;j.
Czlonek Grupy Wroctawskiej. Autor m.in.: Glazu Galla
Anonima przy dzisiejszym placu Westerplatte, Wroclaw,
1967; pomnika Adama Mickiewicza w Polanicy Zdroju,
1969 oraz pomnika Oskara Langego na terenie Akademii
Ekonomicznej we Wroclawiu, 1974 (za:. M. Jezewska, Na
pogranicze abstrakdji i realnosci... O Wiadystawie Tumkie-
wiczu, ,Odra” 1998, nr 3,s. 131).

born in 1922, died in 1977. He studied painting

at the Stefan Batory University in Vilnius under
Bronistaw Jamontt. During the war he went to Latvia,
in 1942 he was deported to Germany for forced labour.



Wroctawska rzezba / Wroctaw Sculpture

During his time there, he survived the liquidation

of the Russelsheim camp. Graduate of the State
Secondary School of Fine Arts in Wroclaw (1948) and
the State Higher School of Fine Arts in Wroclaw (1953).
Assistant to Stanistaw Dawski and Borys Michatowski.
Since 1953 lecturer at the Faculty of Architecture

at the Wroctaw University of Technology. Member

of the Wroctaw Group. The author of, among others:
Gtaz Galla Anonima (Gall Anonym’s Boulder) at to-

day’s Westerplatte Square, Wroctaw, 1967, Adam
Mickiewicz’s monument in Polanica Zdr6j, 1969, and
Oskar Lange’s monument on the site of the Wroctaw
University of Economics, 1974 (cit. per M. Jezewska,
Na pogranicze abstrakgji i realnosci... O Wiadystawie
Tumkiewiczu, “Odra” 1998, no. 3, p. 131).

ANDRZE] WOJCIECHOWSKI

ur. 1941. Studiowal na Wydziale Architektury Politech-
niki Wroclawskiej oraz w pwssp we Wroclawiu, gdzie

w 1967 roku uzyskat tytul magistra sztuki w zakresie
ceramicznej rzezby architektonicznej. Tworca m.in.
polichromowanych rzezb gipsowych tancerek i $piewa-
czek w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu.
Wazniejsze wystawy: 11 Ogélnopolska Wystawa RzeZby
Mtodych w Krakowie, 1969; wystawy we wroclawskiej
galerii Pod Mong Lisg w 1968 roku. W latach 1976-
1986 zatrudniony byl na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Doktorat
obronit w 1984 roku w Instytucie Historii Architektury,
Sztuki i Techniki Politechniki Wroctawskiej. W 1995
zostal zatrudniony na stanowisku profesora nadzwy-
czajnego UMK w Zakladzie Pedagogiki Specjalnej.

born in 1941, studied at the Faculty of Architec-

ture of the Wroclaw University of Technology and

at the State Higher School of Fine Arts in Wroclaw,
where he obtained the Master of Arts degree in ceramic
architectural sculpture in 1967. The creator of, among
others, polychrome plaster sculptures of dancers and
singers in the collection of the National Museum

in Wroctaw. Notable exhibitions: 11 Ogdlnopolska
Wystawa Rzezby Mlodych w Krakowie (The Second
National Exhibition of the Sculpture of Young People
in Krakéw), 1969; exhibitions at the Pod Mona Lisg
gallery in Wroclaw in 1968. From 1976 to 1986, he
was employed at the Faculty of Fine Arts at the Nico-
laus Copernicus University in Torunl. He obtained his
doctorate in 1984 at the Institute of the History of Ar-
chitecture, Art and Technology at Wroctaw University
of Technology. In 1995, he was employed as an asso-
ciate professor at the Nicolaus Copernicus University
in the Department of Special Pedagogy.

STANISEAW WYSOCKI

ur. 1949, rzezbiarz. W latach 1978-1980 studiowat

w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. W 1980 rozpo-
czat praktyke w Hermann Noack Bildgiesserei (Berlin)
w odlewni rzezb, gdzie doskonalit technike odlewéw na

wosk tracony. Realizowane byly tam wéwczas rzezby
takich artystéw jak Henry Moore i Kenneth Armitage.
W trakcie praktyki rozpoczat studia w Hochschule der
Kiinste, akademii sztuki w Berlinie. W 1986 roku powrd-
cit do Wroctawia. Wazniejsze realizacje: Powodzianka

na moécie Uniwersyteckim we Wroctawiu, 1998; Krzyz
Sybiracki w kosciele 0oo. Redemptorystow we Wroctawiu.

b. 1949, sculptor. Between 1978 and 1980 he studied
at the Academy of Fine Arts in Poznari. In 1980, he be-
gan his apprenticeship at Hermann Noack Bildgiesserei
(Berlin) in the sculpture foundry, where he perfected
the lost-wax casting technique. Sculptures by artists
such as Henry Moore and Kenneth Armitage were
made there at the time. During his apprenticeship, he
began studying at the Hochschule der Kiinste, an art
academy in Berlin. In 1986 he returned to Wroctaw.
More important works: Powodzianka on the University
Bridge in Wroclaw, 1998; Krzyz Sybiracki (Sybiracki
Cross) in the Redemptorist Church in Wroctaw.

RYSZARD WALDEMAR ZAMORSKI

ur. 1940, zm. 2008. Studiowal w pwssp we Wroclawiu

w Pracowni Rzezby Architektonicznej u Xawerego
Dunikowskiego, L.ucji Skomorowskiej i Borysa Micha-
towskiego, gdzie uzyskat dyplom w 1966. Rzezby czesto
wykonywat z ceramiki we wspélpracy z Zong Anng
Malicka-Zamorska. Asystent na Wydziale Malarstwa,
Grafiki i Rzezby w latach 1973-1974. Rzezby Zamorskie-
go znajduja sie w zbiorach m.in. Muzeum Narodowego
we Wroclawiu, Muzeum Narodowego w Poznaniu i Mu-
zeum Sztuki w Lodzi. Realizacje: m.in. rzezba architek-
toniczna z blachy miedzianej, Legnica; rzezba Chrystusa
Kréla oraz dwie figury $w. Mikotaja, drewno, Ko$ciét
Chrystusa Krola we Wroctawiu; rzezba ceramiczna
Oczekiwanie, park Juliusza Stowackiego we Wroctawiu.
Udziat w wystawach: m.in. ,Kolekcja sztuki xx wieku”,
Galeria Narodowa Zacheta, Warszawa 1996; ,Wiezowce
Wroclawia. Wystawa dorobku twdrczego pwssp-Asp
1946-2006", Muzeum Narodowe we Wroclawiu, 2006.

b. 1940, d. 2008. Studied at the State Higher School

of Fine Arts in Wroctaw at the Architectural Sculpture
Studio under Xawery Dunikowski, Lucja Skomorowska
and Borys Michatowski, where he obtained his diploma
in 1966. He often made his sculptures using ceramics
in collaboration with his wife Anna Malicka-Zamors-
ka. Assistant at the Faculty of Painting, Graphics and
Sculpture from 1973 to 1974. Zamorski’s sculptures
can be found in such collections as the National
Museum in Wroctaw, the National Museum in Poznai
and the Art Museum in £6dz. Works: among others,
architectural sculpture in copper sheet metal, Legnica;
sculpture of Christ the King and two statues of St.
Nicholas, wood, Chruch of Christ the King in Wroctaw;
ceramic sculpture Oczekiwanie (Waiting), Juliusz
Stowacki Park in Wroclaw. Participation in exhibi-
tions: “Kolekcja sztuki xx wieku” (Collection of 20™
Century Art), Zacheta National Gallery, Warsaw 1996;

“Wiezowce Wroclawia. Wystawa dorobku tworcze-
g0 PWSSP-ASP 1946-2006" (Skyscrapers of Wroctaw.
Exhibition of Creative Achievements of the pwssp-asp
1946-2006), National Museum in Wroctaw, 2006.

MIECZYStAW ZDANOWICZ

ur. 1928, zm. 2003, malarz, grafik, rzezbiarz, ceramik,
wydawca drukéw bibliofilskich, animator kultury,
ekolog. Przedstawiciel sztuki integralnej, ruchu
strukturalnego i konstruktywistycznego. Twérca m.in.
rzezb ceramicznych, pater dekoracyjnych i matych form
rzezbiarskich. Czlonek Grupy Wroctawskiej. Uczestnik
ogolnopolskich i miedzynarodowych wystaw, m.in.

w Rawennie, Faenzie, Erfurcie, Pradze, Wiedniu,
Dreznie, Paryzu i Mediolanie. Inicjator zdarzenia
przestrzennego Wieza radosci w ramach wroclawskie-
go Swieta Kwiatéw oraz Sympozjum Plastycznego
Wroclaw '70; wspélorganizator tego sympozjum

(za: K. Mrozek, Mieczystaw Zdanowicz, Wroclaw 2011).

b. 1928, d. 2003, painter, graphic artist, sculptor,
ceramicist, publisher of bibliophile prints, cultural
animator, ecologist. Representative of integral art,
structuralist and constructivist movements. The cre-
ator of, among other things, ceramic sculptures,
decorative platters and small sculptural forms. Member
of the Wroctaw Group. Participant of national and
international exhibitions, among others in Ravenna,
Faenza, Erfurt, Prague, Vienna, Dresden, Paris and
Milan. The initiator of the spatial event Wieza radosci
(Tower of Joy) as part of the Wroclaw Flower Festival
and the Wroctaw ‘70 Visual Arts Symposium; co-organ-
iser of this symposium (cit. per: K. Mrozek, Mieczystaw
Zdanowicz, Wroclaw 2011).
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POCZATKI KSZTALCENIA

W ZAKRESIE RZEZBY

we wroclawskiej Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych

A. Jarosz, Inspiracje brytyjskie w rzezbie
wroctawskiej, ,Quart” 2014, nr 1(31), s. 79.

Po zawarciu zwigzku matzenskiego artystka
postugiwala si¢ nazwiskiem dwucztonowym:
Skomorowska-Wilimowska.

L. Skomorowska, Moje wspomnienia o Antonim
Mehlu, kwiecieri 1986, mps w zbiorach O$rodka
Dokumentacji Sztuki Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu, s. 1.
Kronika pwssp, Wroclaw 1946, opr. 1. Pijaczewska
na podstawie rekopisu E. Gepperta, mps

w zbiorach Osrodka Dokumentacji Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroclawiu, s. 3.

,Batwana w rzezbie zrobi¢ tatwo, prawdziwg
rzezbe bardzo trudno”. Rozmowa z Borysem
Michatowskim, mps w zbiorach O$rodka
Dokumentacji Sztuki Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu, s. 6.

L. Skomorowska, Moje wspomnienia o Antonim
Mehlu...,s. 2.

Ibidem, s. 4.

Ibidem; por. takze M. Jedrzejewski, Pwssp we
Wroctawiu 1946-1994 — rys historyczny, [w:]
1791-1994. Szkota plastyczna we Wroctawiu —
tradycja i teraZniejszos¢, [kat. wystawy, PWSSP

we Wroctawiu, 1994], red. A. Saj, Wroctaw 1994,
s. 127.

Kronika pwssp..., s. 4, 8; Protokdt z posiedzenia
plenum profesoréw Paristwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Pigknych, 11 1x 1947, mps w zbiorach
Archiwum Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, s. 1.
Teczka Stanistawa Rzeckiego (Zyciorys, Umowa)
w zbiorach Archiwum Akademii Sztuk Pigknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu.
Kronika pwssp..., s. 10.

Ibidem. W pazdzierniku 1948 Rada Naukowa
pwssp rozdysponowala przyznane jej mieszkania
przy al. Jarzebinowej, gdzie przeniedli si¢ m.in.
Michalowski i Mehl; Protokét z posiedzenia Rady
Gléwnej pwssp we Wroctawiu z dnia 13.10.1948 1.,
mps w Archiwum Akademii Sztuk Pigknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

L. Skomorowska, Moje wspomnienia o Antonim
Mehlu..., s. 1. Przed 11 wojng §wiatowg budynek
przy ul. Traugutta nalezat do Miejskiej Szkoty
Rzemiosla Artystycznego, ktdrej studentem byt
Antoni Mehl.

Kronika pwssp..., s. 17.

Ibidem, s. 22.

Ibidem, s. 23.

Kronika pwssp..., s. 29.

18 Od 1971 r. Czepelewski sprawowat funkcje

kierownika Pracowni Form Ceramicznych

w Architekturze. Por. Wroctawskie srodowisko

akademickie. Twdrcy i ich uczniowie 1945-2005,
red. A. Chmielewski, W. Glabisz, ]. Kmita,

A. Lewanowicz, C. Madryas, Z. Samsonowicz,
L. Turko, Wroctaw-Warszawa-Krakdéw, 2007,
s. 624.

19 Borys Michatowski — zyciorys, mps w Osrodku

Dokumentacji Sztuki Akademii Sztuk Pigknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, nlb.
Por. B. Michatowski, Prawda o poczqtkach rzezby
we Wroctawiu, ,Odra” 1989, nr 6, s. 108-109.
Borys Michatowski — zyciorys..., nlb.

Ibidem.

Z.Makarewicz, Rzezba jako przygoda
romantyczna, [w:] Borys Michatowski. 40 lat pracy
twdrczej, Wroctaw 1980, nlb.

Pomnik zostat rozebrany w 2018 na mocy

art. 1 Ustawy z dnia 1 kwietnia 2016 1.

o0 zakazie propagowania komunizmu lub innego
ustroju totalitarnego przez nazwy jednostek
organizacyjnych, jednostek pomocniczych gminy,
budowli, obiektow i urzqdzeri uzytecznosci
publicznej oraz pomniki.

Wiecej na ten temat: J. Nowosielska-Sobel, Spér
o0 nowoczesnosé. Konfrontacje postaw srodowisk
twdrczych i odbiorcéw sztuki we Wroctawiu

w latach 1900-1932, Wroclaw 2005, passim.
Wroctawskie srodowisko akademickie..., s. 106.

L. Skomorowska, Moje wspomnienia o Antonim
Mehlu..., s. 45.

Ibidem, s. 11.

Por. Antoni Mehl (1905-1967). RzeZby —

rysunki, [kat. wystawy, Muzeum im. Xawerego
Dunikowskiego, Oddzial Muzeum Narodowego
w Warszawie, 1Xx-X11 1976], opr. A. Kodurowa,

A. Tyczyriska-Skromny, Warszawa 1976; Antoni
Mehl (1905-1967). RzeZba, rysunek, [kat. wystawy,
Galeria Sztuki Wspoétczesnej Bwa Opole, 1-11 1977],
red. K. Pszczyniski, Opole 1977; Tata, mama i ja:
rodzina Mehlow, [kat. wystawy, Muzeum Narodowe
we Wroclawiu, 1995], opr. M. Jezewska, Wroclaw
1995; teczka Antoniego Mehla w Os$rodku
Dokumentagji Sztuki Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu.
Wroctawski krgg Dunikowskiego, tekst

L. Skomorowska, [kat. wystawy, Galeria Awangarda
BWA Wroctaw, 1981], Wroctaw 1981, nlb.

L. Skomorowska, Moje wspomnienia o Xawerym
Dunikowskim, mps w Osrodku Dokumentacji
Sztuki Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu, s. 11.

L. Skomorowska, Metodyka ksztalcenia rzezbiarzy
w Szkole Wroctawskiej w oparciu o zatozenia
Xawerego Dunikowskiego, ,Rzezba Polska”
1996-1997, t. 8, s. 155; tam tez szczegélowy opis
metody dydaktycznej Dunikowskiego i Mehla.
Wroctawskie srodowisko akademickie..., s. 623;

39

40

43
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Z.Makarewicz, Trzy szkoly rzezby wroctawskiej
PwssP, [w:] RzeZba — poczqtki dziatalnosci
wroctawskiej uczelni plastycznej, [kat. wystawy,
Osrodek Dokumentacji Sztuki Akademii

Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu, 2015], Wroctaw 2015, nlb.

Pracownie w p6Zniejszych latach przeksztatcono
w Pracownie Projektowania Rzezby

w Architekturze i Urbanistyce, za§ w czasach
kierownictwa Gryta nazywano ja Pracownia
Rzezby i Ksztaltowania Otoczenia; Wroctawskie
srodowisko akademickie..., s. 623-624.

Wystawa malarstwa, grafiki i rzeZby, [kat. wystawy,
ul. Ofiar O$wiecimskich38/40, Wroctaw, vi-vii
1947], Wroctaw 1947, nlb.

Wystawa plastyki Okregéw Ziem Odzyskanych,
[kat. wystawy, cBWA Wroclaw, vi1-1x 1948],
Wroctaw 1948, nlb.

Doroczna 1-majowa okregowa wystawa plastyki,
[kat. wystawy, Muzeum Slaskie, v-v1 1953],
Wroclaw 1953, s. 14; Doroczna okregowa wystawa
prac artystéw plastykéw Okregu Wroctawskiego,
[kat. wystawy, cBWA Wroctaw, X-x1 1954],
Wroclaw 1954, s. 13.

Niektore glosy zawarte w artykutach

prasowych zarzucaly organizatorom wystawy
marginalizacje srodowiska wroctawskiego,

zob. M. Jassem, J. Minorski, Wystawa Ziem
Odzyskanych we Wroctawiu, ,Architektura”

1948, nr 10, 5. 23; E. Geppert, Uwagi o stronie
plastycznej Wystawy Ziem Odzyskanych, ,Przeglad
Artystyczny” 1948, nr 8-9, s. 3; por. takze: M.
Zwierz, Tradycje wystawiennicze we Wroctawiu

w latach 1818-1948, Wroctaw 2016, s. 249.
Kronika pwssp..., s. 18; M. Jassem, ]. Minorski,

op. cit., s. 16, il. s. 26; E. Geppert, op. cit., s. 3.
Z.Makarewicz, Bez postumentéw. O rzeZbie
wroctawskiej, [w:] Wroctaw sztuki. Sztuka

i Srodowisko artystyczne we Wrocltawiu 1946-20006,
Wroclaw 20006, red. A. Saj, s. 88.

M. Bukowski, Architektura Wroctawia i jej ludzie,
[w:] Panorama kultury wspélczesnego Wroctawia,
red. B. Zakrzewski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw
1970, S. 239.

RzeZba — portret, kompozycja gtowy, [kat.
wystawy, cBwA Wroclaw, 1v 1957], Wroctaw 1957;
Wystawa poszukiwania formy i koloru. Jerzy Boror,
Jan Chwatczyk, Wanda Gotkowska, Mieczystaw
Zdanowicz, [kat. wystawy, cBwa Wroclaw,

X1 1957], Wroctaw 1957. Wystawa rzezby. Dni
Wroctawia 1958, [kat. wystawy, cBwa Wroclaw,
maj 1958], Wroctaw 1958.

Z. Makarewicz, Wroclawskie rzeZby i rzezbiarze
wroctawscy, ,Rzezba Polska” 1986, s. 71;

K. Mrozek, Mieczystaw Zdanowicz, Wroctaw 2011,
s. 19-21; A. Jarosz, op. cit., s. 85.

W dotychczasowej literaturze pojawia sie btedne
datowanie wystawy lub miejsce jej ekspozycji,
por.: Z. Makarewicz, Wroctawskie rzeZby..., s. 66;
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176 Wroctawska rzeZba / Wroctaw Sculpture
Z.Makarewicz, Bez postumentdw..., s. 90, przyp. 6 L. Skomorowska, Moje wspomnienia o Antonim under Art. 1 Ustawy z dnia I kwietnia 2016 1.
16; K. Mrozek, op. cit., s. 16-17; A. Kostotowski, Mebhlu, kwiecieri 1986, typescript in the collection o0 zakazie propagowania komunizmu lub innego
Obraz rzezby jako kipu. (Szkice o kondycji rzezby of the Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts ustroju totalitarnego przez nazwy jednostek
na wroctawskiej Pwssp-Asp), [w:] RzeZba, Wroctaw Documentation Centre in Wroctaw, p. 2. organizacyjnych, jednostek pomocniczych gminy,
2016, . 6. 7 Ibidem, p. 4. budowli, obiektéw i urzqdzen uzytecznosci
45 Z.Makarewicz, Katedra RzeZby, paZdziernik 8 Ibidem; cf. also M. Jedrzejewski, Pwssp we publicznej oraz pomniki.
1986, mps w zbiorach O$rodka Dokumentacji Wroclawiu 1946-1994 — rys historyczny, [in:] 25 More on the subject: ]. Nowosielska-Sobel, Spér
Sztuki Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza 1791-1994. Szkota plastyczna we Wroctawiu — 0 nowoczesnos¢. Konfrontacje postaw srodowisk
Gepperta we Wroctawiu, s. 5-6. tradycja i terazniejszos¢, [exhibition catalogue, twdrczych i odbiorcow sztuki we Wroctawiu
46 A.Jarosz, op. cit., s. 80. pwssP in Wroctaw, 1994], ed. A. Saj, Wroctaw w latach 1900-1932, Wroctaw 2005, passim.
47 Por. A. Kostotowski, op. cit., s. 6. 1094, p. 127. 26 Wroctawskie Srodowisko akademickie..., p. 106.
48 A.]Jarosz, op. cit., s. 85. 9 Kronika pwssp..., p. 4, 8; Protokdt z posiedzenia 27 L. Skomorowska, Moje wspomnienia o Antonim
49 A. Kostolowski, op. cit., s. 6. plenum profesoréw Paristwowej Wyzszej Mehlu..., p. 45.
50 Z.Makarewicz, Od portretéw Antoniego Mehla do Szkoty Sztuk Pigknych, 111X 1947, typescript 28 Ibidem, p. 11.
antropoidéw Christosa Mandziosa. Wroctawska in the collection of the Eugeniusz Geppert 29 Cf. Antoni Mehl (1905-1967). RzeZby — rysunki,
rzezba figuralna w latach 1945-1999, ,Rzezba Academy of Fine Arts Archive in Wroclaw, p. 1. [exhibition catalogue, Xawery Dunikowski
Polska” 1996-1997, t. 8, s. 79, 84-8s. 10 Portfolio of Stanistaw Rzecki (Zyciorys, Umowa) Museum, Division of the National Museum
51 M. Jezewska, Na pograniczu abstrakgji i realnosci. in the collection of the Eugeniusz Geppert in Warsaw, 1X-x11 1976], comp. A. Kodurowa,
O Wiadystawie Tumkiewiczu, ,Odra” 1998, nr 3, Academy of Fine Arts Archive in Wroclaw. A. Tyczynska-Skromny, Warszawa 1976; Antoni
s. 131. 11 Kronika Pwssp..., p. 10. Mehl (1905-1967). Rzezba, rysunek, [exhibition
52 Z.Makarewicz, Bez postumentdw..., s. 92. 12 Ibidem. In October 1948, the Scientific catalogue, Gallery of Contemporary Art BWA
53 K. Mrozek, op. cit., s. 14. Council of the State Higher School of Fine Opole, 1-11 1977], ed. K. Pszczyniski, Opole 1977;
54 Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych we Arts in Wroclaw distributed the flats assigned Tata, mama i ja: rodzina Mehléw, [exhibition
Wroctawiu. Wydziat Malarstwa, RzeZby i Grafiki. to it on Jarzebinowa Avenue, where among catalogue, National Museum in Wroclaw, 1995],
Katedra RzeZby, mps w zbiorach Osrodka others Michatowski and Mehl moved; Protokdt comp. M. Jezewska, Wroctaw 1995; Antoni Mehl’s
Dokumentacji Sztuki Akademii Sztuk Pigknych z posiedzenia Rady Gtéwnej pwssp we Wroctawiu portfolio at the Eugeniusz Geppert Academy
im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu, s. 3. z dnia 13.10.1948 1., typescript in the collection of Fine Arts Documentation Centre in Wroclaw.
55 Z.Makarewicz, Od portretéw Antoniego Mehla..., of the Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts 30 Wroctawski krgg Dunikowskiego, text
s. 73. Archive in Wroctaw. by L. Skomorowska, [catalogue of the exhibition,
56 Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych 13 L. Skomorowska, Moje wspomnienia o Antonim BwA Awangarda Gallery Wroctaw, 1981],
we Wroctawiu..., s. 3. Mehlu..., p. 1. Before the Second World War, Wroctaw 1981, unnumbered.
the building in Traugutta Street belonged 31 L. Skomorowska, Moje wspomnienia o Xawerym
to the Municipal School of Arts and Crafts, Dunikowskim, typescript in the collection
Tomasz Mikotajczak of which Antoni Mehl was a student. of the Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts
THE BEGINNINGS OF EDUCATION 14 Kronika PWSSP..., p. 17. Documentation Centre in Wroctaw, p. 11.
IN THE FIELD OF SCULPTURE 15 Ibidem, p. 22. 32 L. Skomorowska, Metodyka ksztalcenia rzezbiarzy
at the State Higher School of Fine Arts 16 Ibidem, p. 23. w Szkole Wroctawskiej w oparciu o zatozenia
in Wroctaw 17 Kronika pwssp..., p. 29. Xawerego Dunikowskiego, ,Rzezba Polska” 1996
18 From 1971, Czepelewski was head of the Studio 1997, t. 8, p. 155; including a detailed description

1 A.]arosz, Inspiracje brytyjskie w rzezbie of Ceramic Forms in Architecture. Cf. of Dunikowski and Mehl’s didactic method.
wroctawskiej, ,Quart” 2014, no. 1(31), p. 79. Wroctawskie srodowisko akademickie. Twércy 33 Wroctawskie srodowisko akademickie..., p. 623;

2 After getting married, the artist used a two-part i ich uczniowie 1945-2005, ed. A. Chmielewski, Z. Makarewicz, Trzy szkoty rzeZby wroctawskiej
surname: Skomorowska-Wilimowska. W. Glabisz, J. Kmita, A. Lewanowicz, C. Madryas, PWSSP, [in:] RzeZba — poczqtki dziatalnosci

3 L. Skomorowska, Moje wspomnienia o Antonim Z.Samsonowicz, L. Turko, Wroctaw-Warszawa- wroctawskiej uczelni plastycznej, [exhibition
Mehlu, kwiecieri 1986, typescript in the collection Krakéw, 2007, p. 624. catalogue, Eugeniusz Geppert Academy of Fine
of the Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts 19 Borys Michatowski — zyciorys, typescript Arts Documentation Centre in Wroctaw, 2015],
Documentation Centre in Wroclaw, p. 1. in the collection of the Eugeniusz Geppert Wroclaw 2015, unnumbered.

4 Kronika pwssp, Wroctaw 1946, comp. by 1. Academy of Fine Arts Documentation Centre 34 The studio was transformed in later years into
Pijaczewska based on the manuscript in Wroctaw, unnumbered. the Studio of Sculpture Design in Architecture
of E. Geppert, typescript in the collection 20 Por. B. Michatowski, Prawda o poczqtkach rzeZby and Urbanism, while at the time of Gryt’s
of the Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts we Wroctawiu, ,Odra” 1989, no. 6, p. 108-109. leadership it was called the Studio of Sculpture
Documentation Centre in Wroclaw, p. 3. 21 Borys Michatowski — Zyciorys..., unnumbered. and Shaping of Environments; Wroctawskie

5 ,Batwana w rzezbie zrobic tatwo, prawdziwg 22 Ibidem. srodowisko akademickie..., p. 623-624.
rzezbe bardzo trudno”. Rozmowa z Borysem 23 Z.Makarewicz, RzeZba jako przygoda 35 Wystawa Malarstwa, Grafiki i RzeZby, [exhibition
Michatowskim, typescript in the collection romantyczna, [in:] Borys Michatowski. 40 lat pracy catalogue, 38/40 Ofiar O$wiecimskich
of the Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts twdrczej, Wroclaw 1980, p. 4. St., Wroctaw, vi-vii1 1947], Wroctaw 1947,
Documentation Centre in Wroctaw, p. 6. 24 The monument was demolished in 2018 unnumbered.
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42
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44

45

46
47

49
50

Wystawa Plastyki Okregdw Ziem Odzyskanych,
[exhibition catalogue, cBwa Wroctaw, vii-1x
1948], Wroctaw 1948, unnumbered.

Doroczna 1-Majowa Okreggowa Wystawa Plastyki,
[exhibition catalogue, Silesian Museum, v-v1
1953], Wroclaw 1953, p. 14; Doroczna Okregowa
Wystawa Prac Artystéw Plastykéw Okregu
Wroctawskiego, [exhibition catalogue, cBwa
Wroclaw, x-X1 1954], Wroctaw 1954, p. 13.

Some voices in press articles accused

the exhibition organisers of marginalising

the Wroctaw community, see M. Jassem,

J. Minorski, Wystawa Ziem Odzyskanych we
Wroctawiu, ,Architektura” 1948, no. 10, p. 23;

E. Geppert, Uwagi o stronie plastycznej Wystawy
Ziem Odzyskanych, ,Przeglad Artystyczny”

1948, no. 8-9, p. 3; cf. also: M. Zwierz, Tradycje
wystawiennicze we Wroctawiu w latach 1818-1948,
Wroctaw 2016, p. 249.

Kronika pwssp..., p. 18; M. Jassem, ]. Minorski, op.
cit., p. 16, ill. p. 26; E. Geppert, op. cit., p. 3.
Z.Makarewicz, Bez postumentéw. O rzezbie
wroctawskiej, [in:] Wroctaw sztuki. Sztuka

i srodowisko artystyczne we Wroctawiu 1946-2000,
Wroctaw 20006, ed. A. Saj, p. 88.

M. Bukowski, Architektura Wroctawia i jej ludzie,
[in:] Panorama kultury wspdtczesnego Wroctawia,
ed. B. Zakrzewski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw
1970, p. 239.

Rzezba — Portret, Kompozycja Glowy, [exhibition
catalogue, cBWA Wroclaw, 1v 1957], Wroctaw 1957;
Wystawa Poszukiwania Formy i Koloru. Jerzy Borori,
Jan Chwalczyk, Wanda Gotkowska, Mieczystaw
Zdanowicz, [exhibition catalogue, cBwaA Wroctaw,
X1 1957], Wroclaw 1957. Wystawa rzezby. Dni
Wroctawia 1958, [cat. exhibition, cBwA Wroclaw,
May 1958], Wroctaw 1958.

Z. Makarewicz, Wroclawskie rzeZby i rzeZbiarze
wroctawscy, ,Rzezba Polska” 1986, p. 71;

K. Mrozek, Mieczystaw Zdanowicz, Wroctaw 2011,
p. 19-21; A. Jarosz, op. cit., p. 85.

The existing literature misdates the exhibition
or the location of its display, cf.: Z. Makarewicz,
Wroctawskie rzezby..., p. 66; Z. Makarewicz, Bez
postumentdw..., p. 90, przyp. 16; K. Mrozek, op.
cit., p. 16-17; A. Kostolowski, Obraz rzezby jako
kipu. (Szkice o kondycji rzeZby na wroctawskiej
PWSSP-ASP), [in:] RzeZba, Wroclaw 2016, p. 6.
Z.Makarewicz, Katedra RzeZby, paZdziernik 1986,
manuscript in the collection of the Eugeniusz
Geppert Academy of Fine Arts Documentation
Centre in Wroctaw, p. 5-6.

A.Jarosz, op. cit., p. 8o.

Cf. A. Kostotowski, op. cit., p. 6.

A. Jarosz, op. cit., p. 8s.

A. Kostotowski, op. cit., p. 6.

Z.Makarewicz, Od portretéw Antoniego Mehla do

5

5
5

antropoidéw Christosa Mandziosa. Wroctawska
rzezba figuralna w latach 1945-1999, ,Rzezba
Polska” 1996-1997, t. 8, p. 79, 84-85.

M. Jezewska, Na pograniczu abstrakcji i realnosci.
O Wtadystawie Tumkiewiczu, ,Odra” 1998, no. 3,
p. I31.

2 Z.Makarewicz, Bez postumentow..., p. 92.

3 K. Mrozek, op. cit., p. 14.

—

54 Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych we

5

Wroctawiu. Wydziat Malarstwa, RzeZby i Grafiki.
Katedra Rzezby, manuscript in the collection
of the Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts
Documentation Centre in Wroctaw, p. 3

5 Z.Makarewicz, Od portretéw Antoniego Mehla...,
p. 73.

56 Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych we

Wroctawiu..., p. 3.

Elzbieta Lubowicz

GRY Z KONWENCJA

RzeZzba we wroctawskiej pwssp od lat 70.
do konca lat 9o. xx wieku

—

F. Kociankowski, RzeZbiarskie srodki wyrazu

w ksztalceniu studentdw 11, 111 roku specjalizacji
rzezby w pwssp Wroctaw, przew6d kwalifikacyjny
11 stopnia, Pwssp we Wroctawiu, 1980, s. 3.
(Archiwum Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu).

C. Was, Leon Podsiadly i wroctawska rzezba
schytku xx i poczqtku xx1 wieku, ,Quart” 2021,
nr 4, s. 152.

3 Z.Makarewicz, Od portretéw Antoniego Mehla
do antropoidéw Christosa Mandziosa. Wroctawska
rzezba figuralna w latach 1945-1999, Rocznik
sRzezba Polska”, t. vii1, 1990, s. 76.

O nowatorskich dzialaniach przestrzennych
wroctawskich artystéw spoza Pwssp napisata
w drugim tomie niniejszej publikacji Dorota
Grubba-Thiede (Rozgal¢zienia — rzezby
(spoteczne) — kigcza i entropie. Notatki

o wspdtczesnej rzezbie wroctawskiej).

O tworczosei Leona Podsiadlego powstata
ksigzka w ramach serii Wroctawskie Srodowisko
Artystyczne wydawanej przez Akademie Sztuk

~

S

Wi

Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu:

C. Was, Leon Podsiadly, Wroclaw 2012.
Autoreferat z 2012 roku; fragmenty tego tekstu
cytuje Renata Rogozifiska w znakomitym
artykule opisujacym i analizujagcym twérczos$é
Christosa Mandziosa: R. Rogoziniska, Christos
Mandzios. Pomigdzy Polskg a Grecjg, ,, Sacrum et
Decorum. Materialy z historii sztuki sakralnej”,
t. X1v, 2021 (tekst dostepny takze w internecie
jako pdf).

7 Tworczo$¢ Ludwiki Ogorzelec opisana zostata

(=)

[~}

—

w

-~

(=}

N

=5}

w monograficznej ksigzce Ludwika Ogorzelec.
Krystalizacja przestrzeni, red. E. Lubowicz,
Wroctaw 2019.

R.E Krauss, RzeZba w poszerzonym polu, [w:]
tejze, Oryginalnos¢ awangardy i inne mity
modernistyczne, Gdansk 2011, s. 277.

Elzbieta Lubowicz

PLAYING WITH CONVENTION
Sculpture at the State Higher School
of Fine Arts in Wroctaw (pwssp) from
the 1970s to the late 1990s

F. Kociankowski, RzeZbiarskie srodki wyrazu

w ksztalceniu studentdw 11, 111 roku specjalizacji
rzezby w pwssp Wroctawiu, second degree

of qualification, pwssp in Wroctaw, 1980,

p. 3. (Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts
Archive in Wroctaw).

C.Wgs, Leon Podsiadly i wroctawska rzezba
schytku xx i poczqtku xx1 wieku, “Quart” 2021,
no. 4, p. 152.

Z. Makarewicz, Od portretéw Antoniego Mehla
do antropoidéw Christosa Mandziosa. Wroctawska
rzezba figuralna w latach 1945-1999, Yearbook
,Rzezba Polska”, vol. vi11, 1996, p. 76.

Dorota Grubba-Thiede, in the second volume
of this publication, writes about the innovative
spatial activities of artists from outside

the State Higher School of Fine Arts in Wroctaw
(Rozgalezienia — rzezby (spoteczne) — kigcza

i entropie. Notatki o wspélczesnej rzezbie
wroctawskiej).

Abook about the work of Leon Podsiadly

was written as part of the series Wroctawskie
Srodowisko Artystyczne (Wroctaw Artistic
Environment) published by the Eugeniusz
Geppert Academy of Fine Arts in Wroclaw:

C. Wgs, Leon Podsiadly, Wroclaw 2012.
Autoreferat from 2012; fragments of this text are
quoted by Renata Rogozinska in an excellent
article describing and analysing the work

of Christos Mandzios: R. Rogozinska, Christos
Mandzios. Pomigdzy Polskq a Grecjg, “Sacrum et
Decorum. Materialy z historii sztuki sakralnej”,
vol. X1v, 2021 (text also available online as pdf).
Ludwika Ogorzelec’s work is described

in the monographic book Ludwika Ogorzelec.
Krystalizacja przestrzeni, ed. E. Lubowicz,
Wroctaw 2019.
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