Poza instytucja. Dwie perspektywy

Sa obrazy, ktére prébuja zatrzymac to, co zostato zobaczone. Sg tez takie, ktére zaczynajg sie dopiero
wtedy, kiedy obraz rzeczywistosci przestaje by¢ potrzebny.

Prace Beaty Oberc i Matgorzaty Jojnowicz sytuujg sie wtasnie w tej drugiej przestrzeni. Punktem
wyjscia moze by¢ pejzaz, fragment architektury, swiatto, ornament, powierzchnia, zapamietany widok
albo emocja. W procesie malowania rzeczywisto$é zostaje jednak przeksztatcona. Traci swojg
dostownosé, zachowujac slad: uktad, rytm, temperature koloru, napiecie miedzy formami. Obie artystki
spotykajg sie dzi$ przede wszystkim w malarstwie, cho¢ dochodzg do niego innymi drogami i inaczej
buduja swoje obrazy.

Beata Oberc ukonczyta Wydziat Malarstwa wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych w 1999 roku,
uzyskujgc dyplom w pracowni prof. Andrzeja Klimczaka-Dobrzanieckiego. Jej praktyka od poczatku
wykraczata poza malarstwo obejmowata rowniez fotografie, instalacje i projektowanie. Matgorzata
Jojnowicz ukonczyta rok pdziniej Architekture Wnetrz; malarstwo studiowata w pracowniach prof.
Wandy Gotkowskiej i prof. Piotra Btazejewskiego.

Ta wspodlna biograficzna rama jest dla mnie wazna, ale nie dlatego, ze chciatabym szukaé w ich
obecnych pracach prostych sladéw nauczycieli. Po dwudziestu kilku latach samodzielnej pracy
wazniejsze staje sie inne pytanie: co artystka robi z tym, czego kiedys sie nauczyta? Co zachowuje, co
odrzuca, co przeksztatca tak dalece, ze staje sie to juz wytgcznie jej wtasnym sposobem myslenia?

Patrzgc na najnowsze obrazy Beaty Oberc, mam poczucie, ze jednym z najwazniejszych ich
tematdw jest pamiec widzenia.

W Horyzoncie zapamietanym, Notatniku w piaskowcu, Odbiciach, Ornamentach, Przeswicie
i dekorze, Relikcie Swiatta czy Deszczu mozina jeszcze odnalezé sugestie przestrzeni, architektury,
pejzazu. Nie sg to jednak przedstawienia konkretnych miejsc. Rzeczywistos¢ pojawia sie raczej w postaci
resztek: fuku, podziatu, rytmu, pasa koloru, fragmentu ornamentu.

Beata buduje swoje obrazy warstwami. Jedna forma nachodzi na druga, geometria spotyka sie
z gestem, kontrolowany podziat pfaszczyzny zostaje naruszony przez fakture farby. Czasem obraz
przypomina fragment Sciany, czasem plan nieistniejgcej architektury, innym razem powierzchnie, na
ktorej kolejne zdarzenia pozostawity swoje slady. Nie bez znaczenia wydajg mi sie jej wczesniejsze
realizacje z cyklu Odsfoniete, zwigzane z Pompejami i Herkulanum. Juz tam interesowata jg
powierzchnia jako miejsce pamieci co$ czeSciowo zachowanego, czesciowo zniszczonego,
ujawniajgcego kolejne warstwy swojej historii.

W obecnych obrazach podobne myslenie zostaje przeniesione w obszar malarstwa. Tyle ze nie
chodzi juz o pamie¢ konkretnego miejsca. Chodzi o pamiec obrazu. To, co kiedys zostato zobaczone, nie
powraca wiernie. Zostaje znieksztatcone, uproszczone, przemalowane. Czasami pozostaje z niego tylko
konstrukcja albo kolor. Beata nie rekonstruuje wspomnienia. Pozwala mu dziataé. Jej obrazy majg przy
tym co$ bardzo materialnego. Wida¢ w nich prace reki, tarcie powierzchni, naktadanie i zdejmowanie
farby, powracanie do tego samego miejsca ptdtna. Porzadek istnieje, ale nie jest bezpieczny. Zawsze
moze zostaé zaktdcony.

Beata Oberc dochodzi do obrazu przez nawarstwianie. Matgorzata Jojnowicz wybiera inng
droge.



W jej obrazach pierwszym doswiadczeniem jest kolor. Sama moéwi o nim jako o energii
i 0 emocjach przetwarzanych na jezyk abstrakcji. W najnowszych Pejzazach Nierealnych szczegdlnie
mocne sg btekity, turkusy, zielenie i fiolety, ale kolor nie jest tutaj dekoracjg. Organizuje przestrzen.

Ptaszczyzny uktadajg sie w poziomy. Pojawia sie horyzont, pas, prostokat, czasami pojedynczy
punkt albo forma zawieszona w rozlegtym polu barwnym. Niektdre obrazy przywotujg wode, inne
niebo, brzeg, wyspe czy odlegtg linie ziemi, chociaz zadnego z tych miejsc nie mozna wskazac. | wiasnie
dlatego okreslenie , Pejzaze Nierealne” wydaje mi sie tak trafne. Nie sg to fantastyczne krajobrazy. Sg
to raczej miejsca istniejgce pomiedzy pamiecig, emocjg i wyobraznig. Pejzaz zostaje pozbawiony
topografii, ale zachowuje swoje podstawowe doswiadczenie: oddalenie, przestrzen, granice, horyzont.
Cykl ten nie jest epizodem w twodrczosci Jojnowicz pojawia sie w jej praktyce od wielu lat. | wtasnie
mozliwo$é zobaczenia jego kolejnych odston jest ciekawa: forma zostaje coraz bardziej oczyszczona, a
przestrzen budowana coraz oszczedniej.

Jeszcze wyrazniej wida¢ to w najnowszych kolazach. Tutaj wydarza sie co$ pozornie
zaskakujgcego: artystka, ktdra tak mocno utozsamia swojg prace z kolorem, niemal catkowicie z niego
rezygnuje. Pozostajg biel, czern, szaros¢ papieru, slady odbitek, pojedyncze fragmenty barwne, czasem
lis¢. Pozostajg réwniez bardzo proste figury: koto, linia, fala, szczyt, drzewo, punkt. | nagle okazuje sie,
ze bez koloru nadal rozpoznajemy jej sposdb myslenia o przestrzeni.

Terra incognita, Potencjat wielkiej gory, Dtuga droga na szczyt gory, Samotne drzewo, Ciemna
chmura miedzy nami, Spotkanie, Wieza do zdobycia juz same tytuty sprawiajg, ze abstrakcyjne uktady
zaczynajg mowié o czyms wiecej niz tylko o kompozycji. Pojawia sie droga. Jest cel. Jest przeszkoda. Jest
samotnos¢ i spotkanie. Jest miejsce nieznane. Pejzaz zaczyna przypominaé zapis wewnetrznego
doswiadczenia.

Szczegdlnie interesuje mnie to, ze Jojnowicz potrafi wywotaé poczucie przestrzeni przy uzyciu
bardzo niewielu sSrodkdw. Koto staje sie ksiezycem albo planeta. Falujaca linia wystarcza, aby pojawita
sie ziemia. Tréjkat moze byé gdrg, ale moze takze pozostac tylko tréjkatem. Artystka nie rozstrzyga tego
za nas. Matgorzata dochodzi do obrazu poprzez redukcje.

| tutaj obie praktyki naprawde zaczynajg ze sobg rozmawia¢. Beata nakfada. Matgorzata
odejmuje. Beata zageszcza powierzchnie obrazu, pozwala, zeby kolejne formy i $lady wchodzity ze sobg
w konflikt. Matgorzata coraz czesciej pozostawia formom duzo miejsca, pozwala im trwa¢ osobno,
budujac napiecie miedzy tym, co obecne, a pustym polem.

Jedna szuka obrazu w warstwach. Druga w relacjach pomiedzy kilkoma elementami.

A jednak u obu rzeczywisto$¢ przechodzi podobng droge. To, co widziane lub przezywane,
stopniowo przestaje byé przedstawieniem. Staje sie wizualng interpretacjg - obrazem. | by¢ moze
wiasnie tutaj odnajduje najwazniejszy punkt ich spotkania. Nie w biografii. Nie w podobienstwie
stylistycznym. Nawet nie w tym, ze obie sg absolwentkami tej samej Akademii. Spotykajg sie
w potrzebie przeksztatcania rzeczywistosci tak dtugo, az mozliwe staje sie powiedzenie o niej czegos,
czego nie da sie powiedzie¢ poprzez jej wierne odwzorowanie.

Dopiero z tego miejsca chciatabym wrdécié do tytutowego ,,poza instytucjg”.

Obie artystki od wielu lat pracujg poza bezposrednia strukturg Akademii, ale nie poza sztuka.
Ich biografie pokazujg statg aktywnos¢ wystawienniczg i zawodowg. Oberc prezentowata swoje
projekty przez kolejne dekady, od wystaw konca lat dziewiecdziesigtych po realizacje z ostatnich lat.
Podobnie Jojnowicz regularnie wystawia swoje malarstwo od konca lat dziewiecdziesigtych po
najnowsze wystawy indywidualne w 2025 roku.



Dlatego stowo ,,poza” nie oznacza tutaj braku ani wykluczenia. Oznacza inng perspektywe.

Mozliwos¢ pracy bez statego umocowania w akademickiej strukturze. Budowania wtasnego
rytmu. Samodzielnego decydowania o tym, ktdre pytania warto kontynuowaé, do czego powracaé, co
porzuci¢ i od czego zacza¢ jeszcze raz.

Po ponad dwudziestu pieciu latach od czasu studiéw interesuje mnie wiec mniej pytanie o to,
co z Akademii pozostato w tych artystkach, a bardziej co zrobity z tym, z czym z niej wyszty.

Odpowiedzi nie trzeba szuka¢ w biografiach. Jest w obrazach. W materii i $ladzie u Beaty Oberc.
W kolorze, przestrzeni i redukcji u Matgorzaty Jojnowicz. W dwdch bardzo réznych sposobach patrzenia,
ktére po latach mozna zobaczy¢ obok siebie.

| moze witasnie na tym polega sens tego spotkania: nie na prébie znalezienia wspdlnego
mianownika, lecz na stworzeniu przestrzeni, w ktdrej dwie odrebne praktyki mogg zobaczy¢ sie
nawzajem a my mozemy zobaczy¢ je z nowej perspektywy.
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