SYLABUS cz.1.- KARTA PRZEDMIOTU

Nazwa przedmiotu TEORIA SZTUKI

Jednostka prowadzaca WYDZIAL MALARSTWA
Profil studiéw Ogolnoakademicki
Kierunek MALARSTWO

W zakresie (jesli dotyczy) -

Stopien studiéw / poziom kwalifikacji studia drugiego stopnia/kwalifikacje poziomu VII
Forma studiéw

Rok studiow / semestr I rok, semester 2

Wymiar zaje¢ (liczba godzin kontaktowych) I rok/2 semestr 30 godzin
semestr

Wymiar zaje¢ (liczba godzin kontaktowych) I rok/2 semestr

tydzien

Liczba godzin samodzielnej pracy studenta I rok/2 semestr 45

Liczba punktéw ECTS I rok/2 semestr - 3

Rodzaj zaje¢ (wyklad, éwiczenia, seminarium, Zajecia sg prowadzone w formie wyktadu.
konwersatorium, laboratorium)
Pracownia (jesli dotyczy)

Prowadzacy pracownie dr Karolina Kotakowska
Osoba/zespol prowadzacy przedmiot dr Karolina Kotakowska
Cel ksztalcenia przedmiotu Celem wyktadow jest prezentacja znaczacych dla

teorii sztuki zagadnien dotyczacych pigkna (ale i
brzydoty), dzieta sztuki, relacji pomig¢dzy
poszczegdlnymi gateziami sztuki: malarstwem,
rzezba, poezja, muzyka, fotografia, aktu
tworczego, statusu artysty, a poprzez to
uksztattowanie w studentach wrazliwej, tworczej,
emaptycznej postawy wobec ludzi i $wiata, wobec
innych artystow i ich dziet oraz wyposazenie
studentow w intelektualne “narzedzia” (pojecia,
terminy, wzorce argumentacji) przydatne w
analizie dziel sztuki i samego zjawiska sztuki oraz
utatwiajace im $wiadome uczestnictwo w zyciu
kulturalnym i artystycznym.

Wymagania wstepne Od studenta oczekiwana jest ogdlna ogtada
intelektualna, wrazliwos¢ na stowo, cierpliwo$¢ w
uczeniu si¢, dyscyplina semantyczna; dobrze, jesli
student uczestniczyt w poprzednich semestrach w
wyktadach z filozofii i estetyki (na studiach I
stopnia; rok 2) oraz z filozofii (na studiach II
stopnia; semester zimowy), jako ze w znacznej
czesci literatura stanowigca podstawe dla
wyktadow z teorii sztuki ma charakter filozoficzny
i wymaga, tak doglebnego namystu, jak wiedzy z
zakresu historii filozofii.

Efekty uczenia sie: Kod efektow Odniesienie do
przedmioto-wych efektow kierunko-
Wych




— wiedza (zna i
rozumie)

Zna chronologi¢ epok
dziejow sztuki.

Rozumie cigglosé
tradycji oraz przyczyny
podejmowania nowych
wyzwan w §wiecie

sztuki.

Rozumie ztozono$¢
kontekstow dziet

sztuki.

W28

W29

W30

K_MI_W10
K_MI_W10

K_MI_W10

— umiejetnosci (potrafi)

Umie dokona¢ analizy
formalnej dzieta.

Potrafi znalez¢
potrzebng wiedzg w
zakresie odczytywania
tre$ci symbolicznych
dziet sztuki.

u37

U38

K_MI_U07
K_MI_U08

— kompetencje
spoteczne

(jest gotow do)

Student zachowuje
otwarto$¢ wobec
rozmaitych zjawisk
kulturowych i
artystycznych.

Jest wrazliwy na
przejawy
dyskryminacji,
cenzurowania oraz
ideologicznego
deprecjonowania i
potrafi z takimi
postawami

dyskutowac.

K27

K28

K_MI_KO05

K_MI K06




Ogolna tresé zajeé

Wyktady stanowia probe prezentacji znaczacych
w teorii sztuki, ale tez dla teorii sztuki — dla jej
rozwoju jako samodzielnej dziedziny namystu —
zagadnien dotyczacych pickna (a przy tym
nieuchronnie i brzydoty), dziela sztuki, relacji
pomigdzy poszczegdlnymi sztukami: malarstwem,
rzezba, poezja, muzyka, czy fotografia; aktu
tworczego, statusu artysty, metod, technik pracy
artystycznej; zagadnien, ktore w historii ludzkiej
mysli byty podejmowane na gruncie filozofii albo
teologii na dlugo przed tym, jak wyodrgbnita si¢
sama dyscyplina zwana “teorig sztuki”.

Kryteria oceny

Przy wystawianiu oceny z egzaminu prowadzacy
zwraca uwage na glebie, wnikliwos¢ i kulture
wypowiedzi studenta na wybrany z listy zagadnien
egzaminacyjnych temat; na umiejetnosé
interpretacji tekstu zrodtowego (kazdemu z
przedtozonych zagadnien towarzyszy fragment
tekstu do omowienia); zdolno$¢ do osadzenia
rozwazanego zagadnienia w kontekscie wlasnej
tworczoscei artystycznej; na dobor stow, terminow,
poje¢ z zakresu filozofii i teorii sztuki. Nie bez
znaczenia jest rowniez frekwencja studenta na
wyktadach.

Metody oceny (egzamin pisemny, egzamin
ustny, test, esej/referat, przentacja/portfolio,
przeglad prac)

Egzamin odbywa si¢ w formie ustnej i polega albo
na prezentacji wybranego uprzednio z listy
zagadnien egzaminacyjnych (przedtozonej
studentom odpowiednio wczesniej) tematu albo na
prezentacji wykonanej przez studenta pracy
plastycznej stanowigcej ilustracje do ktdregos z
dziet omawianych na wyktadach z odautorskim
komentarzem (w tym wypadku egzaminator
ocenia nie walory formalne pracy, lecz jej tres¢ w
kontekscie podejmowanej na wyktadach
problematyki). Z kazdym studentem rozmowa
egzaminacyjna jest prowadzona oddzielnie.

Sposob zaliczenia (Z,ZS,E,PE)

1 rok/2 semestr - ZS

Literatura

Podstawa zrodtowa wyktadéw: Adorno Theodor
W., Filozofia nowej muzyki, przet. F. Wayota,
Warszawa 1974; Adorno Theodor W., Teoria
estetyczna, przet. K. Krzemien, Warszawa 1994;
Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, wybor
i oprac. E. Grabska, H. Morawska, Warszawa
1969; Arystoteles, Retoryka. Poetyka, przet. H.
Podbielski, Warszawa 1996; §w. Augustyn,
Wyznania, przet. Z. Kubiak, Krakow 1999;
Barthes Roland, Swiatlo obrazu. Uwagi o
fotografii, przet. J. Trznadel, Warszawa 2020;
Benjamin Walter, Mata historia fotografii, przet. J.
Sikorski w: Benjamin Walter, Aniof historii. Eseje,
szkice, fragmenty, wybor i oprac. H. Ortowski,
Poznan 1996; Dante Alighieri, Boska komedia,
Piekio, przet. E. Porgbowicz, Wroctaw 1986;




Foucault Michel, Panny Dworskie, przet. A.
Tatarkiewicz w: Foucault Michel, Sfowa i rzeczy.
Archeologia nauk humanistycznych, przet. T.
Komendant, Gdansk 2000, s. 22 — 38; Gadamer
Hans-Georg, Sztuka i nasladownictwo, przet. M.
Lukasiewicz w: Gadamer Hans-Georg, Rozum,
stowo, dzieje. Szkice wybrane, wybdr i oprac. K.
Michalski, Warszawa 1979, s. 128 — 141; Historia
brzydoty, pod red. Umbert Eco, przektad
zbiorowy: J. Czaplinska, K. Dyjas, A. Gogolin, A.
Gotlgbiowska, M. Gluch, ks. O. Kwapis, B.
Topolska, A. Zielinska, Poznan 2007; Historia
piekna, pod red. Umbert Eco, przet. A. Kuciak,
Poznan 2007; Kartezjusz, Dioptryka, przet. P.
Btaszczyk, K. Mrowka, Krakow 2018; Lessing
Gotthold Ephraim, Laookon, czyli o granicach
malarstwa i poezji, oprac. naukowe M. Mencfel,
przet. H. Zymon-Dgbicki, Krakow 2012; Merleau-
Ponty Maurice, Fenomenologia percepcji, przet.
M. Kowalska, J. Migasinski, Warszawa 2001;
Merleau-Ponty Maurice, Oko i umyst. Szkice o
malarstwie, przet. S. Cichowicz, Gdansk 1996;
Merleau-Ponty Maurice, Widzialne-niewidzialne,
przet. M. Kowalska, J. Migasinski, R. Lis, I.
Lorenz, pod red. J. Migasinski, Warszawa 1996;
Platon, Panstwo, przet. W. Witwicki, Warszawa
1990; Platon, Uczta, przet. W. Witwicki,
Warszawa 1957; Poprz¢cka Maria, Inne obrazy.
Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do
Duchampa, Gdansk 2009; Read Herbert, Sens
sztuki, przet. K. Tarnowska, Warszawa 1965; de
Sade Donatien Alphonse Francois, Sto
dwadziescia dni sodomy, czyli szkota
libertyznizmu, przet. B. Banasiak, K.
Matuszewski, Krakow 2020; Tatarkiewicz
Wiadystaw, Historia estetyki, t. 1 -111, Wroctaw-
Krakow 1960; Witruwiusz, O architekturze ksigg
dziesigé, przet. K. Kumaniecki, Warszawa 2004;
Vasari Giorgio, Zywoty najstawniejszych malarzy,
rzezbiarzy i architektow, przet. K. Estreicher,
Warszawa 1980; da Vinci Leonardo, Traktat o
malarstwie, przet. M. Rzepinska, Wroctaw-
Warszawa-Krakow-Gdansk-£.0dz 1984.

Jezyk wykladowy

Jezyk polski

SYLABUS cz.2 - PROGRAM PRZEDMIOTU

Nazwa przedmiotu
Jednostka prowadzaca

TEORIA SZTUKI
Wydzial Malarstwa




Rok akademicki

Kierunek

W zakresie (jesli dotyczy)

Stopien studiéw / poziom kwalifikacji

2024 rok, semester letni
MALARSTWO

studia drugiego stopnia/kwalifikacje poziomu VII

Forma studiow

Studia niestacjonarne

Rok studiéw / semestr

Pracownia (jesli dotyczy)
Prowadzacy pracownie
Osoba/zespol prowadzacy przedmiot

Rok I, semester 2

dr Karolina Kotakowska
dr Karolina Kotakowska

Cel ksztalcenia przedmiotu

Celem wyktadow jest prezentacja znaczacych dla
teorii sztuki zagadnien dotyczacych pigkna (ale i
brzydoty), dzieta sztuki, relacji pomig¢dzy
poszczegblnymi gateziami sztuki: malarstwem,
rzezba, poezja, muzyka, fotografia, aktu
tworczego, statusu artysty, a poprzez to
uksztaltowanie w studentach wrazliwej, tworczej,
empatycznej postawy wobec ludzi i §wiata, wobec
innych artystow i ich dziet oraz wyposazenie
studentow w intelektualne “narzedzia” (pojecia,
terminy, wzorce argumentacji) przydatne w
analizie dziet sztuki i samego zjawiska sztuki oraz
ulatwiajace im §wiadome uczestnictwo w zyciu
kulturalnym i artystycznym.

Program pracowni

Autorski program wyktadow z teorii sztuki

Szczegélowa
tres¢ zajeé

Autorski program wyktadow z teorii sztuki

Czy brzydota wyczerpuje si¢ w byciu
przeciwienstwem pigkna? Innymi stowy, czy
historia brzydoty jest po prostu symetrycznym
odwzorowaniem historii pigkna. Za punkt
odniesienia majac Historie piekna oraz Historig
brzydoty Umberto Eco. Pojecia pigkna i brzydoty
w starozytnej teorii sztuki (Sokrates, Platon,
sofisci (Protagoras z Abdery, Gorgiasz z
Leontinoi), Arystoteles, stoicy (Zenon z Kition,
Chryzypp), Marek Aureliusz, Plotyn).

Pojecia pickna i brzydoty w §redniowiecznej teorii
sztuki (estetyka oparta na pojeciach rytmu i
kontrastu §w. Augustyna, estetyka scholastyczna
Wilhelma z Owernii, Urlyka Engelberti ze
Strasburga, §w. Tomasza z Akwinu).

Filozofia brzydoty — estetyczna refleksja na temat
brzydoty Gottholda Ephraima Lessinga, Laookon,
czyli o granicach malarstwa i poezji; Czy
Laookon cierpi jak Sofoklesowy Filoklet?
Rozwazania na temat uczucia wzniostosci jako
zwrot w sposobie pojmowania brzydoty — Edmund
Burke, Immanuel Kant; uwagi na temat brzydoty
Friedricha Schlegla, Gottfrieda Wilhelma
Friedricha Hegla, Karla Rozenkranza (Estetyka
brzydoty), a na gruncie mysli polskiej Henryka
Struve’go. Praktyka przemocy jako filozoficzna
prowokacja w dziele zycia-mysli Markiza de
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dade a — czZy mozna dazyc ao DIZydoty (Zia) Jako
do brzydoty (zta)?

Herbert Read, Sens sztuki — fizyczna definicja
pickna (jednos¢ formalnych zwiazkow miedzy
postrzezeniami zmystowymi); relacja pomigdzy
sztuka a piecknem; stadia dzialania artystycznego;
sztuka jako wola tworzenia form — intuicyjny
charakter sztuki; geometryzacja i deformacja w
sztuce; pojecia uktadu i formy; “sztuka jako
emocja dbajaca o dobra forme”; forma i tres¢
sztuki; zagadnienie linii, tonu, Swiatlocienia,
koloru (heraldyczne, harmoniczne i czyste uzycie
koloru); formy architekturalne i symboliczne dziet
sztuki; sztuka organiczna i geometryczna; proces
tworzenia rozpatrywany ze stanowiska artysty:
Lwa Totstoja definicja sztuki i uwagi Henri
Matisse’a na temat procesu tworczego; opisowa
psychologia sztuki.

Hans-Georg Gadamer, Sztuka i nasladownictwo —
pytanie hermeneutyki o znaczenie sztuki
niefiguratywnej (abstrakcyjnej); proba
zastosowania tradycyjnego, wywodzacego si¢ ze
starozytno$ci poj¢cia nasladownictwa (mimesis)
do sztuki nowoczesnej; interpretacja sztuki
nowoczesnej za pomoca trzech §wiadectw mysli
filozoficznej (cofajac si¢ w czasie, jakby ku
zrédtu): Immanuela Kanta, Arystotelesa i
Pitagorasa; dzieto sztuki jako rekojmia porzadku;
na marginesie tekstu Gadamera uwagi na temat
supremacji czystego odczucia w sztukach
plastycznych Kazimierza Malewicza i uwagi
Pabla Picassa oraz Georgesa Braque’a na temat
malarstwa kubistycznego.

Theodor W. Adorno, Teoria estetyczna — proba
powrotu w mysleniu o estetyce do modelu
przedheglowskiego, czyli wiaczenie do namystu
nad picknem ponownie estetyki przyrody; pigkna
natura i jej do§wiadczenie jako warunek
niezbe¢dny dla sztuki i dla doswiadczenia
estetycznego; idea przyrodohistorii (dialektyczny
zwigzek poje¢ przyrody i historii); reinterpretacja
Kantowskiego pojecia wzniostosci
(uzmystowienie sobie przez cztowieka wlasnej
przyrodniczosci); pojecie do§wiadczenia
bezposredniego — nawigzanie do Waltera
Benjamina aury (Pejzaze Paryskie), klimatu,
ekspresja jako miejsce spotkania natury z dzietem
sztuki; mimesis jako forma ujawniania tego, co
pozostaje nieujawnione (krytyczny sens mimesis);
doswiadczenie estetyczne przyrody i dziela sztuki
jako doswiadczenie obrazu, czyli trwania tego, co
przemijajace.

Theodor W. Adorno, Filozofia nowej muzyki —
analogia nomiedzv muzvka atonalna i malarstwem




abstrakcyjnym; muzyka atonalna i dodekafoniczna
Arnolda Schonberga; ekspresjonizm-
sprawozdawczo$¢ muzyki Schonberga
(nawigzanie do psychoanalizy Sigmunta Freuda),
a abstrakcjonizm w malarstwie Wasyla
Kandynsky’ego (Jezyk form i kolorow); muzyka
doswiadczajaca wlasnej $mierci, muzyka umarta
(dodekafonia); Igora Strawinskiego muzyka
uciekajaca w przyszto$¢ — marzenie o muzyce
autentycznej, brzmigcej tak, jakby istniata od
poczatku $wiata; muzyka zyjaca zyciem
bezliterackim, uciele$niajgca mysl o tym, ze zycia
juz nie ma; muzyka o muzyce.

Malowanie pisaniem, czyli o pojeciu ikony (majac
w pamieci rozroznienie Theodora W. Adorna na
obraz, w ktorym natura si¢ przejawia i obraz, w
ktoérym natura ulega uprzedmiotowieniu) —
estetyka bizantyjska i spor o cze§¢ dla obrazow;
mistyczny materializm sztuki bizantyjskiej
(nawigzanie do consonantia et claritas Pseudo-
Dionizego); doktrynalny spor o cze$¢ dla obrazow,
jego wymiar teologiczny i estetyczny (Jan z
Damaszku, Nicefor, Teodor) — obraz malarski jako
czastka boskiego bytu; glos w sprawie pigkna i
sztuki Greckich Ojcow Kosciota (Klemens z
Aleksandrii, Atanazy, Grzegorz z Nazjaznu,
Bazyli z Cezarei).

(Pisanie malowaniem?) Michela Foucaulte’a
interpretacja obrazu Diego Velasquez’a Panny
Dworskie — obraz jako przedstawienie
klasycznego przedstawienia; przedstawienie
ujawniajace czyste przedstawienie.

Camera obscura, czyli o widzeniu rzeczy i o
widzeniu obrazu rzeczy - odpowiednios¢
pomigdzy camera obscura (ciemng komnatg),
ludzkim okiem i aparatem fotograficznym;
historia camera obscura jako historia oka i
historia mysli o oku, historia patrzenia na
patrzenie — koncepcje oka i widzenia w
starozytno$ci (Demokryt z Abdery, Empedokles,
Platon, Arystoteles, Euklides), $sredniowieczu
(oculis corporis, oculis mentis; $w. Augustyn, Sw.
Bernard z Clairvaux, Mistrz Eckhart, Roger
Bacon, Alhazen, Witelon), renesansie (Leonardo
da Vinci, Giovanni Battista della Porta),
nowozytnosci (dioptryka Johannesa Keplera i
Kartezjusza); pierwsze proby zastosowania
camera obscura do fotografii (Thomas Wedgood,
Humprey Davy, Joseph Nicephore Niepce).
Camera lucida, czyli o jednoczesnos$ci widzenia
rzeczy i jej obrazu. Swiatlo obrazu. Uwagi o
fotografii Rolanda Barthesa. Cz¢$¢ I:
fenomenologiczny punkt widzenia na fotografie;
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fotografia zglebiana nie jako zagadnienie-temat,
lecz jako rana; dwie postawy wobec fotografii:
studium i punctum. Palinodia samego siebie, czyli
o docieraniu do istoty fotografii. Czgs$¢ II:
Barthesa proba odnalezienia zmarlej matki,
odnalezienia prawdy tego jedynego bytu, w
fotografii; noemat “To-byto”; fotografia jako
martwy teatr $mierci; fotografia jako obraz, przez
ktory przeziera sama rzeczywistosc.

Filozofia malarstwa Maurice’a Merleau-
Ponty’ego. Za podstawe majac Fenomenologie
percepcji, Oko i umyst. Szkice o malarstwie,
Widzialne-niewidzialne — uwolnienie malarskiego
oka od potocznego ogladu $wiata — akt malarski
jako metamorfoza widzialnego; rola zwigzku
widzacego z tym, co widzialne (zrédtowos¢
doswiadczenia widzenia); malarz jako ten, kto
daje na plotnie §wiadectwo wlasnego wkraczania
w sfer¢ widzialnego; “strumien surowego sensu”
bijacy u zrodta tego, co widzialne i malarz na
pldtnie rozpoznajacy jego rytm; doswiadczenie
malarskie jako do§wiadczenie stawania si¢ §wiata
widzialnym, jako do§wiadczenie filozoficzne
(malarstwo jako “pierwsza filozofia”); widzenie
jako akt o dwoch obliczach — podwojona
widzialno$¢; ciato jest widzace i jest widzialne
zarazem; widzenie jako zwierciadto/lustro
(do$wiadczenie wlasnego ciata jako widzacego i
jako widzialnego); ciato malarza jako zwierciadto/
lustro (malowanie ciatem).

Metody dydaktyczne (wyklad, pokaz, dyskusja,
metoda sytuacyjna, ¢wiczenia warsztatowe,
éwiczenia projektowe, prace/projekty
zespolowe, konsultacje indywidualne, korekty
zespolowe)

Zajecia prowadzone sa w formie wyktadu,
ktéremu niekiedy towarzyszg prezentowane
studentom ilustracje.

Kryteria oceny

Przy wystawianiu oceny z egzaminu prowadzacy
zwraca uwage na glebie, wnikliwos$¢ i kulture
wypowiedzi studenta na wybrany przez niego z
listy zagadnien egzaminacyjnych temat, na
umiejetnos¢ interpretacji tekstu zrédtowego
(kazdemu z przedtozonych zagadnien towarzyszy
fragment tekstu do omowienia), zdolnos¢ do
osadzenia rozwazanego zagadnienia w kontekscie
wilasnej tworczos$ci artystycznej, na dobor stow,
termindéw poje¢ z zakresu filozofii i teorii sztuki.
Nie bez znaczenia jest rowniez frekwencja
studenta na wyktadach.




Metody oceny (egzamin pisemny, egzamin
ustny, test, esej/referat, przentacja/portfolio,
przeglad prac)

Egzamin odbywa si¢ w formie ustnej i polega albo
na prezentacji wybranego uprzednio przez
studenta z listy zagadnien egzaminacyjnych
(porzekazanej studentom odpowiednio wczesniej)
tematu, albo na prezentacji wykonanej przez
studenta pracy plastycznej stanowiacej ilustracjg
do ktoregos$ z omawianych na wyktadach dziet z
odautorskim komentarzem (w tym wypadku
egzaminator ocenia nie walory formalne pracy,
lecz jej tres¢ w kontekscie podejmowanej na
wyktadach problematyki). Z kazdym studentem
rozmowa egazminacyjna jest prowadzona
oddzielnie.

Sposob zaliczenia (Z,ZS,E,PE)

1 rok/2 semestr - ZS




