Mebel — zycie
po zyciu
Inspiracja,

odnowa,
transformacja




Mebel — zycie
po zyciu
Inspiracja,

odnowa,
transformacja



Pragne zlozy¢ serdeczne podziekowania wszystkim zaangazowanym
w proces realizacji projektu ,Mebel — zycie po zyciu”. Szczegdlne
podziekowania kieruje w strone Pana Mieczystawa Bobety za nieoce-

niong pomoc i wsparcie w tym pelnym satysfakcji przedsiewzieciu.

Magdalena Kacprzak-Gagatek



Mebel - zycie po zyciu. Inspiracja, odnowa, transformacja

Redakcja naukowa:
Magdalena Kacprzak-Gagatek

Recenzenci:
prof. dr hab. Janusz Stankowski
prof. dr hab. Szymon Hanczar

Teksty:

Magdalena Kacprzak-Gagatek, Malgorzata Budzich, Marcin Cibor,

Maja Gérowska, Tomasz Ziétkowski, Alexandra Slavetskaya, Julia Wywiat,
Katarzyna Bednarz, Katarzyna Kucharczyk, Alicja Zawadzka, Nicole Stowik,
Zuzanna Ziajka, Aleksy Remiszewski, Natalia Dzidowska, Julia Trzuskowska

Wydawca:
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

pl. Polski 3/4, 50-156 Wroclaw
tel. +48 71343 80 31, 32, 33, 34

www.asp.wroc.pl

P AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH
ﬂ’l IM. EUGENIUSZA GEFPERTA
< WE WROCLAWIU

Redakcja jezykowa: Elzbieta Lubowicz

Tlumaczenie na j. angielski: Danuta Przybylska

Projekt graficzny, sklad: Dominika Szymonek

Wroclaw 2023

Publikacja zrealizowana z funduszy Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu:
ze $rodkéw Wydzialu Architektury Wnetrz, Wzornictwa i Scenografii (potencjal badawczy)

Wykorzystane w publikacji ilustracje zostaly udostepnione za zgoda autoréw

© Copyright by Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Wroclaw 2023

Wszystkie prawa zastrzezone / All rights reserved

ISBN: 978-83-67584-22-7

SPIS TRESCI

28

38

68

70

74

78

Wstep

ROZDZIAL 1
Recykling mebli i kreatywne projektowanie
Magdalena Kacprzak-Gagatek

Mebel bardziej osobisty — trendy w domowym
odnawianiu mebli

Matgorzata Budzich

ROZDZIALII
Edukacja przez do$§wiadczenie: odnawianie
w procesie ksztalcenia

Magdalena Kacprzak-Gagatek

ROZDZIAL III
Jedenascie przemian: studenckie spojrzenie
na ,Mebel - zycie po zyciu”

Magdalena Kacprzak-Gagatek

Zycie po zyciu, czyli reinkarnacja z kwietnika na wieszak

Marcin Cibor

Eawka ,jamnik”. Mebel inspirowany bajka Toy Story

Maja Gérowska

Hatas °22 jako zestawienie wizji przeszlosci z panorama
terazniejszosci

Tomasz Ziétkowski

84

90

94

98

102

106

112

114

118

121

Sen o safari — szafka nocna
ze stoliczkiem $niadaniowym

Alexandra Slavetskaya, Julia Wywiat

Od stelaza do Wyjatkowego Siedziska
Katarzyna Bednarz

Kwietnik

Katarzyna Kucharczyk

Lawa do gier

Alicja Zawadzka

Retrospekcja — projekt szafki nocnej

Nicole Stowik

SlowDown

Zuzanna Ziajka, Aleksy Remiszewski

Stolik ze szklang rynna
Natalia Dzidowska

RetroRekonstrukcja

Julia Trzuskowska
Bibliografia

Wykaz zrédet i autoréw fotografii



WSTEP

Magdalena Kacprzak-Gagatek

Akademia Sztuk Pieknych

im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

Wydziat Architektury Wnetrz, Wzornictwa i Scenografii

Projektowanie mebli jako dziedzina artystyczna i sztuka uzytkowa
od dawna odgrywa istotng role w naszym zyciu codziennym. Me-
ble stanowig nie tylko praktyczne narzedzie do tworzenia komfor-
towych przestrzeni, ale takze s3 wyrazem naszego indywidualne-
go stylu i gustu. Jednak w obliczu rosngcych wyzwan zwigzanych
z ochrong $§rodowiska naturalnego i zréwnowazonym rozwojem
projektowanie mebli staje sie takze obszarem do eksploracji inno-

wacyjnych koncepcji i praktyk.

Publikacja stanowi wieloaspektowe studium, ktére przybliza sze-
rokie spektrum mozliwosci wykorzystania starych, zniszczonych
mebli, ukazujac rézne aspekty zwigzane z potencjatem tych obiek-
téw uznanych za niepotrzebne. Celem tej pracy jest dostarczenie
wszechstronnej refleksji na temat zasadnosci oraz praktycznych
perspektyw przedtuzania cyklu zycia i nadawania nowych funk-

cjonalnosci meblom wycofanym z uzytkowania.

Meble, ktére stuza ludziom, tracag swojg aktualnos¢ w miare upty-
wu czasu. To zjawisko zwigzane jest nie tylko z utrata ich wartosci

uzytkowej, niszczeniem i pogorszeniem stanu technicznego ma-

teriatéw, ale réwniez z ewolucja obyczajéw oraz zmianami w war-
tosciach estetycznych. O tych wyzwaniach pisat juz w sposéb su-
gestywny dziewietnastowieczny historyk sztuki Emile Molinier:
»Mebel jest przedmiotem przeznaczonym do zuzycia i zniszczenia.
Tego dnia, w ktérym moda usunie go, by zrobit miejsce innemu,
skazany zostaje na pewng zatrat¢. Nie mozna go schowac na dno
szafy i zapomniec¢ o nim przez nastepne pokolenia. Mebel zajmuje
duzo miejsca, a poniewaz zawadza — musi znikna¢. Jesli tylko, co
zdarza sie wyjatkowo rzadko, nie zostang z nim zwigzane jakie$
wspomnienia historyczne, jesli mebel nie stanie sie czyms w ro-
dzaju relikwii, szybko wydany zostaje na niego wyrok §mierci”.
Wlasnie w tym momencie pojawia sie potrzeba siegniecia glebiej,
za zewnetrzny stan przedmiotu. Zauwazajac zalety konstrukciji,
funkcji czy materiatu, z ktérego jest wykonany, mozna da¢ nie-
chcianemu meblowi druga szanse na zycie, poszukujac historii,
ktéra jest w nim zakleta oraz doceniajac jego potencjat. W ten spo-
s6b kazdy stary mebel staje sie szansg na odkrycie nie tylko no-
wej funkcjonalnosci, ale takze ukrytej historii i znaczenia. Dzieki
przeksztalceniu go w co$ wiecej niz tylko przedmiot uzytkowy
— moze stac sie czescig opowiesci o przesztosci, terazniejszosci

i przysztosci.

Sita odnawiania i przeprojektowania mebli widoczna jest w szcze-
goélnosci w sektorze sztuki i designu komercyjnego i zyskuje coraz
wiekszg sympatie wsréd odbiorcéw. Dzieki réznym inicjatywom,
wystawom, mediom spotecznosciowym recykling mebli wzbudza

zainteresowanie, jest szeroko komentowany i akceptowany.

Akceptacja spoteczna odgrywa kluczowa role w procesie wpro-
wadzenia starych mebli do obiegu. W ostatnich latach, w obliczu
trudnych warunkéw spoteczno-politycznych, obserwujemy zmia-
ne percepcji mebli. Jak zauwaza sie w badaniach socjologéw: ,,[...]
wobec coraz bardziej dotkliwego ostabienia wiezéw miedzyludz-
kich, wobec pogtebiajacego sie poczucia wyobcowania, cztowiek

przejawia skionno$¢ do nadawania szczegélnej wartosci przed-

1. J. Krawczyk, Meble jako przedmioty uzytkowe i zabytki, Wyd. Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2006, s. 118.

miotom ze swojego najblizszego otoczenia”?. Interakcja miedzy
ludZmi a meblami niesie aspekt emocjonalny. Nostalgia stala sie
istotnym czynnikiem wplywajacym na preferencje konsumentéw,

dlatego warto uwzglednia¢ potencjalny rezonans emocjonalny

w produktach. Projekty przywracajace do uzytku wyrzucone me-

ble, zachowujac wspomnienia z przesztosci moga dostosowywac

je do indywidualnych potrzeb uzytkownikéw. Wiasciwe zastoso-

wanie przez projektanta nowych technologii umozliwia petne wy-

korzystanie wlasciwosci drewna pochodzacego z recyklingu. To
daje praktycznie nieograniczone mozliwosci dostosowania sie do
preferencji réznych grup spotecznych i przekazywania nowych

koncepcji zycia oraz kulturowej symboliki.

Zgromadzony w niniejszej pracy materiat ukierunkowany jest na

przedstawienie rozlegtego zakresu potencjatu wynikajacego z wy-

korzystania starych obiektéw meblowych w réznych kontekstach.

Publikacja obejmuje wiele aspektéw, w tym mozliwosci traktowa-

nia zuzytych mebli jako inspiracji do twdrczo$ci — zaréwno w ra-

mach komercyjnych dziatan, jak i hobby — oraz jako narzedzia

edukacyjnego.

W ksigzce omawiane s3 i bogato ilustrowane artystyczne dziata-

nia twércéw, ktérzy bawig sie forma, kolorem, faktura i proporcja,
nie ograniczajac sie do standardowych schematéw czy konwencji.

Eksperymentowanie stanowi site ich sztuki. Jednak projektowanie

z uzyciem odrzuconych mebli to réwniez wyzwanie, ktére wyma-

ga odpowiedzi na pytanie, jak przeksztalci¢ co§ zapomnianego

i odrzuconego w co$ nowego i pieknego.

Pozbawione wartosci meble staja sie réwniez Zrédtem inspiracji dla

0s6b pragnacych samodzielnie odnawia¢ przedmioty. Przeksztal-
canie starych mebli przeradza sie coraz czesciej w pasje wielu en-

tuzjastow, ktérzy zamierzaja nadawac nowe zycie i funkcje nie-

chcianym przedmiotom. W drugim tekscie pierwszego rozdziatu

przedstawione sa realizacje powstale z pasji. Tego typu praktyki

otwierajg drzwi do tworzenia unikatowych mebli, ktére znalez¢

moga miejsce w prywatnych domach i na rynku meblarskim.

Waznym aspektem tego opracowania jest ukazanie mozliwosci,
jakie tkwig w pozornie niepotrzebnych meblach w kontekscie
dziatan dydaktycznych. W perspektywie edukacyjnej wyko-
rzystanie starych, zniszczonych mebli staje sie cennym narze-
dziem w ksztattowaniu postaw przysztych projektantéw mebli.
Obszernie opisany proces projektowy, a takze tematy realizowa-
ne w ramach przedmiotu ,podstawy projektowania mebli” na
Wydziale Architektury Wnetrz w ASP we Wroctawiu, stwarza-
ja doskonatg okazje do przyjrzenia sie catemu procesowi zdo-
bywania praktycznych umiejetnosci w projektowaniu, ekspe-
rymentowaniu i wytwarzaniu prototypéw mebli z materiatéw
odzyskanych. Zadanie ksztattuje w studentach §wiadomosc ekolo-

giczng, zwracajac ich uwage na przedmioty uznawane za zbedne.

W drugim rozdziale temat dydaktyki oraz przebieg etapéw zada-
nia zostal szerzej opisany w celu ukazania zakresu zadania, mozli-
wosci jego realizacji oraz checi zainspirowania innych kierunkéw
projektowych do wykorzystania niepotrzebnych mebli w rozwija-
niu praktycznych umiejetnosci studentéw. W trzecim rozdziale
zostaly przedstawione refleksje studentéw, ktérzy realizowali te-
mat ,Mebel — zycie po zyciu”, oparte na wlasnych doswiadcze-

niach podczas procesu twoérczej pracy i prototypowania mebli.

Cala praca stanowi prébe podkreslenia roli obecnych oraz przy-
sztych projektantéw w obliczu probleméw zwigzanych z nadmier-
na produkcjg i wzrostem ilo$ci odrzucanych mebli. Zasadnicza
intencja pracy jest dostarczenie dowod6éw na to, ze odrzucone
meble posiadaja ogromny potencjal, ktéry, gdy zostanie wtasciwie
wykorzystany, moze zmienié sposéb, w jaki s3 one postrzegane
przez odbiorcéw. Mogg stac sie forma wyrazania twérczych po-
staw, manifestacjg pasji, a takze stanowi¢ cenny materiat do nauki

projektowania mebli.

2. J. Krawczyk, Meble jako przedmioty uzytkowe i zabytki, Wyd. Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2006, s. 163.
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Recykling mebli
i kneatywne projektowanie

Magdalena Kacprzak-Gagatek

W obliczu trwajacej ,rewolucji ekologicznej”! ro$nie $wiadomos¢
spoteczenstwa dotyczaca ochrony srodowiska i recyklingu ma-
teriatéw odpadowych. To pozytywne tendencje, jednak wciaz
ogromne ilosci wyrzucanych mebli pozostaja niewykorzystane.
Dlatego coraz wigksze znaczenie ma propagowanie innowacyjnych

koncepcji recyklingu mebli drewnianych i dodawanie im warto$ci.

1. W ksiazce Revolution for Nature Klaus Michael Meyer-Abich analizuje
koncepcje ekologicznej rewolucji. Autor nawotuje do przeprowadzenia
rewolucji majacej na celu ochrone srodowiska naturalnego, by zahamowa¢
negatywne i destrukcyjne konsekwencje wzrostu gospodarczego

w rozwinietych krajach, P. Selmaj-Pomaska, https://ojs.seminare.pl/index.
php/seminare/article/view/534/339 [dostep: 04.08.20223).

2. Okreslenie ,nowe technologie” odnosi sie do drukarek 3D, laseréw,
frezarek CNC, itp.

3. D.Yang, J. Zhu, Recycling and value-added design of discarded wooden
furniture, ,BioResources” 2021, No 16(4), 6954-6964, https://bioresources.cnr.

W oparciu o analize obecnych mozliwosci technologicznych? bada-
ne s3 nowatorskie podejscia i strategie ponownego wykorzystania

mebli drewnianych.

Rozwdj standardéw zycia i zmieniajace sie trendy aranzacyjne
przyczynily sie do zréznicowania styléw i osobistych preferencji.
W rezultacie wyrzucane meble s3 zastepowane bardziej modny-
mi i innowacyjnymi produktami. Brak wiezi uzytkownikéw z na-
bywanymi elementami wyposazenia oraz niedostateczna jakos$¢
nowo zakupionych mebli prowadzg do wzrostu z roku na rok ilosci
wyrzucanych mebli — a nalezy pamietad, ze kluczowa role w ich

produkcji odgrywa drewno®.

Wraz z dynamicznym rozwojem i postepem technologicznym
konsumpcja mebli ro$nie w zastraszajacym tempie*. Jednak ta
szybka produkcja i konsumpcja maja powazne konsekwencje dla
srodowiska naturalnego. Nadprodukcja elementéw wyposazenia
wnetrz prowadzi do gromadzenia sie odpadéw meblowych, kt4-
re czesto konicza na wysypiskach lub sa spalane, co negatywnie

wplywa na ekosystemy.

W odpowiedzi na ten problem wspétczesni projektanci mebli sta-
wiajg sobie za cel zrozumienie i rozwigzanie problemu nadpro-
dukcji i nadmiernego marnotrawstwa. Angazuja sie w dziatania
tworcze, stajac si¢ obronicami §rodowiska i zdajac sobie sprawe

z konieczno$ci zmiany naszej relacji zaré6wno z przedmiotami,

ncsu.edu/resources/recycling-and-value-added-design-of-discarded-wooden-
furniture/[ [dostep: 10.10.2023].

4. Dane Gléwnego Urzedu Statystycznego pokazuja, ze produkcja mebli

w Polsce wzrosta 0 9,6% w 2022 roku, osiagajac 54,217 mld zt. W odniesieniu
do konkretnych grup mebli produkcja mebli do siedzenia, tapicerowanych

i drewnianych spadta o 13,7%, w poréwnaniu z rokiem 2021, wynoszac

13,492 mln sztuk. Natomiast produkcja mebli drewnianych do pokojéw
stotowych i salonéw wzrosta o 16,4%, osiagajac 39,219 mln sztuk w 2022 roku.
Dane GUS: Produkcja mebli w Polsce wzrosta, ale... https://biznes.meble.pl/
newsroom/produkcja-mebli-w-polsce-wzrosla-ale/ [dostep 10.10.2023].

jak i ze §rodowiskiem naturalnym. Poprzez swoja prace i projekty
artystyczne przyczyniaja sie do wzrostu swiadomosci i zabierajg

wazny glos w dyskusiji na temat koniecznych zmian.

Projektanci, ktérzy decyduja si¢ na korzystanie z wycofanych obiek-
téw meblarskich, rozumieja, ze kazdy przedmiot ma swoja histo-
rie i potencjal. To nie tylko drewno czy metal — to elementy, ktére
mialy swoje miejsce w czyim$ domu, byly swiadkami réznych
wydarzen i emocji. Projektujac nowe meble z ich wykorzystaniem,

ofiarowujg im drugie zycie, zarazem nadajac im nowe znaczenie.

Jednym z najciekawszych aspektéw takiego podejscia jest fakt, ze
projektowanie mebli przy uzyciu obiektéw wycofanych z uzytko-
wania pozwala na tworzenie unikalnych struktur. Hybrydowe
kompozycje, ktére tacza ré6zne materialy i style, stajg sie praw-
dziwymi dzietami sztuki. Przedmioty, ktére wczes$niej byty tylko
zwyktymi meblami, nagle nabieraja nowej warto$ci, stajac sie wy-

jatkowym $wiadectwem kreatywnosci projektanta.

Tego rodzaju projektowanie ma takze ogromny wptyw na srodowi-
sko naturalne. Wykorzystujac istniejace obiekty, zamiast tworzy¢ co$
od zera, projektanci przyczyniaja sie do redukcji odpadéw i zmniej-
szenia zuzycia surowcéw. To nie tylko modna tendencja, rozwijajacy
sie trend, ale takze odpowiedzialne podejscie, ktére warto promowac.
Oczywi$cie, nie wszyscy projektanci czuja potrzebe korzystania
z takich metod. Jednak ci, ktérzy decyduja sie na eksperymento-
wanie z meblami rekonstruowanymi, otwieraja sobie drzwi do nie-
zwyktego §wiata mozliwosci i wyzwan. Kazdy element musi zostac
starannie dobrany i przeniesiony w odpowiednie miejsce, aby nada¢
calej kompozycji sp6jnosc i harmonig. To wymaga nie tylko wiedzy

i umiejetnosci, ale takze wrazliwosci artystyczne;.

Przyktady prezentowane w artykule ilustruja, jak praktyka ar-

tystyczno-projektowa, nasycona sztuka, kreacja, ekologicznymi

5. V. Papanek, Dizajn dla realnego swiata, Recto Verso, £6dz 2012, s. 35.

warto$ciami, moze przyczyniac sie do ksztattowania §wiadomego

i wrazliwego sposobu myslenia odbiorcéw.

Ten rozdziat analizuje i prezentuje szereg przyktadéw twoérczosci
z zakresu projektowania mebli przy wykorzystaniu mebli wycofa-
nych z uzytku. Gléwny nacisk potozony jest na dziatalnos¢ indywi-
dualnych projektantéw oraz na ich eksperymenty formalne i tech-
niczne. Te eksperymenty, cho¢ czasami skierowane do masowego
odbiorcy, przede wszystkim odzwierciedlajg koncepcje twércéw ro-
dzace sie w ich umystach. Efektem sg unikalne meble, w ktérych
aspekty artystyczne i znaczeniowe odgrywaja istotna role. Rozdziat
ten stanowi refleksje nad ré6znymi rolami, jakie meble odgrywaja

W naszym otoczeniu, zaréwno tymczasowo, jak i na state.

Stowa Victora Papanka, ze ,projekt powinien by¢ odzwierciedle-
niem czasu i okolicznosci, ktére ztozyly sie na jego powstanie i kore-
spondowac z ogblnym porzadkiem spoteczno-gospodarczym, w kté-
rym ma funkcjonowac”, moga stanowi¢ punkt wyjscia do nowego
sposobu postrzegania otaczajacych nas przedmiotéw uzytkowych.

Artykut koncentruje si¢ gtéwnie na prezentacji mozliwosci prze-
ksztalcania niechcianych mebli w praktyczne, czesto unikatowe
obiekty. Omawiane sg rézne strategie dzialania, ktére stanowia
forme komunikacji miedzy ideg recyklingu mebli a ich uzytkow-
nikami. Poprzez przykltady réznych projektéw prezentowane sg

potencjalne $ciezki przywracania mebli do zycia.

CEL SPOLECZNY

,Projektant musi mie¢ $wiadomo$¢ spoczywajacej na nim odpo-
wiedzialnosci spotecznej i moralnej. Projektowanie to przeciez
najpotezniejsze znane dotad narzedzie ksztattowania przez czto-
wieka wlasnych wytworéw i srodowiska, a co za tym idzie — sie-
bie samego. Projektant musi analizowac skutki swego dziatania

w przesztosci, przewidywac jego konsekwencje w przysztosci”.

6. Tamze, s. 111.
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01. 100 Chairs in 100 Days, proj. Martino Gamper, 2007

Projektowanie z wykorzystaniem odrzuconych mebli jako Zrédia
twoérczosci to zadanie, ktére stawia przed artystami projektantami
wyjatkowe wyzwania. Ich umiejetnosci opieraja sie na gltebokim
zrozumieniu zagadnienia oraz pelnej §wiadomosci spoczywajacej
na ich odpowiedzialnosci. Jednak nie ograniczaja si¢ jedynie do
aspektu ekologicznego, lecz opierajg sie takze na inspiracji, kre-
atywnosci, zabawie, checi eksperymentowania oraz tamania sche-
matéw. To proces otwierania umystu na nowe $ciezki i niczym

nieskrepowang fantazje.

Warto$c¢ projektowania w tym kontekscie polega na odnalezieniu
wlasnej Sciezki tworczej i klarownym okresleniu filozofii dziatania,
ktére moze stanowic efektywny sposéb tworzenia zréznicowanych
obiektéw. Projektanci mebli, ktérzy z odwagg siegaja po surowce
wtdrne, pelnig wazna role w spoteczenistwie i §wiecie designu. Ich
dziatania s3 jednoznacznie ukierunkowane na aspekt spoteczny
i maja na celu zwrécenie uwagi na szereg kluczowych probleméw
i wyzwan. Sg to kwestie, ktére wspominane zostaly we wstepie, ta-
kie jak narastajacy problem odpadéw, konsumpcjonizmu, kultury
wyrzucania, niskiej jakosci produktéw i krétkotrwatych trendéw.

Tworcy, ktérzy wykorzystuja odpady meblowe do swoich autor-
skich projektéw, ilustruja mozliwo$¢ ponownego wykorzystania
rzeczy uwazanych za zbedne. Czesto bawig sie forma, kolorem,
faktura i proporcja, nie ograniczajac sie do standardowych sche-

matéw, czy konwencji. Eksperymentowanie stanowi site ich sztuki.

Jednak projektowanie z uzyciem odrzuconych mebli to réwniez
wyzwanie, ktére wymaga odpowiedzi na pytanie, jak przeksztalci¢
co$ zapomnianego i odrzuconego w co$ nowego i funkcjonalne-
go. Tworzac nowe, oryginalne meble, artysci dajag dowéd na to, ze
przedmioty uznane za niepotrzebne maja ogromny potencjat, jesli
tylko spojrzymy na nie w inny sposéb. Odpowiedzialne podejscie
do projektowania i uzytkowania mebli to kluczowy element walki

z marnotrawstwem i ekologicznymi wyzwaniami.

Szeroki zasieg oddziatywania na odbiorcéw’ maja wystawy, wyda-
rzenia artystyczne i ogromne przedsiewziecia, ktére prezentuja
spektakularne, niespotykane, kontrowersyjne efekty tego typu
pracy twoérczej. W ten sposéb przyciagaja uwage ludzi i zacheca-
ja do refleksji nad problemami, ktére poruszajg. Niejednokrotnie
twoércy angazuja réwniez przypadkowe osoby w swoje projekty, co
dodatkowo buduje $wiadomos¢ i zaangazowanie spoteczne. Po-
przez ekspozycje i dziatania artystyczne projektanci mebli staja

sie ambasadorami zmiany i inspiracja dla innych.

Jednym z najbardziej spektakularnych dziatan ukazujacych
ogromny potencjat uszkodzonych, rozcztonkowanych elementéw
mebli stanowi projekt 100 krzeset w 100 dni. Wloski projektant
i artysta Martino Gamper, znany z eksperymentalnego podejscia
do designu, w swojej pracy podkresla, ze doskonato$¢ nie musi
by¢ jedynym celem w projektowaniu. Jego praca skupia si¢ na
niedoskonalosci i r6znorodnosci réwniez jako Zrédle ciekawosci
i warto$ci w przedmiotach. Wykorzystujac wylacznie surowce

z recyklingu, takie jak cze$ci mebli, stare krzesta i ich fragmenty,

7. Uzytkownikéw meDbli.

02. 100 Chairs in 100 Days, proj. Martino Gamper, Triennale Design Museum,
Mediolan, Wiochy, 2009
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03. Taburete 300, proj. Curro Claret, 2010

8. Swilley-Hansen E.F., Martino Gamper, ,WordPress”, https://
ernstfrederickswilleyhansenblogsite. wordpress.com/2018/09/11/the-journey-
begins/ [dostep: 04.08.2023].

9. Gléwnym celem tego przedsiewziecia byta nie tylko produkcja
funkcjonalnych mebli do siedzenia, lecz takze préba wsparcia procesu
zdrowienia tych oséb. Poprzez do§wiadczenie artystyczne i zaangazowanie
w ,projektowanie” mieszkan, ktére mialy stac sie ich domem, projekt miat
na celu zwiekszenie pewnosci siebie os6éb bezdomnych. W 2010 roku projekt
zdoby! pierwszg nagrode w konkursie Design Against Poverty and Social
Exclusion Ministerstwa Kultury Hiszpanii.

Gamper stworzyt sto unikalnych siedzisk, taczac te elementy
w zupelnie nowy i zaskakujacy sposéb. Jego projekt to niezwykle
przedsiewziecie — nie tylko stanowi wyzwanie dla tradycyjnego
myslenia o projektowaniu, ale takze sktania do refleksji nad kon-
ceptem perfekcji w dzisiejszym $wiecie, masowej produkcji i jed-

nolitych wzorcow?®.

W latach 2010 i 2011, w trakcie warsztatéw zorganizowanych przez
Arrels Fundacid, Curro Claret przedstawil innowacyjny projekt
zatytutowany Taburete 3009. Wykorzystujac kawatki metalu oraz
materiaty znalezione na ulicy stworzono meble, ktére nie tylko
speltniaty praktyczng funkcje, ale takze przyczynity sie do trans-
formacji zycia oséb dotknietych bezdomnosciag'. Projekt opierat
sie na wykorzystaniu kawatka metalu, ktéry byt wycinany za po-
mocg lasera i nastepnie giety, petnit role ,wezta” aczacego rézne
elementy. Zaprojektowany tacznik!’ umozliwial potaczenie ze
sobg fragmentéw drewna, cze$ci innych mebli i ich pozostatosci,
co w rezultacie wytwarzalo obiekty takie jak stotki, tawki, stoty,

lampy i wieszaki.

Cho¢ na pierwszy rzut oka te meble mogltyby wydawac sie ztozo-
ne z przypadkowo zebranych przedmiotéw, to wlasnie ta pozorna
przypadkowos¢ nadata im ich niepowtarzalny charakter. Kazdy
fragment mebla mial swojg wlasng historie i znaczenie. W efek-
cie tego projektu meble staty si¢ nie tylko symbolami przemiany,
ale takze narzedziami do poprawy jakos$ci zycia ludzi. Taburete

300 stanowi inspirujacy przyklad, jak projektanci, twércy, moga

10. W projekcie wzieli udziat bezdomni, ktérzy mieli mozliwo$¢ rozwijania
swojego talentu, zdobywania umiejetnosci zawodowych i zwiekszania swojej
samooceny. Ponadto proces tworzenia mebli dostarczal uczestnikom okazji do
pracy w zorganizowanym $rodowisku oraz budowania relacji spotecznych, co
stanowilo istotny krok w kierunku reintegracji spotecznej.

11. W ramach projektu stworzono kilka wariantéw tacznika, co pozwolito na
réznorodne polaczenia elementéw, poszerzajac tym samym zakres mozliwych
zastosowan koncepcji.

04. Taburetes Sociales, proj. Curro Claret, Galeria Vingon, Barcelona, Hiszpania, 2014

wykorzystaé swoje umiejetnosci i pasje w celach spotecznych
i humanitarnych. Ten projekt wspiera osoby potrzebujace i przy-
czynia sie do poprawy jakosci ich zycia, stanowiac jednocze$nie
doskonaly przyktad potencjatu, jaki tkwi w sztuce i designie jako

narzedzia transformacji spotecznej i budowania spoteczno$ci'.

Podkreslajac znaczenie powyzszych projektéw, opisani twdrcy, po-
przez swoje dzialania artystyczne, staja sie inicjatorami przemian
dazacych do edukacji i inspiracji spotecznej. Poprzez innowacyj-
ne, duze, angazujace projekty przyczyniaja si¢ do podnoszenia
12. Coleccion 300: Curro Claret y Fundacié Arrels dan con la pieza clave del disefio

solidario, “Diariodesign”, https://crossculturalchairs.com/Interview-Curro-
Claret-1 [dostep: 04.07.2023]

$wiadomosci konsumentéw oraz ukazujg alternatywne podejscia
do projektowania mebli i zagadnien ekologicznych. Ich twérczosc
oddziatuje zaréwno na dziedziny artystyczne, jak i spoteczne, za-
checajac do refleksji nad znaczeniem przedmiotéw codziennego

uzytku oraz promujac zréwnowazony rozwoj.

CEL ARTYSTYCZNY
,Zaréwno ekspresywna, jak i poznawcza teoria sztuki gloszg, ze sztuka
komunikuje: moze komunikowac uczucia i emocje albo mysli i idee.

[...] Sztuka nabiera sensu po czesci dzieki swojemu kontekstowi”.

13. C. Freeland, Czy to jest sztuka?, Dom Wydawniczy Rebis, Poznati 2004, s. 168.
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Projektanci i artysci, ktérzy wykorzystuja stare meble lub niepo-
trzebne ich czesci jako gtéwne Zrédlo twérczego materiatu, wpro-
wadzajg nowg perspektywe w dziedzinie projektowania mebli
i ogblnej tworczosci. Poprzez przeksztalcanie mebli z odzysku
w dziela sztuki, wskazujg mozliwosci, jakie niosa za sobg tego
typu przedmioty. Ten rodzaj twdrczo$ci koncentruje sie na zréw-
nowazonym projektowaniu, odzyskiwaniu surowcéw oraz kre-
atywnym podejsciu do odnawiania i przetwarzania starych mebli.

Wyréznia sie kilka kluczowych aspektéw tych dziatan:

Tworzenie nowych wizji

Poprzez wykorzystanie odrzuconych mebli jako surowca, projek-
tanci maja mozliwo$¢ stworzenia zupelnie nowych wizji mebli.
Rozpoczynaja od istniejacych elementéw, ale transformujg je
w zupelnie odmienne, oryginalne projekty, czesto odbiegajace od

tradycyjnych wzorcéw.

Kreacja i eksperyment

Odpady meblowe stwarzaja projektantom mozliwo$¢ swobodnego
eksperymentowania. Nieograniczona dostepnos¢ réznorodnych
elementéw umozliwia kreatywng improwizacje i poszukiwanie
nowych form i funkcji. Dziatania te prowadza do innowacyjnych

i unikalnych projektéw.

Zmienna estetyka

Meble wykonane z obiektéw meblarskich wycofanych z uzytku
czesto charakteryzujg sie estetyka zmienng i unikatowy. Zasto-
sowanie r6znych materialéw, struktur i koloréw nadaje meblom

niepowtarzalny charakter.

14. Zasada ,3R” obejmuje ,reuse”, co oznacza ,uzyj ponownie”. Nie kazdy
zuzyty przedmiot musi zosta¢ odrzucony. Przydzielenie im nowego
zastosowania moze znaczgco zmniejszyc ilo§¢ odpadéw,
https://www.products.pcc.eu/pl/blog/reduce-reuse-recycle-czyli-jak-na-co-
dzien-dbac-o-srodowisko/ [dostep: 10.09.2023].

15. Droog zostalo zalozone w 1993 roku przez projektanta produktu Gijsa
Bakkera oraz historyka sztuki i designu Renny Ramakers w celu promocji

Szerzenie Inspiracji

Poprzez udostepnianie swoich projektéw i doswiadczen w me-
diach spotecznosciowych oraz na wystawach projektanci inspi-
ruja innych do rozpoczecia wlasnych eksperymentéw z projekto-
waniem i odnawianiem mebli. Ich twérczo$¢ zacheca przyszitych

projektantéw i hobbystéw do wlasnych twérczych poszukiwan.

TWORZENIE NOWYCH WIZJI:

Od pomystowosci do zréwnowazonego designu

Artysci projektanci dzialajacy w nurcie ,reused”’* balansuja mie-
dzy dziedzing sztuki a funkcjonalnoscig uzytkows, dazac do zna-
lezienia unikalnych rozwigzan, ktére nie tylko przyciagaja uwage
odbiorcéw, ale takze inspirujg konsumentéw i uzytkownikéw. Tejo
Remy, znany ze wspétpracy z marka Droog Design', prezentu-
je takie zrozumienie i podejs$cie w swojej twdrczo$ci. Jego prace
wyrazaja glebokie zrozumienie problematyki oraz zaangazowanie
w tworzenie inspirujgcych rozwigzan, ktére ksztattuja pozytywna

$wiadomos$c spoteczng.

Szczegblng cechy wielu z jego dziel jest innowacyjne podejscie,
polegajace na dekonstrukcji oryginalnego ksztaltu i reorganizacji
pozornie niepasujacych do siebie elementéw w celu stworzenia

nowego przedmiotu.

Przykladem takiego podejscia jest komoda ztozona z réznych
szuflad spietych pasami’®. Projektant nie tworzy swoich dziet
w celu wywotania uczucia nostalgii czy tesknoty za przesztoscia.
Zamiast tego skupia sie na manifestacji idei tworzenia wlasne-

go $wiata, korzystajac z dostepnych zasob6éw. Przeznaczenie

wsp6lczesnego holenderskiego wzornictwa. Zatozyciele wybrali prace miodych
holenderskich projektantéw, w ktérych dostrzegli nowy trend polegajacy

na ponownym wykorzystywaniu codziennych przedmiotéw taczonym

z praktycznym podej$ciem. Za: https://en.wikipedia.org/wiki/Droog_
(company) [dostep: 10.08.2023].

16. T. Remy, Reused — ekologiczny design i lifestyle.

05. You Can't Lay Down Your Memories, proj. Tejo Remy, PAN-fair, Amsterdam, Holandia, 1991
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odzyskanych materialéw oznacza takze opowiadanie historii ich
pierwotnego zastosowania, nadawanie przedmiotom nowego
kontekstu i przeksztalcanie ich znaczen. Projektant tworzy na
pograniczu sztuki i designu, jednak wyraznie rozréznia te dwa
obszary, uwazajac, ze ,design to sztuka stosowana, a sztuka to

design bez funkcji”.

Podobne glebokie zrozumienie i pasje tworzenia z przedmiotéw po-
zornie bezwarto$ciowych wyraza Rupert Blanchard. Jego charakte-
rystyczny styl to tworzenie szafek z mnéstwem szuflad wykonanych
z r6znych czesci starych mebli, czy znalezionych emaliowanych
szyldéw reklamowych. Blanchard wykonuje komody, kredensy
i szafki z odzyskanej z placéw budowy sklejki'®. W jego projektach
szafek czy koméd mozna zobaczy¢ elementy zawierad elementy
z kuchni z lat 60. XX wieku, szafke na dokumenty z lat 30., szuflade
z toaletki w stylu art déco i wiktorianiskg szafke na bizuterie. To ma-
giczne skrzynie pelne tajemnic. Projektant jest zwolennikiem idei
ponownego wykorzystywania starych mebli drewnianych i nadawa-
nia im nowego zycia. Nie tylko odnawia i taczy rézne czesci, ale

réwniez daje im nowe przeznaczenie'. Tu mozna zobaczyc¢ projekt.

Dziatania w obszarze transformacji mebla to zadanie wymagaja-
ce pomystowosci. Przedluzanie bagdZz nadawanie nowych funkcji
obiektom meblarskim wycofanym z uzytkowania sg wyzwaniem,
ktére obejmuje koncepcje, nowsa funkcje oraz zmiane stylu. Istnie-
jace elementy mebli muszg zosta¢ starannie wyselekcjonowane,
aby pokonac ograniczenia oryginalnego projektu i umozliwic¢ kre-
atywng reorganizacje komponentéw. Wspétczesne technologie®
oraz r6znorodnos¢ dostepnych ptyt drewnopochodnych rozszerza-
ja zakres dostepnych mozliwosci transformacji i udoskonalania
mebli. Ponadto r6znorodnos¢ dostepnych farb, lakieréw, olejéw,

a takze naturalnych i syntetycznych oklein pozwala na szybka

17. D. Sirlin, Tejo Remy: an Interview, “The Art Section”.
18. R. Blanchard, Upcycle that, https://www.upcyclethat.com/rupert-
blanchard/ [dostep: 23.09.2023].
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06. Stapelkast 56, proj. Theo Herfkens

zmiane wygladu mebli, jednocze$nie zapewniajac ochrone przed

uszkodzeniami mechanicznymi i wilgocia.

Porzucone meble czesto nie tylko wykonane s z drewna, ale tak-
ze odzwierciedlaja znakomite rzemiosto, ktére nadal przycigga
uwage. Meble z minionych epok nie s3 kolejnymi wytworami ma-
sowej produkgji fabrycznej. To kunszt, ktéry przejawia sie w pre-
cyzji wykonania, detalach oraz tradycyjnych technikach rzemiesl-
niczych, ktére dzisiaj sg rzadko spotykane. Czasami to wlasnie

19. C. Lam, Furniture Designer Rupert Blanchard Transforms Discarded Drawers
into Stunning Storage Units.

20. Okreslenie ,nowe technologie” odnosi sie do drukarek 3D, laseréw,
frezarek CNC itp.

07. Kast 163, proj. Theo Herfkens

najbardziej niedoceniane meble zaskakuja swoja trwatoscig i so-
lidnoscia, zachowujac swoje pierwotne piekno i funkcjonalnos¢,
chociaz mogg by¢ uwazane za przestarzate lub niepasujace do
wsp6lczesnego designu. Niekiedy subtelna modyfikacja proporcji
potrafi znaczaco odmieni¢ warto$¢ estetyczna mebla, umozliwia-
jac mu dostosowanie do obecnych trendéw.

Podczas procesu transformacji mebli wazne jest zachowanie odpo-
wiednich proporcji oraz umiejetne taczenie tradycji z nowoczesno-
$cig. Dzieki temu mozna zachowa¢ oryginalny urok mebla, nawet

po dokonanych zmianach.

Inspirujace przyklady realizacji, w ktérych pewna cze$¢ starego me-

bla pozostaje nienaruszona, a nowa cze$¢ jest dodawana, znajduja

08. Kastje 98, proj. Theo Herfkens

09. Kast 66, proj. Theo Herfkens

swoje odzwierciedlenie w praktyce Theo Herfkensa. Jego koncep-
cja polega na odnawianiu mebli poprzez taczenie starych kreden-
s6w i komdd z nowa podstawa; elementy te spaja kolor.

Podobne zatozenia taczace stare z nowym prezentuje kredens za-
projektowany przez wspomnianego wczesniej Ruperta Blancharda.
Wyjatkowo$¢ tego projektu stanowi konstrukcja: stary korpus kre-
densu z 1960 roku zostat przeciety na p6t i potaczony za pomoca
zupelnie nowego modulu. Ten zabieg pozwolit stworzy¢ kredens
o interesujacej formie, rozbudowujac jego pierwotne funkcje. Ja-
skrawe pétki zamkniete w klasycznym kredensie to interesujace
zestawienie. Projekt przedstawia pomyst polaczenia tradycji i no-

woczesnosci, estetyki i funkcji?'. Tu mozna zobaczyc projekt.

21. R. Blanchard, Money for Nothing, “BBC1”, http://www.stylingandsalvage.com/2016/02/money-for-nothing-bbc1.html [dostep: 07.08.2023].
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10. From this day forward II, concrete stitches (series of objects), proj. James Plumb

W przypadku mebli z recyklingu sztukg jest zachowanie oryginal-
nej tekstury drewna, co czyni te meble wyjatkowymi. Meble drew-
niane odzwierciedlajg ducha minionych czaséw, ktéry jest wpisany
w strukture materiatu. Projektanci czesto decyduja sie na zacho-
wanie naturalnego koloru drewna, podkreslajac jego wyjatkowe
piekno. Staranna obrébka, taka jak polerowanie i lakierowanie,
nadaje drewnu glebie i ciepto, czynigc meble niepowtarzalnymi

w ttumie masowej produkciji.

W tworczosci Jamesa Plumba zachowanie naturalnego drewna
odgrywa kluczowg role. Artysta czesto korzysta z porzuconych
szkieletéw mebli, w tym krzesel, ktére zostaty pozbawione siedzi-

11. For nitter for worse 11, concrete stitches (series of objects), proj. James Plumb

ska lub tapicerki. To wlasnie z tych pozornie zapomnianych ele-
mentéw artysta czerpie inspiracje do swoich prac, tworzac serie
obiektéw znanych jako Siedziska betonowe. Technika odlewania
betonu w drewniane ramy rewolucjonizuje sposéb, w jaki postrze-
gamy przestrzen i jej potencjal. Kazde dzieto w serii jest unikal-
ne. Poprzez swoje prace James Plumb udowadnia, ze szkielety
porzuconych mebli moga stac sie Zrédlem nowej, wyjatkowej i so-
lidnej estetyki. To, co wyrdznia ten projekt, to nie tylko precyzja
wykonania i oryginalna koncepcja, ale takze zdolno$¢ taczenia
réznych elementéw w spdjng cato$¢. Meble te nie tylko spelnia-

ja swoje funkcje praktyczne, ale takze stajg sie dzietami sztuki®.

22.]. Pallasmaa, Concrete stitches (series of objects), https://jamesplumb.co.uk/objects/concrete-stitches-series/ [dostep: 14.07.2023].

12. Réanim — La médecine des objets, Manifesto, Studio 5.5, 2004

KREAC]JA I EKSPERYMENT: ROLA ODPADOW MEBLOWYCH
W KREOWANIU UNIKATOWYCH KONSTRUKC]JI

W konteks$cie wykonywania napraw mebli czesto ograniczamy sie
do tradycyjnych materiatéw, takich jak drewno, metal, skéra i tapi-
cerka, pomijajac mozliwosci tworzyw sztucznych. Jednak naprawy,
ktére maja na celu przywrécenie funkcjonalnosci i trwatosci mebli
poprzez dodanie nowych, odmiennych materiatéw od oryginal-
nych, moga odegra¢ kluczowa role w tworzeniu innowacyjnych

potaczen i unikalnych konstrukcji.

23. Reedukacja — zesp6t dziatant majacych na celu przywrécenie jednostce
ludzkiej posiadanych wcze$niej umiejetnosci.

Za: https://pl.wikipedia.org/wiki/Reedukacja W tym kontekscie chodzi

o przywracanie zniszczonym meblom ich pierwotnych funkcji.

13. Réanim — La médecine des objets, Manifesto, Studio 5.5, 2004

Studio 5.5 specjalizuje sie w przywracaniu zycia zniszczonym me-
blom poprzez zastosowanie materiatéw odbiegajacych od tych uzy-
tych pierwotnie w naprawianym meblu. Przykladem takich dziatan
jest projekt Reanim — La medecine des objets z 2004 roku, w ktérym
projektanci wcielili sie w role ,lekarzy przedmiotéw”, wykorzystujac
swoja wiedze, aby zwiekszy¢ trwato$¢ odrzuconych mebli. Ich ce-
lem nie bylo jedynie przywracanie warto$ci, naprawa ani przeksztat-
canie, ale przede wszystkim reedukacja* mebli poprzez interwencje,
ktére pozwalajg na odnowienie funkcji i percepcji przedmiotéw. To
podejscie przyczynia sie do tworzenia nowych rozwigzan i moze

stanowi¢ podstawe dla bardziej zréwnowazonej produkcji®“.

24. Réanim — La médecine des objets, « 5.5 », 2004, https://www.5-5.paris/en/
projects/manifesto/reanim-la-medecine-des-objets-2004-63 [dostep: 20.07.2023)].
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KOLAZE Z ODZYSKANYCH MEBLI DREWNIANYCH

Chociaz porzucone meble na pierwszy rzut oka wydaja sie pozba-
wione potencjatu, to dla niektérych artystéw, projektantéw i rze-
mie$lnikéw stanowia bezcenny zaséb czekajacy na drugg szanse.
Przykladem twérczego wykorzystania odrzuconych mebli jako
materiatu bazowego jest eklektyczne taczenie réznych elementéw
z réznych mebli w formie artystycznych kolazy. Takie dziatanie
pozwala tworzy¢ projekty, ktére wykraczaja poza tradycyjne ramy

i innowacyjnie wykorzystuja meble.

Artystka Karen Ryan tworzy kolekcje krzeset wykorzystujac stare
siedziska oraz inne pozostatosci, ktére miaty trafi¢ na zltom. Jej
prace stanowig przyktad, jak kreatywnos¢, taczenie réznych wpty-
wow kulturowych i zaangazowanie moga przeksztalcac pozornie
bezuzyteczne przedmioty w dzieta sztuki o funkcji zaréwno prak-
tycznej, jak i estetycznej. Na serie Custom Made [zdj. 14], inspiro-
wang amerykanska kulturg i dzieciecymi opowiesciami, sktadaja
sie meble, ktdre przenosza narracje z przesztosci do terazniejszo-
$ci. Kazde krzesto stanowi indywidualng opowies¢, a kolekcja to

mieszanka barw, wzordw i ksztattéw?.

Zaprojektowane krzesta stanowig zaréwno zderzenie r6znych kul-
tur, jak i wyraz indywidualnosci kazdego z nich. Kazdy projekt
posiada wlasng historie do opowiedzenia, a zadaniem projektantki
jest wydobycie jej na $wiatto dzienne. Pomimo pozornej chaotycz-
nosci wykonania w tych meblach kryje sie harmonia zrodzona

z akceptacji réznorodnosci [zdj. 15, 16]%.

Projekty te manifestuja wyzwolenie twérczego ducha, pozwalajac
na przekroczenie utartych schematéw i ograniczen. Przenosza

autentycznos¢, czesto brakujaca w dzisiejszym $wiecie masowej

25. A. Tzenkova, K. Ryan, Custom made chairs, “Trendland”, https://trendland.
com/karen-ryan-custom-made-chairs/ [dostep: 04.07.2023).

14. Custom Made U.S.A., proj. Karen Ryan, 2006

26. K. Ryan: Custom made chair 2011, “Designboom”, https://www.
designboom.com/design/karen-ryan-custom-made-chair-2011/
[dostep: 04.07.2023].

15. Custom Made Chair, proj. Karen Ryan, 2006

16. Custom Made Chair, proj. Karen Ryan, 2011
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17. Frankenstein’s Chair, proj.

Yuma Kano, 2016

produkcji. Wielokulturowy charakter kolekcji przypomina o bo-
gactwie réznorodnodci, ktéra tylko czeka na odkrycie.

W podobnym duchu wykonane zostaty Krzesta Frankenstein, za-
projektowane przez Yuma Kano. Zadanie projektowe polegato na
stworzeniu czego$ z wykorzystaniem starych lub uszkodzonych
przedmiotéw, z nawigzaniem do tematu ,0dnéw, przeréb, prze-

tworz i zréb to sam”.

Finalnie ramy pochodzace z krzesel z uszkodzonymi oparciami
i siedziskami zostaly potaczone z cze$ciami innych krzeset. Efek-
tem tego polaczenia jest krzesto o nietypowym wygladzie, nawia-
zujace do potwora Frankensteina, tworzac jednocze$nie nowe, za-

bawne i funkcjonalne miejsce do siedzenia?.

ZMIENNA ESTETYKA
,W $wiecie, w ktérym produkuje sie tak wiele, staram sie by¢ §wia-
domy i myslec o tym, co chce do tego dodac. Jaka jest rola projek-

tantéw w §wiecie, w ktérym jest juz tak wiele produktéw?”

W odpowiedzi na zadane sobie pytanie Jetske de Groot stworzyla
projekt zatytutowany Multiple Family*s. W ramach tego projektu
klienci, ofiarowujac artystce whasne krzesto, moga wptynaé na wy-
glad mebla. Jetske de Groot podkresla, ze ludzie przywiazuja szcze-
g6lng wage do swoich uzywanych mebli. Polgczenie tych elemen-
tow w nowy projekt przynosi zaskakujace i estetyczne rezultaty.
Projektantka wykorzystuje meble w stanie, w jakim je otrzymuje,
nie usuwajac §ladéw uzytkowania. W efekcie uzyskuje elementy

o unikalnej wartosci, zachowujac historie poprzednich wlascicieli®.

Niektérzy twoércy posiadaja niezwykly talent i wyjatkowa indy-
widualnog$¢, ktére sprawiajg, ze trudno ich przyporzadkowac do
jakiejkolwiek kategorii. Realizacje Beata Liithi Jakoba stanowig wy-

jatkowy przyktad eksperymentalnego podejscia do projektowania

27. Kano Y., Frankenstein’s Chair.
28. Projektant demontuje stare krzesla, wykorzystujac ich czesci do budowy

18. Multiple Family, proj. Jetske de Groot

nowych mebli. Kreatywnos$¢ projektanta znajduje swoje ograniczenia
w dostepnych w danym momencie surowcach.
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mebli. Tworzy on niezwykte kompilacje meblowe, ktére tacza no-
woczesnosc z tradycja.

Beat Liithi Jakob nie nazywa siebie artystg — jest stolarzem, ktéry

inspiruje sie kunsztem rzemie$lniczym minionych epok. Tworzy

nowe, niepowtarzalne dzieta z fragmentéw starych mebli. Nieogra-
niczone mozliwosci formowania tego materiatu zawsze go fascy-
nowaty. Jego meble t3czg elementy sztuki i designu w harmonijny
sposéb. Tworzone przez niego obiekty sg eklektyczne, zabawne
i zaskakujace®.

Podobne eksperymentalne podejscie do projektowania prezentuje
Ryo Chohashi. Ten japoriski artysta w swoich projektach skupia sie
na dbalosci o najdrobniejsze detale. Przyklada ogromna wage do
polaczen miedzy elementami mebli, technik obrébki materiatéw
i innowacji konstrukcyjnych. Podczas tworzenia mebli takich jak
stotki, krzesta, stoty i tawki, uszkodzone elementy zostajg zasta-
pione nowymi, zgodnie z artystyczng wizja. Wielka precyzja i sta-
rannos¢ rzemieslnicza w procesie produkcji sprawiajg, ze koticowe

efekty sg wyjatkowe®. Tu mozna zobaczyc projekt.

Warto zaznaczy¢, ze nie tylko §wiatowej klasy twércy podejmuija sie
dziatan dazacych do ozywienia starych mebli. Na réznych stronach
internetowych znalez¢ mozna wiele fascynujacych rozwigzan pre-
zentowanych przez kreatywnych ,entuzjastéw odnawiania mebli”.
Te projekty sa czesto zadziwiajace, taczace ze sobg réznorodne ele-
menty i funkcje. Na przyktad szuflady ustawione jedna na drugiej

moga przemienic sie w oryginalny regal, a krzesta zamocowane do

$ciany moga pelnic role wieszaka lub pétki na drobiazgi. Te roz-

wigzania s3 czesto bardzo pragmatyczne, ale mozna tez natknaé

si¢ na zabawne, wrecz humorystyczne formy, ktére wynikaja z za- 5 yspelkoliektion ANNO, proj. Beat Lithi Jakob

mierzonego zartu lub dowcipu.

29. Multiple Family: Used Chairs Redesigned by Jetske de Groot, “Upcycledzine”.
19. Mébelkollektion ANNO, proj. Beat Liithi Jakob 30. Jakob B.L., Portrait, Sagi, Upcycling Mébel

31. Deconstructed & Reconstructed — Experimental furniture by Ryo Chohashi, “OEN”.
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21. Mébelkollektion ANNO, proj. Beat Liithi Jakob

Pasjonaci mebli, niekoniecznie posiadajacy artystyczne wyksztatce-
nie, stanowia ciekawa grupe, ktéra wykorzystuje odpady meblowe
do odnawiania i tworzenia mebli na wlasny uzytek. Ich dziatania
wynikajg z pasji, checi ocalenia i odnowienia rodzinnych mebli,
a takze potrzeby posiadania czego$ unikalnego, stworzonego wia-
snymi rekoma.

Wspbélpraca z pracowniami i warsztatami specjalizujgcymi sie
w renowacji mebli pozwala pasjonatom zdobywac cenng wiedze.
Dzieki temu s3 w stanie prowadzi¢ bardziej zaawansowane pro-
jekty i doskonali¢ swoje umiejetnosci. Trendy i style, jakie mozna
obserwowac w domowym procesie odnawiania mebli, zostang sze-
roko oméwione w kolejnym artykule.

Rozwazajac praktyki artystyczno-projektowe zwigzane z projek-
towaniem mebli z odrzuconych z r6znych powodéw obiektéw
wyposazenia wnetrz, zauwazamy, ze artysci projektanci wykazuja
niezwykla wyobraznie i kreatywnosc¢. Ich zdolnosc¢ taczenia trady-
cyjnych mebli z nowoczesnymi rozwigzaniami stanowi inspiracje
dla branzy i konsumentéw. Przywracajac odrzucone meble do
zycia, projektanci nadaja im nowga wartos¢, pozwalajac na wyraze-
nie unikalnej historii poprzez nietypowe materiaty. Ich praktyki
przyczyniaja sie do rozszerzenia dziedziny projektowania mebli,
tworzac szanowane medium artystyczne poza sferg masowej
produkcji. Dzieki wykorzystaniu odzyskanych materiatléw meble
zyskuja niepowtarzalny wyglad i osobowo$¢, czyniac je wyjatko-
wymi wérdd standardowych produktéw.

22. Mobelkollektion ANNO, proj. Beat Liithi Jakob

ABSTRACT

The extraordinary world of furniture design not only holds arti-
stic potential but also vast ecological possibilities. It's through the
utilization of furniture items withdrawn from use that designers
have the chance to build hybrid constructions, create visual col-
lages, and sophisticated compilations, ushering in a new quality
both aesthetically and functionally.

The article aims to familiarize readers with the comprehensive
thematic scope related to furniture recycling, furniture design as
an art form, transformation, and the creation of new objects using
discarded furniture. Attention will be directed towards the aspect
of sustainable design in applied art, which plays an increasingly
significant role in today's society.
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MEBEL BARDZIEJ 0SOBISTY
- trendy w domowym
odnawianiu mebli

Matgorzata Budzich

Stare meble wkroczyty na salony wspétczesnych mieszkan. Twor-
cze przerdbki przedmiotéw z poprzedniej epoki, dotychczas za-
rezerwowane dla tzw. artystycznych dusz, staly sie jednym z go-
racych trendéw urzadzania wnetrz. Takie stowa jak unikalny,
spersonalizowany, nietuzinkowy, nie z sieciéwki — definiujg dzi$
potrzeby aranzacji przestrzeni w wielu prywatnych domach. Fotele,
krzesta, stoty, komody, szafki nocne czy lampy z lat powojennych
mieszaja sie z nowoczesnymi meblami i dodatkami. To wlasnie taki

eklektyczny miks dodaje charakteru i buduje klimat we wnetrzu.

Jednak stare meble rzadko trafiaja do pomieszczenia w oryginal-
nym stanie. Uptyw czasu robi swoje, dlatego wiekszo$¢ z nich jest
poddawana renowacji lub twérczej metamorfozie. Jest wiele moz-
liwosci: tradycyjna, klasyczna renowacja, zmiana stylistyki mebla
poprzez nowe kolory i dodatki albo wrecz catkowita zmiana funk-

cji lub przeznaczenia.

Duzy wplyw na finalny efekt ma stan mebla. Zniszczone po-
wierzchnie nie zawsze da sie uratowad, poniewaz cze$¢ z nich
byta wykonana z niskiej jako$ci materiatéw i trzeba je jako$ za-
maskowad lub wymieni¢. Drugi wazny aspekt to stylistyka mebla:
zbyt ciezka, masywna sylwetka, nieciekawe dodatki w postaci nég
czy uchwytéw, przetadowana forma lub odwrotnie — zbyt surowa
i uboga. Wreszcie trzecie kryterium to miejsce, w ktérym znajdzie
sie stary mebel. Inaczej bedzie wygladata metamorfoza mebla do
pokoju dzieciecego, inaczej do salonu w stylu boho, a jeszcze ina-

czej do sypialni glamour.

Jakie trendy mozemy dzi§ zaobserwowac w procesie odnawiania
starych meDbli? Wiele inspiracji dostarczaja nam media spoteczno-
$ciowe. Instagram i Pinterest to dwa wiodace kanaly, gdzie swoje
metamorfozy mebli pokazuja zaréwno zawodowcy, jak i osoby pry-
watne. Z jednej strony mamy wyrastajace jak grzyby po deszczu
pracownie renowacji i stylizacji mebli, rzemie$lnikéw i artystow,
z drugiej — zwyktych ludzi, ktérzy na co dzien pracuja w biurze
czy ksiegowosci, a w czasie wolnym realizujg si¢ twérczo poprzez
dokonywanie metamorfoz mebli. Nazywam to zjawisko recyklote-
rapia — bo w odnawianiu mebli chodzi nie tylko o zmiane w jego
wygladzie. Sam proces odnawiania staje sie forma terapii dla za-
bieganego umystu. Zajecie rak praca fizyczna pozwala wyciszyé
mysli, a praca w grupie, np. na warsztatach, buduje poczucie przy-

naleznosci do wspélnoty.
Przejdzmy do trendéw.

1. Kolory

Czgsto méwiac o trendach stylistycznych mys$limy: kolor! Ale czy
rzeczywiscie warto patrze¢ na nie przez pryzmat barw? Moim
zdaniem ma to drugorzedne znaczenie — kolor jest sprawg bardzo
indywidualng; kazdy z nas ma swoje ulubione odcienie, a co roku
producenci farb ogtaszaja swdj kolor roku. Odcierr nabiera wiecej
znaczenia, gdy patrzymy na mebel przez pryzmat stylu urzadza-
nia wnetrz. S pewne kolory ,dedykowane” wybranym stylistykom,

/
_]/__‘___-—__

———

01. Szafka z akcentami czerni, dopasowana do tazienki w stylu kolonialnym, 02. Szafa po metamorfozie, dopasowana do wnetrza w stylu mid century,

proj. Malgorzata Budzich proj. Malgorzata Budzich
np. czarny — loft, zloto — glamour, zielen, bez — boho, szary — mi-

nimalistyczny, nowoczesny.

Mozna jednak pokusi¢ sie o wymienienie kilku koloréw, na ktére
moda nie przemija i ktére sa chetnie wybierane, np. jako kolor
obicia lub przemalowania mebla. Bedg to tzw. bezpieczne i stono-
wane kolory, czyli: czarny, granatowy, butelkowa zieleni, odcienie
bezu, szary. Kolor nabiera takze znaczenia w sytuacji, gdy zmie-
niamy mebel zniszczony lub wykonany z niskiej jako$ci materia-

16w, jak na przyklad sztuczna okleina. Przemalowanie powierzch-

ni zamaskuje zniszczenia i wprowadzi efekt nowosci.
04. Krzesto po pomalowaniu zniszczo-

03. Krzesto ze zniszczona sklejka

nego siedziska, wykonanie: uczestnik
warsztatéw w pracowni Odnawialnia
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2. Perly designu i meble antyczne

Klasyczna renowacja mebli ma sie bardzo dobrze. Lubimy przy-
wracac blask oryginatu, odnowi¢ naturalne drewno lub fornir, za-
chowac¢ oryginalne uchwyty. Jest juz nawet widoczny trend zacho-
wywania starych tkanin obiciowych, ktére po wypraniu ponownie
naktada sie na siedzisko lub szyje z nich poduszki. W tym nurcie
decydujgce znaczenie ma odcieri drewna — nieustannie trwa moda
na jasne drewno, delikatnie bielone lub barwione w bezowej tona-
cji. Wciaz popularne sg odcienie cieptego debu, bo to ten materiat

dominuje na podtogach w naszych domach.

Klasyczna renowacja dotyczy gtéwnie mebli antycznych, pamigtek
rodzinnych, mebli wykonanych z pieknie ustojonego drewna lub
forniru, stelazy foteli lub krzeset. W ostatniej dekadzie obserwu-
jemy jednak duze zainteresowanie meblami wyprodukowanymi
w epoce PRL. Nie s3 to antyki, lecz przedmioty, ktére wpisaty sie
w mode na tzw. styl mid century'. Do tego dochodzg inne argu-
menty, jak:

« Latwo$¢ w zdobyciu takiego mebla od rodziny, znajomych
czy z wystawek wielkogabarytowych. Przyktadowo Fotel 366
projektu J. Chierowskiego zostat wyprodukowany w liczbie
miliona sztuk w ciggu 8 lat produkcji w fabryce w Swiebodzi-
cach?, dzieki czemu mozna go zdoby¢ niemal bezkosztowo.

« Dobra jako$¢ wykonania — wiele mebli z lat 50 i 60 robiono
z drewna lub forniru, mozna wiec stosunkowo niskim kosz-
tem wprowadzi¢ do wnetrza meble wykonane z naturalnych
materiatéw.

« Gabaryty — w latach powojennych wyglad mebli przeszedt
prawdziwa rewolucje. Od ciezkich, duzych mebli do uprosz-
czonych form, prostych nég, smuktych ksztaltéw i matych
gabarytéw. Echa tych zmian znajdujemy w naszej rodzimej
powojennej produkcji i s3 one zbiezne z obecnymi metraza-

mi naszych mieszkan.

1. Mid-century modern to nazwa stylu projektowania wnetrz i architektury
z polowy XX wieku. Przyjmuje sie, ze dominowat od roku 1945 do konca lat
60., a jego zrodel nalezy szuka¢ w Bauhausie. Za: https://gieradesign.pl/mid-

05. Klasycznie odnowiony stét,

06. Stary fotel debowy z poczatku
wykonanie: uczestnik warsztatow XX w., wykonanie: uczestnik

w pracowni Odnawialnia

warsztatéw w pracowni Odnawialnia

07. Popularny Fotel 366 projektu J. Chierowskiego, wykonanie: uczestnik

warsztatéw w pracowni Odnawialnia

century-modern-styl-ktory-nie-przemija [dostep: 22.10.2023].
2. J. Lis, Dolnoslgska Fabryka w Swiebodzicach, https://cotozafotel.pl/fotel-typ-
366-jozef-chierowski/[dostep:12.10.2023].

3. Stylizowanie mebli

Najbardziej popularne sg dziatania zmieniajace styl mebla. Za-
czynajac od najlatwiejszych, jak dodanie nég, uchwytéw, poprzez
naklejanie wypuktych dekoracji, wzoréw czy faktur az po zaawan-
sowane techniki malarskie. S3 to najszybsze sposoby, by mebel
zyskal na nowoczesno$ci lub zmienit catkowicie swoja stylistyke.
Oto kilka przyktadéw na plus tak przeksztatconych mebli.

Ciekawga formga dekoracji mebli sg doklejane wypukte formy, kt6-
re mozna wykonac z drewna, sklejki lub specjalnej masy szyb-
koschnace;j.

08. Komoda z ,wystawki” gabarytéw

Zdjecie nr 8 to popularna komoda z lat 70. XX wieku o bardzo pro-
stej stylistyce, ale ze zniszczonym fornirem. Po przemalowaniu
mebla i doklejeniu geometrycznych dekoracji ze sklejki nabrata
zupelinie innego charakteru.

Na zdjeciu nr 9 stolik ma zmieniony blat. Jest to stolik projektu Han-
ny Lachert, wyprodukowany przez sp6idzielnie LAD w latach 50.
XX wieku. W oryginale bylo tu czarne szklo (tzw. marblit)?, jednak

3. K. Jasiolek, H. Lachert, Wygoda wazniejsza niz pigkno, Warszawa, 2022, s. 209.

08a. Komoda po metamorfozie z zastosowaniem dekoracji ze sklejki,

proj. Malgorzata Budzich

09. Stolik Hanny Lachert, bez orygi-

nalnego blatu; kto§ przemalowat go
na biato

09a. Stolik po renowacji i dorobieniu
blatu z listewek, proj. Malgorzata
Budzich
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4. Less is more

uleglo zniszczeniu. Alternatywa jest blat wykonany z mieszadet ma-  Dekoracje na meblach wprowadzaja takze szablony malarskie, ta-
larskich, ktére zostaty podbarwione i utozone w mozaikowy wzér.  pety, plecionki, malowanie strukturalne, zlote akcenty. Kilka przy-
ktadowych prac na ponizszych zdjeciach.

Zgodnie ze stynng maksyma Ludwiga Miesa van der Rohe usunie-
cie wybranych elementéw powoduje, ze mebel zyskuje na lekkosci,
nabiera prostoty, staje sie spokojniejszy w odbiorze i bardziej no-
woczesny. Idagc w tym kierunku pozbywamy sie z mebli zbednych
elementéw, jak dekoracje, fronty, p6tki, ptyciny lub blaty. Dobrze
obrazujg to ponizsze prace wykonane w pracowniach stylizacji
mebli. Taborety wykonane ze starych sosnowych szafek nabraty
lekkosci (zdjecie 17) — usunigto z nich szuflady, a boki przerobiono
na nézki. Dekoracje markerami dodaja nowoczesnos$ci. Taborety

wcigz moga petnic funkcje nocnych stoliczkéw.

= : ' - = Nowoczesny barek, ktéry powstat ze starego sosnowego regatu.
15. Dekoracie z listewek, proj. Matgorzata Budzich Usuniecie gérnej szafki, dodanie o§wietlenia i dekoracyjnych
lameli, zmiana koloru i uchwytéw — te zabiegi bardzo unowocze-
W meblach siedziskowych o zmianie wygladu decyduje tkanina,  $nity mebel (zdjecie 18 i 18a).

ale mozna takze wprowadzi¢ tapicerke na krzesto, ktére jej pier-

wotnie nie miato. Poprawia to znacznie komfort siedzenia, ale tez

10. Dekoracje za pomoca szablonéw, wykonanie: uczestnik warsztatéw uwspélcze$nia mebel.

w pracowni Odnawialnia

.

17 i 17a. Stoliki nocne, proj. Hanna Hirsz

Usuniecie plycin z sosnowej szafki i zastapienie ich plecionka wie-

11. Tapety jako element dekoracyjny szuflad, 13. Wypukly wzér zrobiony masa szpachlowa, proj. 14. Ztote akcenty na dekorach z pytu drzewnego, 16. .KfZeSlO typu ,patyczak” przed 16 'a. Krzesto z .dorobiony.m siedzi- detiska to szybki i efektowny sposcb na zmiane wygladu (zdiecie 19).
wykonanie: uczestnik warsztatéw w pracowni Malgorzata Budzich wykonanie: uczestnik warsztatéw w pracowni zmiang skiem, wykonanie: uczestnik warszta-
Odnawialnia Odnawialnia t6w w pracowni Odnawialnia
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19 i 19a. Komoda przed i po transformacji, proj. Malgorzata Budzich

5. Rozbijanie gabarytéw

Dzielenie na fragmenty robi szczegélnie duze wrazenie w przy-
padku mebli wielkogabarytowych, np. mebloscianek, kredenséw,
duzych regatéw. Rozbicie mebla na mniejsze jednostki catkowicie
zmienia jego odbiér. Zamiast masywnej $ciany pelnej pétek i szafek
mamy mniejsze elementy, a cate pomieszczenie zyskuje na prze-

strzennosci. Przyktad takiej realizacji mozna zobaczy¢ na zdjeciu 20.

201 20a. Fragment meblo$cianki przed i po transformacij,

proj. Aneta Witkiewicz

211 21a. Komoda z nadstawki z kredensu, proj. Marta Rachwat

Szczegélnie popularne jest budowanie komdd lub wiszacych pétek
z nadstawek od starych kredenséw z epoki PRL (zdjecie 21).
W projektach z lat 50. i 60. popularne byty kredensy dwuelemen-
towe, gdzie d6t stanowila masywna komoda, a gére duzo mniejsza
nadstawka, czesto oszklona. Dzi§ widoczny jest trend demontowa-
nia nadstawek, dorabiania im nézek i tworzenia z nich nowych,

mniejszych mebli.

6. Zmiana przeznaczenia

Ciekawe i zaskakujace sg te metamorfozy mebli, w ktérych zmie-
nia sie ich dotychczasowe zastosowanie. Bardzo czesto wynika to
z duzego zakresu zniszczenia — co$ sie urwalo, zaginelo, nie dziala.

Bardzo ciekawe projekty mozna realizowac na bazie... starych obu-
déw od telewizoréw. Kiedys$ miescity one pokaznych rozmiaréw
projektory, dzi§ moga by¢ barkiem (zdjecie 22, 22a), akwarium
albo legowiskiem dla zwierzat. Inne popularne transformacje
funkcji to wykorzystanie starych ram okiennych lub drzwiowych.
Moga zamieni¢ sie np. w zagtéwek 16zka, lustro (zdjecie 23).

22. Stare radio

23. Lustro ze starych drzwi, proj. Malgorzata Budzich
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Wiele wariacji powstalo z wykorzystaniem komad, krzeset i stotéw.

Stare stoty lub komody staja sie wyspami kuchennymi (zdjecie 24

i25), a krzesta kwietnikami (zdjecie 26).

25. Wyspa kuchenna ze starego stotu, proj. Beata Laricuchowska

26. Kwietniki ze starych hockeréw, proj. Hanna Hirsz

Co dalej?

Czy dazenie do ratowania starych mebli ma przysztosé? Czy to
chwilowa moda, czy moze trwatly trend, powigzany z ekologia
i samoograniczaniem sie w zakupach? Obserwujac ten rynek od

blisko dziesieciu lat widze bardzo ré6zne motywacje:

« psychologiczne, jak potrzeba tworzenia, che¢ poczucia spraw-
czo$ci, forma manualnej terapii, przywigzanie do rodzinnych
pamiatek

« ekonomiczne: urzadzanie mieszkania z wykorzystaniem tan-
szych dobrych mebli z drugiej reki

. estetyczne: bo jest moda na wzornictwo z tamtych lat

« czy wreszcie ekologiczne: bo nie chcemy marnowac, wyrzu-

cac, lepiej wiec przerobi¢ niz wyrzuci¢ na $§mietnik.

Ros$nie grupa oséb zainteresowanych warsztatami, podczas kté-
rych moga samodzielnie przerobi¢ mebel. Ro$nie tez liczba ob-
serwatoréw kibicujacych tym przemianom. Nie trzeba by¢ artysta,
by zrobi¢ ,co$ z niczego”. Okazuje sie¢, ze sprawno$¢ manualna
i odrobina cierpliwo$ci wystarczg, by otrzymac co$ unikatowego.
Znajomi lub rodzina sg zaskoczeni, ze finansistka, prawniczka, le-
karka czy informatyczka mogg zrobi¢ sobie mebel. Dzigki modzie
na meblarskie przerdbki pojawia sie¢ nowy rodzaj twérczosci (nie)
artystycznej, do ktérej nie potrzeba specjalnego wyksztatcenia lub
duzego doswiadczenia.

Wszystko to sprawia, ze, moim zdaniem, ten trend bedzie zyski-
wal na znaczeniu. Z pewnoscig pojawia sie mikrotrendy zbudowa-
ne wokoét okreslonej stylistyki (np. moda na meble z nowszych de-
kad - lat 80., 90. XX wieku), materiatu (powrét mebli metalowych,
plastikowych) lub techniki (moda na wabi—sabi, postarzanie), ale
sama idea pozostaje ta sama. Wedka zostata rzucona — motywacje,
ktére wymieniam, nie znikna, totez spodziewajmy sie w kolejnych
latach wielu nowych odkry¢ i pomystéw wokét niepotrzebnych
juz przedmiotéw.

ABSTRACT

Old furniture has stepped into the living spaces of contemporary
homes. Creative transformations of items from previous eras, pre-
viously reserved for so-called “artistic souls”, have become one of
the hottest interior design trends. Within this trend, several deco-
rative and functional directions can be distinguished, influenced
by factors such as the condition of the furniture, preferred interior
design styles, or the intended room for the piece.

A common phenomenon involves restoring furniture to its ori-
ginal appearance, renovating veneers, wood, or upholstery, just
as it was originally. Simultaneously, there's a development in the
styling of furniture using various techniques and materials, such
as plywood decorations, putty, paint, wallpaper, dowels, or braids.
Many of these transformations alter the look and purpose of the
furniture. Structural elements like shelves, partitions, or surfaces
are removed, and in a more radical approach, large-sized furnitu-
re is broken down into separate modules, from which new items
emerge. The most extreme intervention involves a complete chan-

ge in the furniture's purpose, adapting it to a new role in the home.
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ROZDZIAL I

Edukacja przez doswiadczenie:
odnawianie mebli
w procesie ksztalcenia

Magdalena Kacprzak-Gagatek

W dzisiejszych czasach niezbedne jest mierzenie sie z wyzwa-
niami i rozwijanie nowych umiejetnosci w réznych dziedzinach.
Tradycyjne metody ksztalcenia czesto ograniczaja sie do dydaktyki
opartej na przyswajaniu teoretycznej wiedzy. Jednakze, aby od-
nie$¢ sukces, nie wystarczy tylko znad teorie — trzeba réwniez méc
ja zastosowac w praktyce. Dlatego tak wazne jest wprowadzanie
nowych metod, technik i narzedzi ksztalcenia, ktére wspierajg roz-
woj kreatywnosci studentéw. Doswiadczenie pozwala przeksztat-

cac abstrakcyjne pojecia w realne projekty.

Gléwnym celem wprowadzenia tematu ,Mebel — zycie po zyciu” do
programu przedmiotu podstawy projektowania mebli byto stwo-

rzenie warunkéw, ktére umozliwig studentom nie tylko zdobycie

teoretycznej wiedzy na temat projektowania mebli, ale takze prak-
tyczne jej zastosowanie. Jednym z kluczowych aspektéw tego te-
matu jest ulatwienie studentom zrozumienia, jak meble wptywaja
na nasze codzienne zycie, a takze tego, ze meble pelnig znacznie
wiekszg role niz tylko estetyczng. Stanowia one element, ktéry
usprawnia nasze funkcjonowanie w przestrzeni i powinny by¢ do-

stosowane do potrzeb oraz stylu zycia uzytkownikéw.

Podczas tworzenia zadania ,Mebel — zycie po zyciu” gtéwna
intencja bylo zwrécenie uwagi studentéw na rosnaca liczbe
odrzucanych starych mebli w otoczeniu cztowieka — co wyni-
ka z r6znych powodéw. Projekt ma na celu wyeksponowanie
ekologicznych probleméw z tym zwigzanych, ale réwniez ukazanie
nowych mozliwosci wykorzystania tych odrzuconych obiektéw me-
blowych jako materiatu do kreatywnych dziatan. W efekcie projekt
skupia uwage na kwestiach ekologicznych i otwiera przed studen-
tami Wydziatu Architektury Wnetrz nowe mozliwo$ci w ich dzia-

talnosci twoérczej.

W trakcie realizacji zadania zakres dziatan byl ré6znorodny, obej-
mujacy zaréwno rekonstrukcje, jak i tworzenie skomplikowanych
struktur o nowej funkcji uzytkowej i nowym walorze estetycznym.
Jednym z elementéw tego ¢wiczenia bylo zrozumienie przyczyn
wycofania poszczegdlnych mebli z uzytku, refleksja nad mozliwo-
$ciami pelnej rewitalizacji tych przedmiotéw oraz zastanowienie
sie nad ich potencjatem jako materiatu o unikalnym charakterze

W procesie tworczego projektowania.

Przedstawiony proces projektowy to nie tylko zdobywanie wiedzy,
ale takze niezwykta zabawa. Rozwijanie pasji i umiejetnosci ma-
nualnych, spedzanie czasu z zespotem, w grupie, praca w stolarni
oraz w pracowniach warsztatowych w celu wykonania pierwszego
prototypu mebla — to wszystko dostarcza ogromnej satysfakeji i ra-
dosci. Te pozytywne emocje przekladajg sie na wieksze zaangazo-
wanie studentéw przy realizacji tematu i sprzyjaja jego lepszemu

zrozumieniu oraz realizacji.

Rola dydaktyka

Podczas realizacji projektu ,Mebel — zycie po zyciu” rola dydak-
tyka jest bardzo istotna i polega na moderowaniu projektéw przy
wykorzystaniu réznorodnych metod dydaktycznych w celu stymu-
lowania kreatywnej strony pracy studentéw. Aktywne stuchanie
pomystéw studentéw, a takze dokonywanie konstruktywnej oceny,
argumentowanie oraz analiza koncepcji maja na celu rozwijanie
merytorycznych aspektéw ich propozycji. Dla zachecenia ich do
pogtebienia wiedzy w badanym obszarze studenci sg kierowani

do réznych Zrédet — przede wszystkim do odpowiedniej literatury.

Przy rozwazaniu metod ksztalcenia dazono do znalezienia rozwia-
zan, ktére wspomagaja proces dydaktyczny, takich jak zdobywanie
przez studentéw konkretnej wiedzy i umiejetnosci — ogélnie kom-
petencji — z zakresu projektowania mebli. Proces nauczania nie
musi przyjmowac jednolitego i rutynowego charakteru kontynu-
owanego z roku na rok. Istnieje mozliwo$¢, aby byt on twérczy, in-
trygujacy i sprzyjajacy rozwojowi zaréwno studentéw, jak i dydak-

tykéw. Wazny staje sie temat zadania i sposéb jego poprowadzenia.

W trakcie formowania zadania inspiracjg stata sie publikacja Eri-
ca Weinera Genialni. W pogoni za tajemnicg geniuszu, w ktorej
analizowane sg czynniki wptywajace na rozwoéj cztowieka i jego
kreatywno$¢. Wnioski przynosza interesujaca perspektywe, suge-
rujac, ze kluczowym elementem nie jest jedynie znalezienie odpo-

wiedzi, lecz umiejetno$¢ stawiania wlasciwych pytan.

Zauwazono, ze osoby, ktére skupiajg sie na rozwigzywaniu pro-
bleméw, odpowiadaja jedynie na pytania, ktére juz istnieja. Nato-

miast kreatywnog$¢ przejawia sie w zdolnosci do identyfikowania

1. E. Weiner, Genialni. W pogoni za tajemnicg geniuszu, PWN, Warszawa 2016,
s.138.

2. Tamze.

3. K.J. Szmidt, E. PYéciennik, Myslenie pytajne. Teoria i ksztatcenie, Wyd.
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2020, s. 12-13.

4. Tamze, s. 12.

5. B. Lukasik, Twdrczos¢ w edukacji akademickiej — zasady, metody i techniki

i definiowania nowych probleméw. Aktywne poszukiwanie no-
wych zagadniert do rozwigzania jest charakterystyczne dla twor-
czych jednostek'. , To wlasnie te nowe pytania, a nie tylko odpo-

wiedzi na nie, wyrdézniajg geniuszy”? i ksztattuja proces twérczy.

Wlasciwe zadawanie pytan petni kluczows role w akademickie;
nauce i projektach studenckich, wspomagajac studentéw w bada-
niu, analizowaniu i rozwijaniu swoich projektéw. To narzedzie
ksztattuje ich zdolnos$¢ do identyfikowania probleméw, poszuki-
wania innowacyjnych rozwigzan i tworzenia nowych koncepcji.
W procesie twérczym pytania stanowig motywacje, inspiruja do

odkry¢ i koncentruja uwage na rozwigzywaniu zadan’.

W mysl zalozenia ,kto pyta, ten tworzy™ w projekcie promowa-
na jest idea inspiracji studentéw do poszukiwania ré6znorodnych
rozwigzan i zadawania pytan. Praktyka skupia sie na ukierunko-
waniu myslenia na generowanie wielu pomystéw, zamiast skupia-
nia sie wylacznie na jednym rozwigzaniu problemu. Taka metoda
stymuluje ciekawo$¢, przyczynia sie do satysfakeji z twérczej pra-
cy oraz sprzyja procesowi twérczemu i my$leniu dywergencyjne-
mu’, a takze rozwijaniu trzech istotnych kompetencji zwigzanych
z twérczym mysleniem. Jest to ptynnos¢ myslenia, czyli generowa-
nie réznorodnych rozwigzan dla danego problemu; gietko$¢ my-
$lenia, polegajaca na przeksztalcaniu i modyfikowaniu pomystéw
w poszukiwaniu lepszych rozwigzan — czesto poza utartymi sche-
matami — oraz oryginalno$¢ myslenia, pozwalajaca na tworzenie
unikatowych i nietypowych rozwigzan. Te kluczowe kompetencje
znaczaco przyczyniaja sie do rozwijania innowacyjnego mysle-

nia i stanowig integralng cze$¢ procesu nauczania twérczosci®.

stymulowania twdrczego myslenia studentéw, http://dlibra.bg.ajd.czest.pl:8080/
Content/3482/15.pdf s. 204-206 [dostep: 25.09.2023].

6. K.J. Szmidt, Edukacyjne uwarunkowania rozwoju kreatywnosci. ,Twérczo$é

i Edukacja”, https://dspace.uni.lodz.pl/bitstream/handle/11089/36071/Szmidt_
Edukacyjne%20uwarunkowania.pdf?’sequence=1&amp;isAllowed=y,s. 23-25.
[dostep: 10.08.2023].
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Kolejng wykorzystywang technika jest ,metoda bisocjacji”, co
oznacza zestawianie idei i pomystéw w rodzaju , kolazu mysli””.
Przykladem jej zastosowania jest coroczne wprowadzanie abs-
trakcyjnych tematéw. Na przyklad, w pierwszej edycji projektu
postawiono przed studentami zadanie ,Mebel, ktéry nie jest tym,
czym byt”, a w kolejnym roku — ,Mebel inspirowany postacia
z bajki”. Studenci zostali zobligowani do §wiadomego aczenia
koncepcji mebli z obrazami, stowami i skojarzeniami, a w przy-
padku drugiego zadania z postaciami bajkowymi®. Ta technika
promuje swobodny przeptyw inspiracji, co stymuluje kreatywna
strone mlodych projektantéw. Gtéwnym celem tej metody jest
wprowadzanie nieoczekiwanych i czesto poczatkowo niespéjnych
polaczen, ktére ostatecznie prowadza do tworzenia innowacyjnych
propozycji, wpltywajac zaréwno na aspekty estetyczne, jak i funk-
cjonalne projektowanych mebli®.

W procesie projektowania samo wykazanie kreatywnosci jest nie-
wystarczajace. Kluczowym aspektem jest zawsze zdobycie glebsze-
go zrozumienia problemu projektowego i znalezienie adekwatne-
go rozwigzania. W tym konteks$cie uwaga skupia sie na odbiorcy,
potencjalnym uzytkowniku, stanowigc punkt wyjscia w procesie
twérczym. Podczas realizacji zadania wykorzystuje sie myélenia
projektowe — design thinking, ktére peini kluczows role w analizie
majacej na celu petne zrozumienie problemu projektowego oraz
uwzglednienie kontekstu spotecznego, ekonomicznego i kulturo-
wego, a takze dostarczenie efektywnego rozwigzania. Istotnym
aspektem tego podejscia jest takze stymulowanie kreatywnosci
poprzez prototypowanie potencjalnych rozwigzan'.

Realizacja zadania i praca w grupie
W trakcie studiéw na Wydziale Architektury Wnetrz studenci

zazwyczaj realizujg zadania indywidualnie. Jednak w praktyce

7. A. Glowacki, W kregu 10 Design, Studio 10 Design, Krakéw, 1994, s. 17.
8. Szerzej na temat stosowania bisocjacji na przykladach w: V. Papanek, Dizajn
dla realnego swiata, Recto Verso, £L6dz 2012, s. 176-178.

02. Rozwijanie pomystéw, praca w grupie

9. E. Necka, Psychologia twérczosci, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdansk 2005, s. 98-99.

10. Z. Okraj, Design Thinking. Inspiracje dla dydaktyki, Difin, Warszawa 2020, s. 69-73.
11. V. Papanek, Dizajn...., s. 285.

zawodowej czesto projektowanie jest efektem pracy zespoto-
wej. W przypadku tematu ,Mebel - zycie po zyciu” gléwnym
zalozeniem bylo wykonywanie zadania w grupie. Praca w zespole
pozwala na rozwijanie szerokiego zakresu kompetencji, ktére
sa istotne w zawodzie projektanta wnetrz i mebli. Te zalozenia
znajduja potwierdzenie w stowach Viktora Papanka: ,praca w ze-
spotach interdyscyplinarnych jest kluczowa [...], gdyz wiekszo$¢

aktywnych projektantéw dziata dzisiaj w grupach”!.

Studenci pracuja w grupach sktadajacych sie z dwéch do trzech
oséb. Wspotpracuja ze sobg, dzielgc sie wiedza i do§wiadczenia-
mi, co prowadzi do rozwijania réznorodnych koncepciji projektéw.
Praca w grupach promuje zintegrowane podejscie do projektowa-
nia, co z kolei zacheca do analizy aspektéw spotecznych i ludzkich
w kazdym projekcie. Otwarte dyskusje stymulujg kreatywne my-

$lenie i prowadzg do modyfikacji koncepcji projektowych!?.

Przed rozpoczeciem prac studenci przeprowadzajg staranng in-
wentaryzacje wybranego mebla, analizujac jego wady, zalety oraz
przyczyny wycofania go z uzytku. Ta analiza jest nieodzownym
etapem procesu projektowego, poniewaz umozliwia ocene funk-
cjonalnosci mebla, trwatosci materialéw i mozliwosci przeksztal-

cenia go w nowy, unikalny przedmiot.

Proces dekonstrukgji i analizy materialéw jest kluczowym elemen-
tem projektu, poniewaz pozwala na zdobycie wiedzy na temat wy-
trzymalosci i trwalosci mebli oraz materiatéw, z ktérych sg wykona-
ne. Warto zaznaczy¢, ze to do§wiadczenie daje studentom mozliwos¢

podejmowania decyzji dotyczacych ewentualnej rekonstrukeji mebli.

Podczas procesu dekonstrukcji studenci wraz z prowadzacym
i wykonawcami doktadnie analizujg rézne materiaty stosowane
w meblach, takie jak drewno i rézne rodzaje ptyt drewnopochod-

nych. Ta szczegétowa analiza obejmuje trwato$¢ materiatéw, ro-

12. Zgodno$¢ tych zalozen potwierdzana jest takze przez Victora Papanka
w cytowanym dziele Dizajn...

dzaje polaczen i wytrzymato$¢ réznych elementéw mebli. Stawiaja
sobie réwniez pytania odnoszace sie do sposobéw przeprojekto-
wania mebli, ich przysztych odbiorcéw i zamierzonych funkcji.

Tworzg r6znorodne warianty i opracowuja koncepcje projektéw.

Jednym z element6éw zadania jest zrozumienie powodéw wycofa-
nia przedmiotéw z uzytku. Podczas dekonstrukcji mebli pytania,
ktére studenci zadajg, koncentruj sie na przyczynach ostatecz-
nego odrzucenia mebli, czy to z powodu uszkodzen, zuzycia, czy
zaprzestania spelniania ich pierwotnej funkcji. To zagadnienia,
ktére prowadza do dociekliwego badania konstrukeji mebli w celu
zrozumienia, ktére elementy podlegaja degradacji i dlaczego me-

ble z biegiem czasu tracg swojg trwalosc i stabilnos¢.

Nalezy réwniez podkresli¢, ze studenci pracuja w niezwyklych
warunkach, ktérych charakter jest inny niz w typowych ¢wicze-
niach akademickich. W tym przypadku forma nie jest tworzona
od podstaw, jak to zazwyczaj ma miejsce. Wybrany stary mebel
stanowi punkt wyjscia dla ich pracy, baze projektu. Studenci nie
maja mozliwos$ci stworzenia projektu od zera, ale raczej opieraja
swoje dziatania na istniejacym juz obiekcie. To stanowi dodatkowe

wyzwanie, ale jednocze$nie nadaje zadaniu wyjatkowy charakter.

Proces prototypowania

Praca w grupach, oprécz wezesniej wspomnianych korzysci, skut-
kuje zmuszeniem studentéw do wykonywania rysunkéw. Rysunek
odreczny jest narzedziem komunikacji umozliwiajgcym wyraze-
nie i przekazanie pomystéw. Te praktyki znajdujg potwierdzenie
w ksigzce Tima Browna, ktéry podkresla, ze ,tylko rysunek moze
jednocze$nie ujawnia¢ cechy funkcjonalne pomystu oraz jego emo-
cjonalng zawarto$¢. Zeby wtasciwie narysowac pomyst, konieczne
jest podjecie decyzji, ktérych udaje sie uniknaé nawet w najbardziej

precyzyjnym jezyku” — rysowanie zmusza do decydowania®®.

13. T. Brown, Zmiana przez design: jak design thinking zmienia organizacje
i pobudza innowacyjnosc, Libron, Wroctaw 2013, s. 79.
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Na etapie ksztaltowania pomystu wymagane sg drobne szkice, cza-
sami makiety, a takze wizualizacje 3D, ktére pozwalajg na lepsze
zrozumienie koncepcji. Podczas rozméw z zespotem projektowym
opracowany jest tzw. brief, czyli wytyczne, ktére sg kluczowe przy

nadawaniu meblowi nowej funkcji.

Przydzielajac meblowi nowa funkcje studenci analizuja go pod
katem uzytkowym i ergonomicznym. Okreslane sg potrzeby
potencjalnego uzytkownika, uwzgledniane jego wymagania, przy-
zwyczajenia oraz tryb zycia. Dopiero po uwzglednieniu tych aspek-
téw mozna przystapic¢ do nakreslenia ostatecznego szkicu projektu.

W pracy nad projektami mebli istotna jest rola rysunkéw tech-
nicznych. Proces ten obejmuje oméwienie rysunkéw technicz-
nych z prowadzacym przedmiot, ich rzetelne przygotowanie oraz
dyskusje z wykonawcami. W trakcie praktycznej pracy studenci
dostrzegaja zwigzek miedzy trescig rysunku technicznego a py-
taniami, ktére zadaje im np. stolarz. Dokumentacja techniczna
pelni tutaj kluczowa role, umozliwiajac projektantowi komuni-

kacje z wykonawca mebla. Dzieki tej szczegétowej dokumentacji

mozliwe jest precyzyjne okreslenie wymagan oraz unikniecie
nieporozumien podczas produkcji. Rysunek techniczny nabiera
w ich oczach znaczenia, u§wiadamiajac im, jak istotnym Zrédtem

informacji jest dla wykonawcow.

Planowanie kolejno$ci dziatann w procesie tworzenia mebla od-
grywa kluczows role, poniewaz uwydatnia, ze pewne etapy nie
moga by¢ zignorowane. Czesto rozpoczyna sie od prac przygoto-
wawczych, takich jak usuwanie farby lub demontaz starej tapicer-
ki. Nastepnie studenci dokonuja wszelkich niezbednych napraw
i przystepuja do zakupu lub wytworzenia brakujacych elementéw
niezbednych do montazu prototypu.

Waznym etapem jest réwniez okreslenie materiatéw oraz sposo-
bu wykoniczenia powierzchni i detali. Doktadne opracowanie tych
elementéw umozliwia osiggniecie pozadanego efektu wizualnego
i funkcjonalnego. Zdobycie niezbednych materialéw wymaga od-
wiedzenia r6znych sklepéw budowlanych, hurtowni stali i skupéw
ztomu. W ten sposéb studenci zdobywaja praktyczng wiedze na
temat dostepno$ci materialéw na lokalnym rynku.

03. Praca w stolarni

b

04. Praca w stolarni

05. Szafka przed tansformacja 06. Szafka po transformacji — pétki, proj. Partycja Kryszczuk, Karolina Leciej

07. Taboret przed transformacja

08. Taboret po transformacji — stoliczek, proj. Paulina Burzyriska,
Karolina Denkiewicz
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Meble z odzysku - nieskoriczone mozliwosci kreacji

Zadanie , Meble — zycie po zyciu” doczekato sie¢ juz siedmiu edycji,
w ktérych uczestniczyli studenci Wydziatu Architektury Wnetrz.
W tym czasie powstato tak wiele fascynujacych przeksztatcen
mebli oraz obiektéw, ze niemozliwym jest opisanie ich wszyst-
kich. To zadanie ilustruje szeroki zakres mozliwosci przedtuzania
zycia i nadawania nowych funkcji meblom wycofanym z uzytku.
Dziatania studentéw byly zréznicowane, obejmujac zaréwno re-
konstrukcje, jak i tworzenie skomplikowanych kompozycji, majace
na celu stworzenie mebli o nowej jako$ci uzytkowej i wizualnej.
Niestety, nie wszystkie obiekty udato sie zachowa¢ lub udokumen-

towac fotograficznie. Ponizej przedstawiono te, ktére przetrwaty.

Projekty realizowane do tematu

»Mebel, ktéry nie jest tym, czym byl”

Rok akademicki 2012-2013

Przyniesiona przez studentki Partycje Kryszczuk i Karoline Le-
ciej szafka nocna z okresu PRL zostata gruntownie przebudowa-
na, zmieniajac swoja pierwotng funkcje. Zgodnie z zatozeniami

projektowymi, szafka nocna zostata przeksztatcona w dwie pétki

09. Realizacja zadania

przeznaczone do przechowywania damskich torebek. Dodatkowo
do czota pétek zamocowano duze ptyty, ktére pelnia role wie-
szakéw na szale i parasole, a takze miejsca na notatki. W péz-
niejszym etapie rozwoju projektu wprowadzono réwniez filcowa

kieszeni na drobiazgi.

Meblem, ktéry zrodzit sie z wymiany mysli, ciekawosci i kre-
atywnego tworzenia jest taboret-stoliczek. Projekt autorstwa
Pauliny Burzynskiej i Karoliny Denkiewicz stanowil najbardziej
intrygujacy pomyst pierwszej edycji zadania. Koncepcja zaktada-
ta przeksztalcenie starego taboretu w stoliczek. Istniejacy otwoér
w siedzisku zostal wykorzystany jako miejsce do wyciggania chu-
steczek higienicznych. Poprzez przechylenie stolika i przetama-
nie jednej nogi wniesiono w forme zywiotowa energie, nadajac
jej wyjatkowy charakter.

Projekty realizowane do tematu

»Mebel inspirowany postacig z bajki”

Rok akademicki 2013-2014

Projekt, ktéry przeszedt znaczng przebudowe, to stolik do pracy
przy laptopie autorstwa Kornelii Michoni i Moniki Tyszeckiej. In-
spiracja do jego stworzenia stata sie kultowa bajka Pigkna i Bestia,
ktéra stanowita gtéwne Zrédto koncepcji. Projekt opiera si¢ na
kontrascie miedzy obtymi i kwadratowymi formami oraz kolo-
rami. Dwa gléwne blaty, symbolizujace postacie Pieknej i Bestii,
uzupelniaja sie wzajemnie. Oba polozone sg na trzecim blacie, co
wzmacnia koncepcje kontrastu. Wneka miedzy blatami ma war-
to$¢ nie tylko estetyczng, ale takze funkcjonalng, umozliwiajac
ukrycie kabli od laptopa. Nizsze blaty pelnig funkcje pétek i po-
wtarzajg ksztatt oraz barwe gtéwnego blatu.

Innym przyktadem interpretacji tematu jest metamorfoza znale-
zionego starego fotela. W trakcie procesu transformacji projek-
tantki Kamila Potocka, Karolina Koryniowska i Klaudia Heinze
postanowily zachowac¢ jak najwiecej oryginalnych elementéw.

Za inspiracja postuzyta bajka o ,Ksiezniczce na ziarnku grochu”.

10. Stolik przed transformacja

12. Fotel 366 przed transformacja

11. Po transformacji — stolik do pracy, proj. Kornelia Michoti, Monika Tyszecka

13. Fotel 366 po transformacji, proj. Anna Ku§mierczyk, Barbara Dubel,
Paulina Jabtoriska
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-

14. Samodzielna praca w stolarni

15. Fotel przed transformacja

Usunieto podtokietniki, oczyszczono drewniang konstrukcje.
Wymieniono réwniez tapicerke, a nogi odwrécono, aby przdd stat
sie tylem. Siedzisko podniesiono, tworzac dodatkowg przestrzen,
ktéra zostata zamknieta od dotu, tworzac praktyczny schowek na

ksigzki, koc i inne drobiazgi.

W ramach tematu ,Mebel — zycie po zyciu” przeprowadzana jest
selekcja mebli. W projekcie nie uwzglednia si¢ antykéw ani mebli
uwazanych za klasyki i ikony polskiego designu. Takie meble wy-
magaja specjalnego podejscia i profesjonalnej renowacji, podczas
gdy nasze dzialania koncentruja si¢ na eksperymentach i kreatyw-
nosci. Wyjatek stanowit Fotel 366 Chierowskiego, czgsto uwazany
za klasyczny mebel z okresu PRL-u. Studentki Anna Ku$mierczyk,
Barbara Dubel i Paulina Jabloniska postanowily nie ingerowac
w jego strukture, a jedynie odnowic¢ mebel i wymienic tapicerke.
Element, ktéry dodaty, to ostona w postaci sktadanego kaptura,

nawigzujacego do bajki o ,,Czerwonym Kapturku”.

16. Po transformacji — fotel z pojemnikiem, proj. Kamila Potocka, Karolina

Koryniowska i Klaudia Heinze

17. Wystawa w Galerii Wnetrz Domar we Wroctawiu, w ramach Nocy z Designem, 2012
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18. Wystawa ,Mebel — zycie po zyciu”, ASP we Wroclawiu — Centrum Sztuk Uzytkowych. Centrum Innowacyjnosci

Projekty realizowane do tematu
»Miedzy funkcja a zabawg”

Rok akademicki 2015-2016

W roku akademickim 2015-2016 powstato kilka projektéw, z kté-
rych na szczeg6lng uwage zastuguje taboret Chmurka, autorstwa
Malgorzaty Janus i Agnieszki Zawiszewskiej. Taboret wyrézniat
sie nie tylko oryginalna forma, ale takze tym, ze zostat wykonany
w stolarni nalezacej do taty jednej ze studentek. To wyjgtkowa
sytuacja, poniewaz wszystkie prototypy powstaja na terenie Aka-
demii, ktdra jest wyposazona w stolarnie, §lusarnie i modelarnie.
Ze wzgledu na zly stan taboretu, projekt zostat od podstaw wyko-
nany z nowego materiatu, jakim bylo drewno bukowe. Zachowano
pierwotng konstrukcje, wprowadzajac jedynie niewielkie zmiany,
takie jak zwezenie nézek oraz dodajac zabawne siedzisko w for-
mie tapicerowanych watkéw, ktére miaty przypominaé chmurke.

20. Taboret przed transformacja

19. Tapicerowanie siedziska

21. Po transformacji: taboret Chmurka, proj. Malgorzata Janus, Agnieszka

Zawiszewska
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22. Praca w stolarni

23. Przed transformacja

24. Po transformacji — wieszak, proj. Klaudia Ciegiela

Znalezione nézki od stotu, ktéry juz nie istnial, postuzyty stu-
dentce Klaudii Ciegiele jako podstawa do stworzenia oryginalnego
rozwigzania. Po rozmontowaniu drewnianej konstrukcji uzyska-
no grube watki, ktére wykorzystano do budowy wieszaka. Gdy
zostaly one ulozone poziomo, umozliwily zawieszenie kurtki lub
plaszcza, dziatajac na zasadzie standardowego wieszaka na ubra-
nia. Natomiast czarne rurki, ustawione pionowo, pelnity funkcje
podstawy do zamocowania drewnianych elementéw. Dawne nogi

stotu zostaly przeksztalcone w wyjatkowo funkcjonalny wieszak.

Projekty realizowane do tematu

»Mebel, ktory nie jest tym, czym byl”

Rok akademicki 2016-2017

Znalezione stare krzesto z niezwykle interesujacg stalowa ramg sta-
fo sie punktem wyjscia do zaprojektowania wieszaka na codzienna
odziez. W projekcie wyzwanie stanowilo odpowiednie wykorzysta-
nie stalowych elementéw konstrukcji oparcia oraz potgczenie bra-
kujacych elementéw drewnianymi, toczonymi wstawkami. Reali-

zacja projektu, ktérej podjety sie Ina Aszkielowicz, Ada Jasiewicz

25. Przed transformacja: krzesto

26. Po transformacji: maly wieszak, proj. Ina Aszkielowicz, Ada Jasiewicz,

Kaja Onichimowska
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oraz Kaja Onichimowska, wymagata niezwyklej precyzji w opraco-
waniu rysunku technicznego oraz wyjasnienia zalozen wykonawcy.
Istotne bylo takze zweryfikowanie zgodnosci z zalozeniami ergo-

nomicznymi, aby projekt w pelni spetnit swoje funkcje uzytkowe.

Projekty realizowane do tematu
»Mebel, ktdry nie jest tym, czym byl”
Rok akademicki 2017-2018

Podczas realizacji zadania zdarzaly sie przypadki, kiedy znalezio-
ny mebel byt zbyt zniszczony, aby nadal nadawat sie do uzytku.
Taka sytuacja wystapita w przypadku kwietnika. Studentki Ad-
rianna Duda oraz Anna Gardziejewska, zainspirowane oryginal-

nym projektem, oparty pomyst gléwnie na jego pierwotnej formie,

27. Przed transformacja: kwietnik

28. Po transformacji: Wieszak, proj. Adrianna Duda, Anna Gardziejewska

29. Malowanie prototypu

30. Przed transformacja: stelaz krzesta

tworzac mebel z nowych materiatéw. Zmienione zostaty proporcje,

pogrubione elementy i dokonano niewielkich modyfikacji. Doda-

ne cztery stalowe profile przeszyly forme mebla, tworzac miejsce

do zawieszania ubran. Kwietnik przeksztalcit sie w wieszak, za-

chowujac oryginalng koncepcje poprzedniego projektanta, jednak

w nowej roli i z pewnymi modyfikacjami.

Fotel bujany, zaprojektowany przez Katarzyne Jakubiak i Magda-

lene Kolbusz, to oryginalny projekt siedziska, ktéry powstat na ba-

zie stalowej ramy znalezionego krzesta. Jego niezwyklos¢ wynika
z nietypowego siedziska, wykonanego z wielu rodzajéw i koloréw

welny, wykorzystujacego réznorodne techniki tkania. Wyjatkowe

metody wigzania welny tworzg tréjwymiarowa strukture siedziska.
Drewniane ptozy i podlokietniki zostaly funkcjonalnie wkompo-
nowane, co doskonale wpasowato sie w ogélng koncepcje projektu.

fie .\_:\,

= e

31. Po transformacji: fotel bujany, proj. Katarzyna Jakubiak, Magdalena Kolbusz
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Zniszczony stary taboret, pokryty grubg warstwa farby, ulegt
transformacji i stat si¢ minimalistycznym wieszakiem na ubrania.
Proces obejmowat demontaz, usuniecie starej farby, przeksztatce-
nie blatu w dwa tréjkatne elementy oraz zamiane krétkich nég na
dlugie klinowate, solidnie przymocowane do blatu metalowym
lacznikiem. Kluczowym elementem projektu jest stalowa rurka,
pelnigca role wieszaka na odziez i przechodzaca przez dwa blaty
umieszczone na réznych wysoko$ciach. W ten sposéb stary tabo-
ret przeksztalcony zostal w nowoczesny wieszak. Autorkami pro-
jektu sa Kamila Bak, Zofia Ptak i Monika Szelag.

Na uwage zastuguje réwniez stét kuchenny przyniesiony przez
studentki Kinge Bialorusow oraz Justyne Czop. Stét posiadat
drewniang oskrzynie, uszkodzone nogi oraz znacznie zniszczony,

32. Przed transformacja: stotek

33. Po transformacji: wieszak, proj. Kamila Bak, Zofia Ptak, Monika Szelag

laminowany blat. Inspiracja stata sie pasja do uktadania puzzli,
ktéra czesto kolidowata z potrzeba korzystania ze stotu. Rozwia-
zaniem byto dodanie wysuwanej szuflady pod szklanym blatem
roboczym, umozliwiajacej uktadanie puzzli i schowanie jej po
zakoniczeniu zabawy. Dzieki szklanemu blatowi mozna byto po-
dziwiac efekty pracy i jednoczesnie cieszy¢ sie positkiem, konty-
nuujac zabawe z ukladanka.

W trakcie realizacji projektéw studenci napotykaja na rézne trud-
nos$ci wynikajace z braku do§wiadczenia oraz specyfiki mebli po-
chodzacych z odzysku. Ich liczne préby i czasem niepowodzenia
dostarczajg niezbednego do§wiadczenia, umozliwiajacego podej-
mowanie wlasciwych decyzji w przysztosci. Zgodnie z koncepcja

Roberta Weisenberga, skuteczne rozwigzywanie probleméw opiera

35. Przed transformacja: stét kuchenny

34. Prace realizacyjne w stolarni

36. Po transformacji: st6t z szuflada, proj. Kinga Biatorusow, Justyna Czop
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37. Stét kuchenny, przyklejanie forniru

sie na aktywacji odpowiednich fragmentéw wiedzy z pamieci. Au-
tor opisuje to jako teorie ,stopniowego przyrostu”, co oznacza, ze
proces tworczego rozwigzywania probleméw polega na stopnio-
wym gromadzeniu niezbednej wiedzy i umiejetnosci™.

Podczas wykonywania prototypéw na stolarni studenci zdobywa-
ja umiejetnosci zwigzane z poszczegdlnymi etapami pracy sto-
larskiej i poznaja kolejno$¢ dziatann w odnawianiu mebli. Projekt
o nazwie Herbarium, stworzony przez Martyne Kowalik, Jagode
Sergiel oraz Arkadiusza Ujme, stanowi przyklad takiego doswiad-
czenia. Bazujac na odnalezionym stole pod telewizor, studenci
w pelni zrealizowali swoje zalozenia funkcjonalne, m.in. zapro-
jektowali nadstawke i zamocowali stalowe kosze. Jest to doskonata
propozycja dla mitosnikéw ziél, ktérzy pragng takiej meblarskiej

ozdoby w swojej kuchni.

14. E. Necka, Psychologia twdrczosci.... s. 47.

39. Herbarium, praca w stolarni

40. Herbarium, realizacja prototypu

41. Przed transformacja: stét pod telewizor

42. Po transformacji: Herbarium, proj. Martyna Kowalik, Jagoda Sergiel,

Arkadiusz Ujma
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43. Przed transformacja: ,obiekt meblowy” 44. Po transformacji: barek, proj. Paulina Dudziak, Aleksandra Gaca

Czasami studenci przynosza meble w tak zaawansowanym sta-
nie zniszczenia, ze trudno jest okre$li¢, jaka wczesniej pelnity
funkcje. Taka sytuacja miata miejsce w przypadku projektu, nad
ktérym pracowaly Paulina Dudziak i Aleksandra Gaca. Nieziden-
tyfikowany obiekt meblarski zostal przeksztalcony w przenosny
barek na kétkach. Elementy tego mebla postuzyly do stworzenia
zupeinie nowej konstrukcji.

Szkolne krzesto przeszlo interesujaca przemiane, w wyniku ktérej
jego pierwotna funkcja uleglta przeksztatceniu w stolik. Projekt
Agaty Chas i Jacka Gonery uzyskat dodatkowa funkcje dzieki kie-
szeni wykonanej z jutowej tkaniny. Kieszen stuzy do przechowy-
wania czasopism i stanowi zarazem interesujacy element mebla.
Ponadto, wprowadzenie drewnianych naktadek na stalowe nézki
pozwolito podnie$¢ mebel, tworzac funkcjonalny maty stoliczek.
Ostatecznie, zamiana starego siedziska na nowy drewniany blat

doskonale uzupetnita calg koncepcje projektu.

45. Przed transformacja: krzesto 46. Po transformacji: stolik, proj. Agata Chas, Jacek Gonera
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47. Stolik, praca w stolarni

48. Przed transformacja: maly stolik rozktadany

49. Po transformacji: stolik do pracy, proj. Kristina Busko
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50. Wystawa w Galerii Wnetrz Domar we Wroctawiu, w ramach Nocy z Designem, 2018

Rozktadany stolik do serwowania $niadan w t6zku ulegl uszkodze-
niu w trakcie uzytkowania, ale dostal nowg szanse na zycie dzieki
dzialaniom studentki Kristiny Busko. Teraz peini funkcje stoli-
ka do pracy przy komputerze. W projekcie dodano stalowe nézki,
ktére zostaly wygiete w taki sposéb, ze blat mozna podsuna¢ do
sofy, umozliwiajac wygodne korzystanie z laptopa. Przedmiot, ktd-
ry mogt trafi¢ na $§mietnik, znalazt nowe zastosowanie i stat sie

przydatnym elementem wyposazenia wnetrza.

Rok akademicki 2017-2018 przyniést wiele wyjatkowych obiektéw.
Proces ten zostat udokumentowany podczas sesji fotograficznej,
przedstawiajacej meble przed i po ich odnowieniu. Pomysty na
styl sesji byly inicjatywa studentéw, co stanowito wazny element
promocji ich prac i umozliwito kreacje tresci do mediéw spotecz-
no$ciowych, dajac studentom okazje do prezentowania swojego
procesu twérczego. Projekty byly réwniez eksponowane na wysta-

wach, zaréwno na terenie uczelni, jak i poza nig.

Projekty realizowane do tematu

»Mebel — funkcja — forma”

Rok akademicki 2021-2022

W procesie projektowania mebli istotne jest utrzymanie réwnowa-
gi miedzy funkcjonalnoscig a estetyka. Funkcja mebla odgrywa
fundamentalng role, zgodnie z zasada ,forma podaza za funkcja”,
poczatkowo sformutowang przez Horatia Greenougha i péZniej
przeksztatcong przez Louisa Sullivana i Franka Lloyda Wrighta,
twierdzacego, ze ,forma i funkcja to jedno”".

Mimo pozornej separacji miedzy funkcjg a estetyka oba te aspek-
ty, zdaniem Victora Papanka, stanowia jedynie fragment szer-
szego kontekstu funkcji mebli, obejmujac dynamiczne dziata-
nia i powigzane z nimi interakcje. Proces projektowania mebli
uwzglednia réznorodne elementy, takie jak inspiracja, analiza,
ocena uzytkowosci, narzedzia analityczne, w tym ankiety kierowa-

ne do potencjalnych uzytkownikéw, ocena dostepnych rozwigzan,

15. V. Papanek, Dizajn..., s. 26.

51. Przed transformacja: fawka

52. Po transformacji

:fawka Lawista, proj. Natalia Kuyan
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53. Lawka Lawista, praca w stolarni — malowanie

szczegbtowa analiza potrzeb i ich ewolucja, okreslenie celéw, er-
gonomia, identyfikacja grupy docelowej oraz uwzglednienie kon-

tekstu spotecznego i spotecznych potrzeb.

Ostatni etap to uwzglednienie estetyki, co wymaga zrozumienia
obecnych standardéw estetycznych, analizy biezacych trendéw
oraz identyfikacji elementéw nadajacych projektowanemu meblo-
wi ponadczasowy charakter. Projektanci korzystajg z réznorod-
nych metod i narzedzi w celu osiggniecia pozadanych efektéw

w procesie projektowania’®.

Przyktadem eksploracji relacji miedzy formg a funkcjg jest projekt
Lawitsa. Poczatkowo mebel, znaleziony przy kontenerze, prezen-
towal sie jako prymitywna tawka, samodzielnie wykonana wiele
lat wczeéniej. Po dokladnej analizie jedyna cze$cig nadajaca sie

do odzyskania okazaly sie toczone nézki. To wlasnie one staly sie

16. Tamze, s. 261 27.

centralnym elementem projektu, ostatecznie potagczonym z no-
wym siedziskiem wykonanym z drewna.Studentka Natalia Kuyan
skupila sie na wyodrebnieniu dominujacej formy, rozbudowujac
mebel o funkgcje stolika. Wykorzystanie ksztattu prostokata i okre-
gu, wywodzacych sie z nézek, stato sie efektywnym sposobem na
idealne polgczenie starej czesci mebla z nows. Kolejnym etapem
projektu byto pokrycie nézek i stolika wyrazistym kolorem farby,

co nadato meblowi unikalny charakter.

Innym przyktadem, w ktérym rozbudowana zostata funkcja me-
bla, jest z6tta szafka z okresu PRL. Kiedy trafita do pracowni, byta
bardzo zniszczona i pokryta wieloma warstwami farby. Inspira-
cja do stworzenia nowego obiektu stata sie historia mebla oraz
jego potencjal estetyczny. W procesie odnawiania Karolina Parys
i Aleksandra Eidorowicz poswiecity wiele godzin na szlifowanie,
szpachlowanie i przeprojektowanie nézek, przywracajac meblo-
wi jego pierwotny blask. Koncepcja rozszerzenia funkcjonalnosci

54. Szafka Na dobranoc — praca w stolarni

56. Szafka nocna przed transformacija

55. Szafka Na dobranoc, praca w stolarni — demontaz

57. Szafka Na dobranoc — po transformaciji, proj. Karolina Parys,

Aleksandra Eidorowicz
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58. Szafka Na dzie#i dobry — proces realizacji

59. Przed transformacja: szafka RTV

64

oraz starannie dobrana paleta koloréw stanowig fundament dla

nowego stolika nocnego o nazwie ,Na dobranoc”.

W duchu nadania nowej formy i funkcji studentki Julia Franas,
Jagoda Barnak i Kamila Samotyk zdecydowaty sie na przeprojek-
towanie starej szafki pod telewizor kineskopowy. Opracowany pro-
jekt, zatytulowany Szafka Na dzieri dobry, ma na celu przywitanie
wiasciciela juz w przedpokoju, zapewniajac miejsce do przecho-
wywania obuwia oraz mozliwos$¢ odlozenia torby. Mebel posiada

réwniez wygodne siedzisko.

Realizowane co roku zadanie ,Mebel — zycie po zyciu” oferuje nie
tylko cenne doswiadczenia i korzysci edukacyjne, ale takze dostar-
cza radosci i satysfakcji z tworzenia. Prace twércze generuja wiele
wyzwan, jednak réwnoczesnie przynosza ogromng satysfakcje
z samodzielnego stworzenia mebli. Coroczne projekty zaskakuja

swoja $wiezoscig, dowcipem i kreatywno$cia.

60. Po transformacji: Szafka Na dzieri dobry, proj. Julia Franas, Jagoda Barnak,
Kamila Samotyk

Przyktadem takiego podejscia jest odnaleziony zniszczony stotek

po babci, ktéry stat si¢ Zrédtem inspiracji do stworzenia narracji

podkreslajacej role i znaczenie kobiet w rodzinie. W rezultacie na-

rodzit sie ,stolek pokoleniowy” do toaletki, taczacy potrzeby cérki,

mamy i babci. Stotek, dzieki innowacyjnym rozwigzaniom i orygi-

nalnej formie, nabrat indywidualnego charakteru. Wykonane zosta-

ty trzy rézne naktadki na siedzisko. Dla najmtodszych stworzono
sensoryczng o$miornice z mackami, oferujaca rézne wypelniacze
do zabawy. Dla mamy zaprojektowano miekkie, wygodne siedzisko,
a dla babci — zdrowotng poduszke terapeutyczna. Wszystko to po
to, aby mebel, bedacy rodzinng pamiatka, moégt by¢ przekazywany
z pokolenia na pokolenie i stuzy¢ uzytkownikom w kazdym wieku.

Autorkami projektu s3 Weronika Madry, Maja Bylak i Julia Solnica.
W kolejnych artykutach oméwione zostang meble z rocznika

2022-2023, a takze proces projektowy, zdjecia oraz warto$ciowe

wnioski wynikajace z indywidualnych doswiadczen studentéw.

62. Stolek przed transformacija

61. Stotek pokoleniowy — praca w stolarni

63. Po transformacji: Stotek pokoleniowy (siedzisko dla cérki, mamy i dla babci),

proj. Weronika Madry, Maja Bylak, Julia Solnica
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Rola sztucznej inteligencji w procesie kreatywnego tworzenia —
perspektywa projektantow

W dzisiejszych czasach, w miare jak sztuczna inteligencja staje
sie coraz bardziej istotna, jej wptyw na proces projektowy jest nie
do przecenienia. Po zamknieciu siédmej edycji projektu ,, Mebel
— zycie po zyciu”, mozna dostrzec wyrazne zmiany, ktére wpro-
wadzity nowe i fascynujace mozliwosci. Niemniej jednak, mimo
postepu technologicznego, warto zastanowic sie nad rolg pracow-
nikéw naukowo-dydaktycznych w dziedzinie projektowania oraz

nad ksztalceniem przysztych pokolen twércow.

Nowoczesne aplikacje oparte na sztucznej inteligenciji stajg sie po-
woli integralng cze$cig procesu projektowego. Pomagaja w gene-
rowaniu koncepcji, tworzeniu pomystéw i doskonaleniu estetyki.
Daja projektantom nowe narzedzia, ktére znaczaco przyspieszaja
dzialania. Niemniej jednak warto podkresli¢, ze mimo wsparcia
technologicznego, zdobywanie praktycznych umiejetnosci nadal
pozostaje niezwykle wazne. Zadne oprogramowanie ani algorytm

nie zastgpi umiejetnosci projektanta.

Projektowanie to proces kompleksowy. Aby stac sie wykwalifiko-
wanym projektantem, trzeba opanowac wiele umiejetnosci, takich
jak rozumienie rysunku technicznego, dobér odpowiednich mate-
riatéw, techniki konstrukcyjne oraz wiedza z zakresu ergonomii.
Nowe technologie nie naucza nas wspétpracy zespotowej, komuni-
kacji z klientami, rzemieslnikami ani producentami. To wlasnie te
zdolno$ci niosa ze sobg najwiekszg wartos¢, ktdra jest niezbedna

dla sukcesu tworcéw.

To jest szczegdlnie istotne w kontekscie przysztosci zawodu pro-
jektanta. Nowe technologie, cho¢ przynosza korzysci, powinny
stuzy¢ jako narzedzie ulatwiajace prace, a nie zastepujace ja. Dla-
tego kontynuacja dziatan polegajacych na wykorzystywaniu ,nie-
potrzebnych” mebli do tworzenia nowych form pozostaje nadal

istotna i inspirujaca dla innych dziedzin projektowych.

17 W. Isaacson, Leonardo Da Vinci, Insignis Media, Krakéw 2019, 2020, s. 46.

Zakonczenie
»[-.] wiedza o rzeczach, ktérymi sie zajmujemy, musi by¢
oparta na do§wiadczeniu, a nie na tym, co kto$ inny na ten
temat napisat”?’.

Leonardo da Vinci

Leonardo da Vinci stusznie uwazal, ze wiedza o rzeczach, ktérymi

sie zajmujemy, powinna opierac sie na do§wiadczeniu, a nie jedynie

na teoretycznej wiedzy innych. Dlatego zdobywanie praktycznej wie-

dzy i doswiadczenia jest kluczowym aspektem edukowania nowego

pokolenia projektantéw. Praktyka pozwala osiagnac glebsze zrozu-

mienie materiatéw, technik i proceséw produkeji mebli, co z kolei

umozliwia tworzenie innowacyjnych i funkcjonalnych rozwigzan.

ABSTRACT

The project “Furniture — Life After Life” is an innovative educatio-
nal program at the Interior Architecture Department of the Acade-
my of Fine Arts in Wroctaw, changing the approach to furniture
design. Led by second-year students in the Interior Architectu-
re Department, this project focuses on sustainable design, rec-
laiming unused furniture, and practical experience. It promotes
interdisciplinary approaches in furniture design, emphasizing the
role of hands-on practice and diverse teaching methods in educa-

ting future furniture designers.

The analysis of old furniture provides practical knowledge con-
cerning furniture materials and construction, while the design
process cultivates students' skills in ergonomics, functionality,
and aesthetics. This extends beyond practical skills to include the

implementation of projects in public spaces.

The article features the most compelling projects, accompanied
by photographs, showcasing the diverse creative possibilities po-

tentially inherent in designing using discarded furniture.
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ROZDZIAL III

Jedenascie przemian:
studenckie spojrzenie na
»Mebel - zycie po zyciu”

Ta cze$¢ opracowania stanowi kompilacje jedenastu osobistych re-

lacji, ktére opisuja proces realizacji tematu ,,Mebel — Zycie po zyciu”.

Wybrane grupy studentéw z lat 2012-2023 w indywidualny sposéb
prezentuja swoje dos§wiadczenia, wnikliwie opisujac przebieg za-
dania, procesy twoércze oraz referujac wlasne wnioski i obserwacje
odnoszace sie do wykonywania prototypéw mebli w pracowniach
realizacyjnych. Przez siedem edycji projektu zauwazalne byty
stopniowe zmiany i rozwoj, ktéry sprawil, ze efekty z roku na rok
byty coraz lepsze pod kazdym wzgledem. To dowdd na zaangazo-
wanie student6w i pelniejsze zrozumienie korzysci wynikajacych
z takich dziatan. Nieoceniona pomoc ze strony wykonawcéw oraz
dostepne zaplecze techniczne odegraty kluczowg role, umozliwia-

jac realizacje pomystéw studentéw bez ograniczen.

Celem artykuléw jest podzielenie sie r6znorodnymi perspektywa-
mi i $ciezkami rozwoju, jakie wytonity sie podczas realizacji tego

interesujacego i wymagajacego zadania projektowego.

Niezaleznie od dziedziny, w ktérej znajdujemy si¢, budowanie
mostu miedzy teorig a praktyka jest kluczowym etapem rozwoju
kompetencji. Osiggniecie tego celu wymaga zaréwno zaangazo-
wania, jak i odwagi, aby wyjs$¢ poza ,strefe komfortu”. Studentom,
ktérzy przyjeli to wyzwanie, nie tylko udato si¢ stworzy¢ niepo-
wtarzalne meble, ale réwniez rozwingé swoje umiejetnosci pro-
jektowania, zdobywajac doswiadczenie, ktére z pewnoscia przyda

si¢ im w przysztosci.

To wyjatkowa okazja do przyjrzenia sie projektowaniu mebli z per-

spektywy przysztych i obecnych projektantéw oraz zrozumienia,

jak istotne jest potaczenie nauki z praktyksa. Z dos§wiadczen zdo-

bytych w trakcie realizacji zadania ,,Mebel — zycie po zyciu” jasno
wynika, Ze porzucone, pozornie niechciane meble kryjg w sobie

ogromny potencjat, co doskonale widac na zdjeciach wtaczonych

do publikacji. Mozemy siegac po te opuszczone przedmioty i ofia-

rowac im nowe zycie, nadajac nowg funkcje, dzieki czemu znéw
stang sie przydatne i spelnig swoje zadanie, wzbogacajac wnetrza

naszych mieszkan.

Magdalena Kacprzak-Gagatek
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01. Wieszak po transformacji

ZYCIE PO ZYCIU, czyli
reinkarnacja z kwietnika
na wieszak

Zespot projektowy: Agnieszka Ciesielska, Marcin Cibor,
rok 2012-2013

Temat: ,Mebel — zycie po zyciu”

Podstawy Projektowania Mebli,

prowadzaca: dr Magdalena Kacprzak-Gagatek
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu

Nie od dzi§ wiadomo, ze wykorzystywanie starych mebli jest war-
to$ciowym dziataniem idacym za glosem trendéw typu upcycling
design. Studenci architektury wnetrz I stopnia maja mozliwo$¢ ze-
tknac sie z materia realnego mebla podczas zajec z podstaw projek-
towania mebli — a ,Zycie po zyciu” to hasto jednego z zadan reali-
zowanych w ramach programu studiéw. Studenci dobrani w pary
wyszukujg na wlasng reke stary mebel, ktéremu nadadzg nowe zna-
czenie, nowe zycie. Jako student miatem przyjemnosc¢ zrealizowad
ten projekt przy wspétpracy z kolezanka — Agnieszka Ciesielska.

02. Kwietnik przed transformacja

Przedmiotem naszego projektu stat sie stary, niewielki drewnia-
ny kwietnik. W pierwszym punkcie nalezato doktadnie przeana-
lizowac¢ strukture i forme mebla, aby méc zdefiniowac jego nowa
funkcje. Innymi stowy — starali$my sie odpowiedzie¢ na pytanie:
w jaki spos6b udoskonalic i przeksztalcic jego forme, aby uzyska¢
nowa funkcje i nowg jako$¢? W tym myslowym i szkicowym pro-
cesie wspdlnie doszliémy do wniosku, Ze uproszczenie i zmiana
gabarytu mebla pozwoli na stworzenie prostego i efektownego
wieszaka przeznaczonego do nowoczesnych wnetrz. Projekt wy-
magal usuniecia podstawy mebla, podstawek na donice, przedtu-
zenia trzonu w taki sposéb, aby wieszak byl stabilny oraz dotoze-
nia dodatkowego ramienia, aby ogélna forma byla symetryczna.

Najwazniejszym i najbardziej warto§ciowym etapem dla nas — stu-
dentéw — byla realizacja zatozen projektowych. Pierwsza stycz-
no$¢ z pracg nad realnym meblem — w warsztacie stolarskim przy
pomocy specjalistéw. Takie doswiadczenie na wczesnym etapie
studiéw bardzo dobrze przetozylo sie na myslenie projektowe,
rozumienie struktury mebla, wlasciwosci materiatu, a przede
wszystkim organizacji pracy i warsztatu. Tego typu dziatania bu-
duja wrazliwo$¢ i §wiadomos¢ projektanta, ktéry pézniej przektada

swoja nowa wiedze na pierwsze kroki przy nastepnym projekcie.

Podkresle, ze wartos¢ ptynaca z tego zadania jest ztozona — oprécz
doskonalenia umiejetnosci designu, kreatywno$ci, mamy tu réw-
niez aspekt poznawczy — metody obrébki i pracy z materiatami,
wykorzystanie odpowiednich narzedzi, etos pracy stolarskiej,
wspélpraca w grupie na poziomie zaréwno projektowym, jak i wy-

konawczym. Ponadto pierwsze takie wyzwanie podejmowane jest
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03. Kwietnik po transformacji: wieszak (detal), proj. Agnieszka Ciesielska, Marcin Cibor, 2013

z duzym entuzjazmem i realizowane z ogromnym zaangazowaniem,
dzieki czemu powstaja wdzieczne i napawajace optymizmem meble
— ktére nie tylko sa nowe i oryginalne, ale odratowane, z zachowanym

echem przesztosci i wykorzystane na nowo.

To wspomnienie i refleksje pisze jako nauczyciel akademicki — bardziej
$wiadomy istoty proceséw dydaktycznych oraz tego, jaki maja one wptyw
nie tylko na studentéw, ale réwniez na samych dydaktykéw. Olga Wyzga
w swoim opracowaniu Metody nauczania stosowane na wyzszej uczelni
podkresla, ze nauczyciel stosujac polimetodyczno$¢ przyczynia sie do
pelnego rozwoju studenta: ,pobudza jego aktywnos$¢ wlasng, utatwia
mu lepsze zapamietanie i zrozumienie nawet najtrudniejszych tresci
oraz wyposaza go w wiedze praktyczng na temat réznych strategii i me-
tod nauczania™. Im wigcej ciekawych metod dydaktycznych, tym bar-

dziej przyczyniamy sie do wprowadzania lepszych efektéw ksztalcenia.

Dr Marcin Cibor

1. Olga Wyzga, Metody nauczania stosowane na wyzszej uczelni, Repozytorium
Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakéw 2019.

04. Praca nad wieszakiem w stolarni

05. 06. Praca nad wieszakiem
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tawka ,,JAMNIK?”

Zespot projektowy: Maja Gérowska, Karolina Plecha,
rok 2013-2014

Temat: ,Mebel — zycie po zyciu”

Podstawy Projektowania Mebli,

prowadzaca: dr Magdalena Kacprzak-Gagatek
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu

Mebel wyjsciowy: drewniany st6t kuchenny

Temat: mebel inspirowany bajka Toy Story,

rez. John Lasseter, 1995

Mebel docelowy: Cienki, sprezynowa lawka ,jamnik”

Praca projektanta jest nierozerwalnie zwigzana z wytwarzaniem
nowych rzeczy. Jednocze$nie wszyscy mamy $wiadomosc, ze zy-
jemy w kulturze nadmiaru. Wszystkiego jest za duzo. Mato jest za
to w tym wszystkim jakosci i wartosci, ktére przyczynityby sie do

tworzenia bardziej dtugotrwatych relacji pomiedzy uzytkownikiem

07. Po transformacji: Cienki, tawka ,jamnik” (detal)

08. Lawka ,jamnik” — praca w stolarni

a przedmiotem. Projektujemy i wytwarzamy rzeczy nowe, probujac
jakos¢ i warto$¢ uzyskac za pomoca nowych form, funkcji, mate-
rialéw czy technologii. Z drugiej strony z sentymentem spoglada-
my na rzeczy stare. Te powszechnie uznane za warto$ciowe prze-
kazujemy z pokolenia na pokolenie. Nawet jesli nie korzystamy
z nich na co dzien, jak z porcelany czy krysztatéw ,,po Dziadkach”,

to zostawiamy je zamkniete za szklem jako rodowg pamiatke.

Wsrdd rzeczy starych sg tez, niestety, takie, ktérych wartosci nie
dostrzegamy, bo w powszechnej §wiadomosci sg bezwartosciowe.
To stosy mebloscianek zalegajace na osiedlowych §mietnikach.
Krzesta i fotele wystajace z kontenera spomiedzy gruzu i skrzydet
drewnianych drzwi. Ich historia jednak nie zawsze dobiega kon-

ca w tym punkcie. Przedmioty, ktére dla jednego s oczywistym

09. Skladanie elementéw prototypu

odpadem, dla drugiego moga by¢ skarbem. I tak wéréd kontene-
réw pojawiajg sie towcy okazji. Popularne grupy w social mediach
rozprzestrzeniaja informacje — gdzie i co pojawito sie na $mietni-
ku. Niekiedy okazuje si¢, ze ten niechciany przedmiot uruchamia
wyscig chetnych, w ktérym naprawde trudno zwyciezy¢. Zdarzaja
sie przedmioty, ktére nie wymagaja ani zadnych napraw, ani rede-
finiowania. Zdarzaja sie tez takie, ktdre lata swietnosci maja daw-
no za sobg. A jednak kto$ dostrzeze w nich potencjat — forme czy

material. Wystarczy niewiele, by uruchomic wyobraznie znalazcy.

Karolina Izdebska, socjolog z Uniwersytetu Szczecitiskiego, podej-
muje temat zycia $mieci na famach , Kultury Popularne;j”, wniosku-
jac: ,Zatem w czasach nadmiaru ostatecznym kresem zycia rze-

czy nie musi by¢ $§mietnik. Chociaz wszystkie artefakty balansuja
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na granicy istnienia i nieistnienia i w kazdej chwili moga zo-
sta¢ zuzyte, sta¢ sie odpadem, ulec destrukcji, to moga tez zostac
wtérnie wykorzystane w procesie upcyklingu i zostac przez nas
na nowo przyswojone. Dostajg wéwczas kolejne zycie”'. O upcy-
klingu mozemy méwié wtedy, kiedy przedmiot bazowy poddaje-
my dziataniom majacym na celu nadanie mu nowej funkcji, ale
tez nowego znaczenia, ktére podniesie jego wartos¢. Nowe zycie
starych rzeczy to temat, ktéry stanowi nie tylko szerokie pole do
dziatan twérczych, ale takze dotyka kwestii zréwnowazonego roz-

woju i wptywu na §rodowisko.

Zadanie ,Mebel — zycie po zyciu” realizowane niezmiennie od
lat przez studentéw pod kierownictwem dr Magdaleny Kacprzak-

Gagatek dotyka wszystkich opisanych powyzej zagadnien w wymiarze

1. K. Izdebska, Lepsze zycie Smieci? Design i upcykling, ,Kultura Popularna”
nr 2(52), Szkota Wyzsza Psychologii Spolecznej, Warszawa 2017, s. 37.

2. M. Kreis, Trash art, czyli zycie po zyciu Smieci. Do rzeczy! Szkice

nie tylko teoretycznym, ale tez praktycznym. W wymiarze uzyt-
kowym realizuje zalozenia nurtu ,trash art”, w ktérym ,dziatanie
artystyczne polega na zmianie statusu przedmiotu — zostaje on wy-
aczony z dotychczasowego kontekstu i wiaczony do nowego, w kté-

rym nadaje mu sie inne znaczenie, do tej pory niezauwazone”?.

Cofne sie teraz w czasie do drugiego roku studiéw licencjackich.
Prace w ramach zadania ,Mebel — zycie po zyciu” realizowatam
w parze ze studentka Karoling Plechg. Pierwszy krok w procesie
realizacji zadania polegat na poszukiwaniu niechcianego, zapo-
mnianego przedmiotu. Znalazty$my kuchenny stét. O ile dobrze
pamietam, byt biaty, nogi i oskrzynia z szuflada z litego drewna.
Blat z okleinowanej ptyty meblowej, spuchniety od wilgoci, jako
jedyny trafil z powrotem na §mietnik.

kulturoznawcze, Oficyna Wydawnicza ATUT — Wroctawskie Wydawnictwo
Oswiatowe, Wroctaw 2011, s. 21.

10. Po transformacji: Cienki, tawka ,jamnik”, proj. Maja Gérowska, Karolina Plecha, 2014

Kolejny krok — inspiracja. Tematem byty filmy animowane. Zna-
lazt si¢ bohater: Cienki, sprezynowy jamnik z Toy Story w rezyserii
Johna Lassetera z 1995 roku. Podzielony na dwie czesci, pota-
czony sprezyng, wydtuzat sie, skracat i zginat. Jego postaé zain-

spirowata nas do przeksztalcenia stotu w dwuczesciows tawke.

Poza zmiang proporcji, wynikajaca ze zmiany przeznaczenia
obiektu, zachowana zostata pierwotna konstrukcja stotu. Stara
forma meblowa wyrazZnie wybrzmiata w nowej, nie tracac daw-
nego charakteru. Zostata przepotowiona, rozdzielona na dwie
identyczne czesci polaczone nowa struktura. Po takiej ingeren-
cji konstrukcja wymagata dodatkowej podpory. Stalowe elemen-
ty réwniez stanowily nawigzanie do pierwotnej inspiracji, forma
sprezyny przeksztalcona zostata w wyniku poszukiwan w kaska-
dowo schodzgce ku dotowi ptaskowniki, ktére sprawiajg wraze-
nie roztopionych. Pomyst na nowa forme uwzgledniat tez kwe-
stie funkcjonalne. Zastosowany kat pomiedzy dwiema czes$ciami

wptywa na relacje dwéjki uzytkownikéw korzystajacych z mebla.

11. St6t kuchenny przed trensformacija

Uzytkownicy usigda w bliskiej relacji, kierujac sie wzajemnie
w swoja strone. Uzytkownicy, ktérzy nie beda poszukiwali wza-

jemnego kontaktu, mogg skierowac si¢ w strony przeciwne.

Proces kreacji projektu nie byl tutaj jednak najwiekszym wyzwa-
niem. Po jego zakonczeniu mebel trafia do pracowni realizacyj-
nej. Ta cze$¢ zadania wymagata od nas wiele samodzielnej pracy.
Dziatalysémy pod okiem specjalistéw, ale warstwa po warstwie, ele-
ment po elemencie wlasng pracg dochodzity§my do efektu finalne-
go. Mozliwo$¢ przetozenia pracy projektowej na realny obiekt byta
wtedy dla mnie najwigksza wartoscia tego zadania. Sam projekt,
tak wtedy jak i dzi$, nie wydawal mi sie wyjatkowo udany. Jednak
proces, zaréwno ten polegajacy na zrealizowaniu wszystkich zato-
zen, jak i proces powstawania obiektu — juz tak. Sg takie projekty,
w ktérych to proces stanowi znacznie wiekszg warto$¢ niz efekt
finalny i to byt jeden z tych przypadkéw. Szczegdlnie z perspek-
tywy studenta, dla ktérego bylo to pierwsze zetkniecie z pracg na
stolarni. Dzisiaj, z perspektywy dydaktyka, doceniam nie tylko
sam proces, ale tez wartosci, ktére to zadanie przemyca ,miedzy
wersami” — szacunek do rzeczy, réwniez tych niechcianych i $wia-

domo$¢ wplywu naszych dziatan na srodowisko.

Dr Maja Gérowska
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12. Krzeslo Hatas "22 po transformacji

HALAS '22

jako zestawienie wizji
przeszilosci z panoramg
terazniejszosci

Zespot projektowy: Adrianna Liskowicz i Tomasz Ziétkowski,
rok 2021-2022

Temat: ,Mebel — zycie po zyciu”

Podstawy Projektowania Mebli,

prowadzaca: dr Magdalena Kacprzak-Gagatek

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu

Czlowiek od zarania dziejéw robit wszystko, aby poprawic¢ swéj
komfort zycia. Kazde dziatanie rozwijat i dazyt do osiggniecia za-
dowalajacego efektu. Wprowadzenie mebli do naszego otoczenia
mialo istotne znaczenie dla komfortu zycia oraz sposobu, w jaki
organizujemy przestrzen. Meble to nie tylko przedmioty codzien-
nego uzytku, ale takze elementy, ktére odzwierciedlajg nasze pre-
ferencje estetyczne oraz tto kulturowe. Czesto stajg sie nosnikiem
emocji i wspomnien, dzigki czemu jako ludzie nadajemy im war-
to$¢ symboliczng i sentymentalng. Wér6d mebli mozemy wskazac
te, ktére staty sie glosem danej epoki, ktérych forma czy funk-
cja przemawiaja do dzisiaj. Podczas gdy design staje sie ponad-
czasowy, poszczegélne jednostki — jak kazda materia — narazone
sa na przemijanie. Nic nie trwa wiecznie, dlatego zdarza sie, ze
blask prawdziwych ,,meblowych perelek” zostaje przykryty grubg

13. Krzesto Halas °22 przed transformacja

warstwa kurzu. Okazuje sie jednak, ze idac z duchem czasu i ideg
zero-waste mozemy uczyni¢ meble dobrym materiatem do urzeczy-

wistnienia swoich pomystéw, nadajac im tym samym drugie zycie.

Projekt krzesta Rajmunda Teofila Hatasa stworzyt mozliwos$¢ wy-
kreowania opowie$ci zderzajacej wizje przesztosci z panorama
terazniejszo$ci. Zanim jednak powstata gléwna narracja, me-
bel wizualnie nie prezentowat sobg niczego szczegélnego. Przy
poddaniu obiektu wstepnej analizie wylonita sie idea stanowiaca
wyrazisty komentarz na temat dwoisto$ci czasu i dialogu miedzy
pokoleniami. Krzesto A5908, bedace blizniaczym odpowiednikiem
ikonicznego modelu 200-190, do ktérego przywarlo okreslenie ko-
ziotek! lub grzybek? z powodzeniem ukazuje esencje projektowego
myslenia. Projekt Hatasa, podobnie jak Fotel 366 J6zefa Chierow-
skiego, wyréznia si¢ stylem, ktéry bezsprzecznie odzwierciedla
ducha tamtych czaséw. Wywazona forma jest owocem dostoso-
wania projektanta do ograniczen epoki, dostepnych technolo-

gii oraz wymogéw zwiagzanych z produkcja na skale masowa’.

Znalezione na portalu internetowym krzesto prezentowato sie nie-
specjalnie dobrze. Materiat pokryciowy z grupy épinglé byt wyraz-
nie zniszczony. W jeszcze gorszym stanie byla pianka, ktéra ze sta-

rodci doszczetnie skruszata. Szkielet stworzony z polakierowanego

1. Notes kolekcjonera, cz. 1: Krzesta. Fotele Vintage, Warszawa 2019, s. 90.

2. M. Budzich, 2021, Wiem, co odnawiam. Krzesto Hatasa — typ 200-190,
https://odnawialnia.pl/2021/11/wiem-co-odnawiam-krzeslo-halasa-
typ-200-190.html [dostep: 02.08.2023].

3. A. Maga, Rajmund Teofil Halas. Historia polskiego meblarstwa, 01.04.2021,
https://formy.xyz/artykul/rajmund-teofil-halas-historia-polskiego-meblarstwa/
[dostep 22.07.2023].

79



80

drewna bukowego byl powierzchownie poobijany. Pomimo ztego stanu
krzesta, jego forma dzieki zastosowaniu podwéjnych ptdz, ktére tacza
przod i tyt stelazu, przyciggata wzrok. Model wyréznia réwniez drob-
na i okragta listwa przednia, ktéra w modelu 200-190 jest masywna
i splaszczona. Lekkosci i miekkos$ci nadaje tapicerowane, dopasowane
do ksztaltu ciala oparcie, ktére w ,blizniaku” jest w calosci drewniane.
Mebel stat sie punktem wyjscia do autorskiej wypowiedzi pod hastem
»Mebel — zycie po zyciu”. Oryginalna, wpisujaca si¢ w nawracajace tren-
dy zgrabna forma szkieletu przyniosta wyobrazni intensywne bodZce.

Atrakcyjno$¢ formy podkresla wysuniecie siedziska do przodu.

Gl6éwny pomyst na projekt krzesta zrodzit sie podczas dyskus;ji o ko-
lorach, a doktadniej — o rozwoju abstrakcyjnego malarstwa amerykan-
skiego na poczatku lat czterdziestych dwudziestego wieku. Czas ten
przypadatl na okres II wojny §wiatowej, kiedy to do Stanéw Zjedno-
czonych naptywaly setki tysiecy ludzi. Wéréd nich byli m.in. europej-
scy artysci — malarze surrealisci, ktérzy przyczynili sie do powstania
nowego ruchu malarskiego poprzez upowszechnienie automatyzmu
jako techniki twérczej*. Kierunek ten krytyk Harold Rosenberg na-
zwal mianem action painting®. Opisal go jako zwigzany ze swobodnie
wyksztatcong abstrakcyjng plama koloru, nadal zachowujaca w pelni
zywiolowo$¢ tworczego gestu artysty®. Analiza malarstwa abstrakcyj-
nego umozliwita nam §wiadomy wybdr koloru jako gtéwnego srodka
wyrazu. Wykreowany tym samym ,twérczy hatas” stat si¢ gtéwna

ideg projektu.

Chcielismy uszanowac ikoniczne wzornictwo, a réwnoczes$nie da¢ wy-
raz ekspres;ji i autorskiej wizji, totez krzesto zostato podzielone na dwie
czesci (nazwane na cze$¢ autora) — ,Hatas 63" i ,Hatas "22”. ,Hatas '63”
podkresla¢ ma pierwotny charakter kultowego projektu krzesta. Cze$¢
ta jest uklonem w kierunku Rajmunda Hatasa, pokolenia lat sze$¢-
dziesigtych oraz os6b cenigcych sobie tradycyjne spojrzenie na §wiat.

4. E. Chabinska-Ilchanka, L. Ristujczina, Wielka ksigga malarstwa, Bielsko-Biata
2012, 2015, s. 428.

5. M. Porebski, Dzieje sztuki w zarysie. Wiek XIX i XX, Warszawa 1988, s. 365.
6. Tamze.

14. 15. 16.

Demontaz siedziska krzesta

Celem bylo podkreslenie wartosci, jaka ptynie z samej formy i wyrazu
mebla, bez stosowania dodatkowych §rodkéw wyrazu — ktdre z kolei
prezentuje druga cze$¢ Hatasa. Hatas 22 jest manifestem rozpedzone-
go §wiata oraz artystyczng wizja mtodych projektantéw. Ekspresyjne,
réznokolorowe plamy, zar6wno na tapicerce, jak i na nogach, maja od-
dawac mlodziezowy charakter. Idea, ktéra przyswieca tej czesci krzesta,
zrodzila sie z rozméw o sposobie i réznicy w wyrazaniu emocji wréd
réznych pokolen. Mlodzi zdecydowanie bardziej stawiajg na rozmowe
w budowaniu relacji i prawdziwo$¢ w przekazywaniu emocji. Wéréd
pokolenia starszego mozna zauwazy¢ tendencje do mniejszej swobody
w ich wyrazaniu. Projekt ma na celu potaczy¢ te dwa §wiaty, odnoszac
si¢ do konfliktu migdzypokoleniowego. W kontekscie projektu krzesta
odbiorca ma stac sie cze$cig manifestu, by jego przemyslenia wzboga-

city warto$c i dopelnity wypowiedz artystyczna.

Okreslenie zatozen i wyznaczenie celu umozliwito rozpoczecie pracy
nad prototypem w pracowni realizacyjnej. Zaczely sie one od rozkrece-
nia krzesta na czesci pierwsze, co dato mozliwo$¢ doktadnego oczysz-
czenia kazdego elementu. Rozkrecenie mebla pozwolito empirycznie
zrozumie¢ konstrukcje krzesta oraz jego ogdélng wartosc estetyczna.
Drugi etap skoncentrowany byl na usunieciu zniszczonej tkaniny
obiciowej oraz na dokladnym oczyszczeniu siedziska i oparcia. Uzyte
formatki szczecinowe byly pokryte pozétkly pianka, ktéra trzeba byto
w catosci usungé. Kolejny etap wigzatl sie z manualnym usunieciem
warstwy lakieru przy uzyciu dtut snycerskich. Odstonilo to naturalny
kolor i ustojenie bukowego drewna, co umozliwito sklejenie krzesta
w cato$é. Istotne bylo uzycie $ciskéw stolarskich, ktére pozwolity na
trwale polgczenie szkieletu. Nastepnym etapem byto tapicerowanie sie-
dziska i oparcia. W tym celu zostata zakupiona pianka tapicerska oraz
tkanina obiciowa. Zgodnie z duchem idei zero-waste, poszukiwanie ma-
teriatu odbylo sie w second-handzie. Tkanina o drobnej strukturze typu
bouclé w odcieniu écru wpisala sie w zalozenia projektowe niezwykle
trafnie. Proces tapicerowania rozpoczety zostat od przyciecia i przykle-
jenia pianki do ksztattéw formatek. Po upewnieniu sie, ze klej zwigzat,
mozna bylo przystapic do tapicerowania. Tkanina obiciowa mocowana

byta do formatek przy uzyciu elektrycznego zszywacza tapicerskiego

17. 18. 19. Montaz elementéw, tapicerowanie
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20. Malowanie krzesta

(takera). Po zakoriczeniu procesu tapicerowania przyszta pora na

scalenie szkieletu krzesta z pozostatymi elementami sktadowymi.

Gotowy i odnowiony model Krzesta A5908 stat sie podstawa dla
zrealizowania idei ptynacej z abstrakcyjnego ekspresjonizmu.
Skrawki tkaniny obiciowej postuzyty jako materiat do wykonania
testéw (w tym: chlapanie, wylewanie, bryzganie). Wykonane préby
pozwolily zrozumie¢, ze moment nanoszenia koloréw bedzie miat
charakter happeningu, podczas ktérego za §rodek wyrazu postu-

zy technika drippingu. Przy poszukiwaniu informacji z zakresu

7. E. Chabiniska-Ilchanka, L. Ristujczina, Wielka ksigga malarstwa,

dz. cyt., s. 428.

8. Klasycy sztuki. Wielki stownik malarzy, t. 111, Warszawa 2006, s. 111.

9. Informel i malarstwo akcji — abstrakcja w Europie i Stanach Zjednoczonych.

21. Malowanie krzesta metoda drippingu

historii sztuki uwage nasza zwrdcita artystyczna twérczo$¢ Jack-
sona Pollocka, ktérego malarstwo charakteryzuje sie typowym dla
abstrakcjonizmu ekspresyjnego odrzuceniem sztuki figuratywnej
i dgzeniem do stosowania swobodnych form wyrazu wtasnych
emocji’. Dokladna analiza ukazata analogie miedzy dziatania-
mi Pollocka a projektem Hatas "22. Krzesto na czas happeningu
zostalo okrzykniete mianem plétna. Malarska technika Pollocka
dawata mozliwo$¢ tworzenia dynamicznych kompozycji. Autor
w momencie tworzenia nie respektowat zadnych formalnych

granic, dajac tym samym wyraz artystycznej wypowiedzi®. Sam

Znaczenie twérczosci Pollocka, Platforma Edukacyjna Ministerstwa Edukacji

i Nauki, https://zpe.gov.pl/a/informel-i- malarstwo-akcji---abstrakcja-w-
europie-i-stanach-zjednoczonych-znaczenie-tworczosci- pollocka/DkKz9SBrA
[dostep: 20.08.2023].

Pollock twierdzil, ze dripping nie byt technika malarska zdang na
przypadek. Uwazal, ze istotg tej techniki jest w peini kontrolowa-
ny rysunek oparty na catkowicie §wiadomym wyborze konkret-
nych koloréw. Tworzone na ptétnie linie maja budowac jednolity
wz6r i odwzorowywac linie gestéw oraz ruchu dloni, co powoduje,
ze wzrok przenosi si¢ z jednego fragmentu na drugi — w my$l idei
kompozycji otwartej — all over’. Happening zostatl zrealizowany
podczas warsztatéw zorganizowanych z firma Jeger, ktéra zapew-
nita wszystkie wcze$niej wybrane kolory farb. Prawa strona szkie-
letu krzesta zostata pokryta biatg farba. W ten sposéb wspélnie
z jasng tapicerka miaty stworzy¢ ujednolicong i skonsolidowana
baze dla ekspresyjnych form nadanych przez rozbryzgana farbe.

Kontrolowany przypadek, okreslona wizja oraz poddanie si¢ emo-
cjom pozwolily zrealizowad idee, ktére wyklarowaty sie w trak-
cie calego procesu projektowego. Poczawszy od wyboru krzesta,
przez okreslenie pierwszych zalozen i inspiracji, mozliwym stato
sie rozbudzenie wyobrazni. Sporzadzenie doktadnego briefu pro-
jektowego umozliwilo usystematyzowanie mysli oraz wskazato
konkretny plan dziatania. Podparcie si¢ wiedzg z zakresu historii
sztuki i designu umocnito zalozenia oraz wyklarowato finalng
wizje Hatasa "22. Realizacja jest zwiericzeniem i dopelnieniem
poruszonych watkéw, w tym subiektywnie odczuwalnych emocji.
Ostatnim elementem dopelniajgcym powstaty projekt krzesta ma
by¢ kontakt z cztowiekiem. To wlasnie dzieki interakcji z nim,
jego percepcji i umiejetnosci konkludowania, Hatas — jako projekt
— bedzie w stanie osiggna¢ swoje apogeum.

Tomasz Ziétkowski

22. Krzesto Halas °22, proj. Adrianna Liskowicz, Tomasz Ziétkowski, 2022
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23. Po transformacji: szafka Sen o safari, proj. Aleksandra Slavetskaya,
Julia Wywiat, 2022

SEN O SAFARI — szafka
nocha ze stoliczkiem
Shiadaniowym

Zespot projektowy: Alexandra Slavetskaya, Julia Wywial,
rok 2021-2022

Temat: ,Mebel — zycie po zyciu”

Podstawy Projektowania Mebli,

prowadzaca: dr Magdalena Kacprzak-Gagatek
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu

Wstep

Proces projektowania mebli jest peten fascynujacych wyzwan,
ktére prowadzg do powstania unikalnych i funkcjonalnych przed-
miotéw. Pragniemy opowiedzie¢ o szafce nocnej ze stoliczkiem
$niadaniowym o nazwie Sen o safari, ktéra taczy w sobie funkcjo-

nalno$¢, estetyke oraz wyjatkowe do§wiadczenia dla uzytkownika.

Charakterystyka poczatkowego mebla

Stary nieuzywany mebel, znaleziony w piwnicy Dziadkéw, sta-
nowil punkt wyjscia dla naszego autorskiego dziatania. Byla
to klasyczna szafka o prostej formie. Korpus mebla oraz fronty
szuflad byly wykonane z fornirowanej ptyty wiérowej. Niestety,
wierzchnia warstwa odchodzita od rogéw, a jej powierzchnia byta
porysowana. Ponadto korpusy szuflad byly wykonane z plastiku,
wysuwane za pomoca drewnianych prowadnic. Pierwotny sys-

tem ich otwierania byt trudny w uzytkowaniu i nieco hatasliwy.

Zauwazyly$my réwniez, ze niektdére elementy mebla byly uszko-
dzone, a brak uchwytéw dodatkowo wplywatl na jego funkcjonal-
nos$¢. Pragnety$my przeksztalci¢ ten mebel w co$ bardziej wyjat-
kowego i inspirujacego, nawigzujac do naszej wspélnej pasji do

podrdézy oraz fascynacji dzikimi zwierzetami.

Cele projektu i ukierunkowanie na uzytkownika

Gléwnym celem projektu bylo stworzenie mebla, ktéry nie tylko
pelnilby tradycyjne funkcje szafki nocnej, ale réwniez wprowa-
dzalby do przestrzeni sypialni elementy emocji i podrézy. Chcia-
tysmy, aby uzytkownik mebla mégt przeniesc sie w myslach na
afrykanska sawanne i do§wiadczy¢ czaréw safari, nawet bedac
w zaciszu wlasnego domu podczas zasypiania, budzenia sie z gte-

bokiego snu czy spozywania $niadania w t6zku.

Praca nad forma

Proces tworzenia formy mebla byl fascynujacym etapem projektu.
Przed przystapieniem do szkicéw nie miaty$my pojecia, jak bedzie
wygladat finalny efekt. Poczatkowo nasze pomysty byty skromne
i mato wyszukane. Uwage skupity$my bardziej na funkcji pro-
duktu niz na jego unikatowym wygladzie. Z tygodnia na tydzien

24. Malowanie elementéw prototypu

nasze propozycje byly bardziej odwazne. Odeszty$my od pomystu
projektowania tradycyjnej szafki nocnej o klasycznych kolorach.
PrzestalySmy traktowad zadanie jako obowigzkowy projekt na za-
liczenie, zaczely$my sie po prostu dobrze bawi¢. Siegnety$my do
wspomnien z egzotycznej podrézy, a doktadniej do poznanego

$wiata zwierzat zyjacych na sawannie. Motywem przewodnim

25. Szafka przed transformacja
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zostal nasz ulubiony czworonég — zebra —
dostownie i w przenoséni. Forma zewnetrz-
na mebla zostata pokryta autorskim, recz-
nie malowanym wzorem, odnoszacym sie
do ubarwienia zwierzecia. Ciemniejsze
fragmenty plaskiej grafiki zostaty wy-
ciggniete w przestrzen, tworzac iluzyjne
nogi. Ich gtéwng funkcja jest uniesienie
mebla nad podloge, a dodatkowa — stwo-
rzenie miejsca na odktadanie stoliczka
$niadaniowego, ktérego pomyst pojawil sie

dopiero na etapie realizacji.

Znaleziona na pétce w markecie dziecieca
zabawka okazata sie fenomenalnym spo-
sobem na wprowadzenie intrygujacego
uchwytu jednej z czterech szuflad. Gra
on role przynety do wkroczenia w wy-
kreowany przez nas $§wiat, zachecajac do
odkrycia wnetrza szuflad. W $§rodku na

uzytkownika czeka wiele niespodzianek.

Nie batysmy sie uzy¢ jaskrawych koloréw

26. 27. 28. Praca nad szafka w stolarni

czy nadrukéw o zwierzecych ksztattach
w celu dodania barwnego akcentu do pro-
jektu. Chciaty$my odréznic kazdg z szu-
flad, nadajac im charakter kojarzacy sie
z afrykanskimi zwierzetami poprzez za-
stosowanie tkanin. Pierwsza szuflada za-
chwyca wyborem odwaznego koloru — jest
wypelniona miekkim jaskrawopomaran-
czowym materiatem, ktéry natychmiast
przyciaga uwage odbiorcy. Juz na pierwszy
rzut oka wida¢, ze to niezwykty element,
ktéry dodaje charakteru catej kompozycji.
Druga szuflada prezentuje motyw zwie-
rzecy wykonany z wysokiej jako$ci tkaniny
z printem' leoparda. Ten elegancki wzér
dodaje nuty dzikosci i ekskluzywnosci,
wprowadzajac unikalny akcent do wne-
trza. Trzecia i czwarta szuflada kontynuuja
magiczng podréz po krélestwie zwierzat.
Tkaniny o wdziecznych wzorach zebry
i tygrysa stanowia kwintesencje dzikiej
natury, wprowadzajac do przestrzeni fascy-
nujacy i energetyzujacy klimat. To potacze-

nie niebanalnych motywéw zwierzecych

1. Print to stowo pochodzace z jezyka
angielskiego — oznacza nadruk, deseri na
tkaninie.

i wysokiej jako$ci materialéw sprawia, ze kazda szuflada to mate
dzielo sztuki, a razem tworzg spektakularny i ciekawy zestaw,
ktéry przyciaga wzrok i wptywa na wyobraznie. Te unikatowe
meble stanowig doskonate rozwigzanie dla 0séb poszukujacych
wyjatkowego i niestandardowego wystroju wnetrza. Caty proces
pozwolil nam stworzy¢ oryginalny projekt, ktéry moze zaskoczy¢
niejednego odbiorce.

Proces realizacji

Etap zwigzany z realizacja prototypu okazat sie naszym ulubio-
nym. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze byl to nasz pierwszy projekt,
ktéry miaty$émy okazje razem zrealizowad. Wczeéniej zdobyly$my
doswiadczenie zwigzane z pracg w modelarni, ale dotyczylo ono
mniej znaczacych dziatan. Podczas obecnego zadania wiele sie
nauczyly$émy, a zdobyta wiedza przektada sie na naszg codzien-
ng prace. Przed przystgpieniem do odnawiania mebla doktad-
nie przyjrzaly$my sie, w jakim jest stanie, zaréwno z zewnatrz,
jak i w §rodku. Konieczne bylo szlifowanie, wymiana plastiko-
wych szuflad, drewnianych prowadnic oraz zakup brakujacych
uchwytéw. Nogi, na ktérych wczeéniej stat korpus mebla, udato

sie zdemontowac bez uszkodzen. Wtedy wlasnie wpadlty$my na

29. Proces dekonstrukgji i analiza

30. Szafka Sen o safari po transformacji
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31. Szafka przed transformacjg — sesja fotograficzna

pomyst, aby przerobié je na dodatkowy stoliczek. Wystarczyto je
tylko odswiezy¢, dotozy¢ cienki blat ze sklejki i wyfrezowac go
przy krawedziach. Nowe nogi w formie ramy wykonane zostaty

z kantéwki sosnowej, ktorag przykrecity§émy do korpusu mebla.

Praca nad projektem byla przyjemna, ale nie zawsze tatwa. W trak-
cie prac w stolarni napotkaty$my kilka probleméw, miedzy innymi
zwigzanych z malowaniem. Ciemne drewno byto trudne do ukry-
cia pod warstwami bialej farby. Konieczne byto wykonanie malo-
wania natryskowego. Jednak nie byly to najtrudniejsze momenty
w pracy. Po nalozeniu bialej farby jako koloru bazowego przyszed?
czas na reczne malowanie wzoréw. Sprawito nam to wiele trudno-
$ci i wymagato poswiecenia wielu godzin na to zadanie. Uzyty$Smy
waskiej tasmy malarskiej do zabezpieczania powierzchni, ktére
mialy pozostac biate. Czarng farbe zaczety$my nakladac pedz-
lem w miejscach wyznaczonych na pasy. Niestety, tasma okazata
sie niewlasciwa, zaczeta sie odklejad i juz nie przylegata do po-
wierzchni ptyt. Farba przedostawata sie pod nig, tworzac niepla-
nowane plamy. Na podstawie zdobytego dos§wiadczenia przetesto-
waty$my inne rodzaje tasm, najpierw na prébkach, aby znalez¢
odpowiednie rozwigzanie dla naszego problemu. Udato nam sie

to, a pogrubione pasy ostatecznie przyniosty lepszy efekt konicowy.

Wnioski

Caly proces projektowy byt niezwykle istotny dla naszego rozwo-
ju jako mlodych projektantek. Nasza wyobraznia nie znata zad-
nych ograniczen, a pragnienie stworzenia czego$ wyjatkowego,
w polaczeniu z miloscig do podrézy i zwierzat, zaowocowalo nie-
zwyklymi rezultatami naszej ciezkiej pracy. Praca z konkretnymi
materiatami pozwolita nam zdoby¢ nieoceniong wiedze, ktérej

32. Szafka Sen o safari po transformacji — sesja fotograficzna

nie moglysmy pozyskac jedynie z podrecznikéw czy programoéw
komputerowych. Z perspektywy czasu cate to zadanie traktujemy
jako niezwykta przygode. Zdobyly$my wiedze, ktéra na zawsze
pozostanie w naszej pamieci. Nie zatujemy ani minuty spedzo-
nej nad tym projektem. Jeste$my ogromnie zadowolone i dumne
z efektéw naszej wspotpracy. Wynik naszego semestralnego pro-
jektu zdobyt uznanie i zostal zaprezentowany na dwéch wysta-
wach: ,Mistrz i uczen” na Politechnice Slaskiej w Gliwicach oraz
podczas ,Gdynia Design Days 2023” w ramach konkursu ,Mlodzi
na start” zorganizowanego przez Elle Decoration Polska. To dla
nas ogromna motywacja i dowdd, ze warto poszukiwac oryginal-
nych i autorskich rozwigzan oraz konsekwentnie dazy¢ do osia-
gniecia wyznaczonych celéw. Zachecamy innych do odkrywania
nowych mozliwo$ci oraz do $§miatosci i odwagi w projektowaniu.
Z czasem okazuje sie, ze wszystko jest mozliwe, jesli bardzo tego
pragniemy. Kazda taka przygoda niesie ze soba bezcenng nauke
i pozwala na rozwijanie umiejetnosci artystycznych oraz projek-
towych. Nasza historia jest dowodem na to, ze wytrwalo$¢, pasja
i dazenie do celu moga zaowocowac sukcesem i docenieniem pra-

cy przez szerokie grono odbiorcéw.

Alexandra Slavetskaya, Julia Wywiatl



Od stelaza
do Wyjatkowego Siedziska

Zespot projektowy: Katarzyna Bednarz, Natalia Ciesla,
Gabriela Weginska, rok 2022-2023

Temat: ,Mebel — zycie po zyciu”

Podstawy Projektowania Mebli,

prowadzaca: dr Magdalena Kacprzak-Gagatek
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu

Ten mebel, zwlaszcza jego stelaz, ktéry nie petnit juz zadnych
funkcji, powstat w latach 90. XX wieku. Przypuszcza sie, ze pier-
wotnie stuzyl jako podnézek lub niewielka pufa. Co wyrézniato
ten mebel, to jego oryginalne nézki, ktére zachowaty$my, odno-

wity$my i wykorzystaty$Smy w procesie tworzenia nowego wyrobu.

33. Siedzisko przed transformacja (detal)

Gléwnym celem projektu byto stworzenie funkcjonalnego mebla,
ktéry zachowywaltby pierwotne ksztatty nézek jako gtéwny ele-
ment konstrukcyjny. Ostatecznie nasz zespét zdecydowat si¢ na
tawke do przedpokoju z dodatkowym blatem do przechowywania
drobnych akcesoriéw. W procesie tworzenia siedziska wykorzy-
staly§my nietypowe rozwigzanie w postaci splecionych mocno ze

soba sznurkéw bawetnianych.

Na poczatku proces wydawat sie stosunkowo prosty, jednak oka-
zato sie, ze byla to niedoktadna ocena. Prace rozpoczety sie od
rozmontowania starej konstrukeji oraz usuniecia lakieru z nézek,
ktére byly jedynymi elementami wykorzystanymi z oryginalnej
bryty. Drewno, z ktérego wykonano nézki, miato piekny naturalny

kolor, ktéry postanowity§my zachowac.

Niestety, n6zki byly zbyt niskie, aby stworzony mebel byt wygod-
ny w uzytkowaniu. Dlatego zdecydowaly$my sie na zamocowanie
stalowego preta do dolnej czesci nézek. Pret ten zostat podgrzany
przez kowala i wygiety w celu nadania mu odpowiedniego ksztal-
tu. Ten zabieg pozwolil na uzyskanie odpowiedniej wysokosci

konstrukcji. Nastepnie nézki stalowe zostaly potgczone z czescig

34. Naciaganie i przeplatanie sznurka

drewniana, przy zaokragleniu krawedzi ze wzgledéw estetycznych
oraz w celu zwiekszenia komfortu uzytkowania. Po ukonczeniu
stelaza przystapity$émy do lakierowania elementéw drewnianych
w celu zabezpieczenia ich przed uszkodzeniami i przywrécenia

naturalnego blasku.

35. Nacigganie i przeplatanie sznurka
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36. Siedzisko po transformaciji (detal)
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37. Siedzisko przed transformacja

38. Siedzisko po transformacji, proj. Katarzyna Bednarz, Natalia Ciegla,
Gabriela Weginska, 2023

1. J. Elbourne tworzy unikalne i wielowarstwowe dziela tekstylne,
w ktérych postuguje sie napietymi sznurkami. Jej technika polega na

starannym nawijaniu sznurka rzad po rzedzie, co efektywnie formuje

Ostatnim niezbednym elementem, aby ukonczy¢ projekt, byto
wyplecenie siedziska bawelnianymi sznurkami, co okazato sie
zadaniem wymagajacym precyzji. Inspiracja staly sie prace Jo Ro-
byn Elbourne'. Sznurki powinny zosta¢ réwnomiernie roztozone
i odpowiednio napiete. Trzeba bylo bacznie pilnowac wybranego
wzoru zaplatania. Na zakoniczenie paski zostaly przyciete i odpo-
wiednio zabezpieczone, aby unikna¢ rozplatywania sie podczas
uzytkowania. W trakcie pracy uswiadomilty$my sobie, ze sznurki
bawelniane, mimo swojej wytrzymalosci i przyjemnej struktury,
niestety fatwo sie brudzg, zwlaszcza jasne kolory, ktére sg trudne

do wyczyszczenia.

Praca w stolarni byla nowym i fascynujacym doswiadczeniem.
Wsparcie stolarza i kowala, ktérzy pomagali nam w kluczowych
etapach konstrukcji i towarzyszyli w caltym procesie, byto niezwy-
kle istotne. Ich ogromna wiedza i do§wiadczenie znacznie utatwi-

ty prace i pozwolily uniknaé niepotrzebnych probleméw.

Katarzyna Bednarz

asymetryczne uklady i skrzyzowane $ciezki. Mimo widocznych ograniczen
wynikajacych z pracy jedynie wzdtuz réwnoleglych i prostopadtych linii,
jej metoda umozliwia uzyskanie obrazéw o subtelnej glebi, https://www.
jorobynelbourne.com/about [dostep: 14.08.2023].
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39. Kwietnik po transformaciji (detale)

Kwietnik

Zespot projektowy: Katarzyna Kucharczyk, Maja Majewska,
Karolina Piotrowicz, rok 2022-2023

Temat: ,Mebel — zycie po zyciu”

Podstawy Projektowania Mebli,

prowadzaca: dr Magdalena Kacprzak-Gagatek

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu

Pierwotny mebel

Mebel stanowiacy punkt wyjscia dla tego projektu to kwietnik
datowany na przetom lat sze§¢dziesigtych i siedemdziesigtych
XX wieku. Przez ostatnie kilkana$cie lat pozostawat nieuzywany,
zaniedbany i opuszczony w budynku gospodarczym na wsi, co
doprowadzito do znacznych uszkodzen jego struktury. W efekcie

stal sie niestabilny i utracit swéj estetyczny charakter.

Cele projektu

Gléwnym celem projektu byto zachowanie pierwotnej formy
mebla w taki sposéb, aby nadal przypominal swéj oryginalny
ksztalt. Jednoczesnie postanowity§my wzbogaci¢ go o dodatko-
we elementy, ktére zwiekszg jego praktyczno$¢ w codziennym
uzytkowaniu, podkresla forme oraz przyciaggna uwage poten-
cjalnych uzytkownikéw. Naszym zamiarem bylo réwniez doda-
nie charakterystycznego elementu, ktéry wyréznitby ten mebel
sposréd innych podobnych produktéw. Ostatecznie dazyly$my
takze do zréznicowania materiatéw uzytych w projekcie, w prze-
ciwienistwie do oryginalnego, catkowicie drewnianego modelu.

Opis procesu ksztattowania formy

W poczatkowej fazie projektu rozwazaty$my trzy ré6zne koncep-
cje transformacji mebla. Po analizie zdecydowaty$my sie odrzuci¢
dwie z nich. Pierwsza propozycja, czyli stworzenie matego sto-
teczka z siedzeniem, zostata odrzucona ze wzgledu na niewielka
praktycznos¢ i rozmiar mebla. Kolejna koncepcja, czyli przeksztal-
cenie mebla w drapak/legowisko dla kota, zostata réwniez odrzu-
cona, poniewaz na rynku dostepne byty liczne podobne propozy-
cje, a naszym celem byto stworzenie projektu wyrézniajacego sie.
Ostatecznie postanowily§my zachowac mebel jako kwietnik, ale
wprowadzi¢ modyfikacje, ktére uczynia go bardziej funkcjonal-

nym i atrakcyjnym wizualnie.

Po wybraniu najlepszej koncepcji, skonfrontowaty$my sie z kolej-
nym wyzwaniem: jak mozemy wzbogacic¢ obecng forme, nadajac
jej zaréwno wiekszg atrakcyjno$¢, jak i praktycznos§é? Szukaty$my
inspiracji, ktére pozwolityby nada¢ meblowi ciekawszy i bardziej
praktyczny charakter. Odnalazly$my inspiracje w ksztalcie Orien-
tal Pear] Tower' w Szanghaju, ktéry taczy w sobie elementy futu-

rystyczne z organicznymi ksztaltami. To potaczenie cech idealnie

1. Oriental Pear]l Tower — wieza telewizyjna znajdujaca sie w dzielnicy
Pudong w Szanghaju. Wieza ta ma 468 metréw wysokosci i jest piata pod tym
wzgledem wieza na $wiecie, https://pl.wikipedia.org/wiki/Oriental _Pear]
Tower [dostep: 07.08.2023].

40. Kwietnik przed transformacja
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wpasowato sie w naszg wizje, w ktérej roslinnos$¢ bytaby skojarzona
z futurystycznym designem, co bylo szczegélnie istotne, biorac pod

uwage, ze naszym celem bylo przeniesienie mebla w przysztosc.

W efekcie wprowadzity$my trzy gléwne zmiany w bazowym meblu.
Po pierwsze, dodanie ceramicznych talerzykéw do podstawek kwietni-
ka z niewielkimi wgtebieniami mialo na celu zabezpieczenie drewna
przed wilgocia. Po drugie, zainspirowane Oriental Pear]l Tower, po-
stanowity$my dodac przezroczysta kule, wykonang z tworzywa, prze-
znaczong na sukulenty lub inne niewielkie rosliny. Ta kula nie tylko
spetnia role dekoracyjna, ale réwniez funkcjonalng jako zamykany
pojemnik na ro§liny. Wprowadza interesujacy efekt wizualny, tworzac

wrazenie, ze ro§liny unoszg si¢ w powietrzu.

Trzecim istotnym elementem projektu byto uwzglednienie miejsca na
akcesoria do pielegnaciji roslin. Przy meblu dodaty$my obrecz, w ktérej
umiescity§my woreczki na narzedzia do pielegnaciji ro$lin. To prak-
tyczne rozwigzanie sprawia, Zze narzedzia sa zawsze w zasiegu reki, co

ulatwia pielegnacje kwiatéw. Ponadto, mozliwo$¢ tatwego wyciagniecia

i wyczyszczenia woreczkéw pozwala utrzymad porzadek i czystosc.

T\
Ad

41. Wycinanie otworéw na woreczki

42. 43. 44, Praca nad elementami kwietnika

45. Kwietnik po transformacji, proj. Katarzyna Kucharczyk,
Maja Majewska, Karolina Piotrowicz, 2023

Opis doswiadczen zdobytych podczas pracy u stolarza i w pracowni
realizacyjnej

W momencie, gdy zakoriczylysmy faze koncepcyjna i przeszty$my do
praktycznej pracy z rzeczywistymi materiatami, okazato sie, ze wspot-
praca ze stolarzem byta kluczowym czynnikiem determinujacym suk-
ces projektu. Czas spedzony w stolarni pozwolil nam szybko naby¢
niezbedne umiejetnos$ci i zdoby¢ wiedze z zakresu konstrukeji oraz,

oczywiscie, pracy z drewnem.

Podczas realizacji naszego projektu zyskatysmy kilka waznych spo-
strzezen. Po pierwsze, to, co na poczatkowych szkicach wydaje sie pro-
st koncepcja, w rzeczywistosci wymagalo precyzji i znacznie wiecej
czasu podczas faktycznej realizacji. Dlatego zdecydowanie zalecamy
dokladne notowanie wszystkich szczegétéw — pomystow, wymiaréw,
uwag od prowadzacych itp. Ponadto, warto oznaczy¢ konkretne ele-
menty na rysunkach technicznych, aby utatwic sobie odnalezienie ich

w trakcie montazu, zwtaszcza jesli wygladaja one podobnie.

Ostatecznie, naszym do$wiadczeniem jest takze wniosek, ze war-
to przyjac, iz projekt zajmie znacznie wiecej czasu niz poczatkowo
zaktadamy. Totez systematyczna praca oraz posiadanie sporej dawki

cierpliwosci okazuja sie nieocenione podczas takich przedsiewzied.

Katarzyna Kucharczyk
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Lawa do gier

Zespot projektowy: Alicja Zawadzka, Maja Wojciechowska,
rok 2022-2023

Temat: ,Mebel — zycie po zyciu”

Podstawy Projektowania Mebli,

prowadzaca: dr Magdalena Kacprzak-Gagatek

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu

W $wiecie meblarskim istnieje wiele projektéw, ktére zapisuja sie
na trwate w historii i pozostaja w pamieci uzytkownikéw. Projekty
meblarskie z lat sze§¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku
stanowig doskonaly przyklad, ze projekt, forma i wykonanie moga
osiagnad taka doskonato$¢, by zdotaty przetrwac do dzisiaj w na-
szych domach. Wspélczesnie, ze wzgledu na szybkie wprowadza-
nie nowych trendéw, wiele mebli nie doré6wnuje jakoscig swoim
historycznym odpowiednikom, takim jak te produkowane w Obor-
nickiej Fabryce Mebli na przetomie lat sze§¢dziesiatych i siedem-

dziesiatych. Dlatego tez obserwujemy rosngce zainteresowanie

46. Lawa przed transformacija (detal)

zakupem starszych mebli, ktérych jako$¢ wykonania i wybér ma-
terialéw znacznie r6znia sie od wspétczesnych wyrobéw. Wraz
z ideg projektu ,,Mebel — zycie po zyciu” postanowili§my podjaé
wyzwanie nadania nowego zycia meblowi, ktéry choc przezyt wiele

lat, nadal miat wiele do zaoferowania swojg ponadczasowa forma.

Pracujac nad ikonicznym i dobrze znanym projektem, jakim jest
tawa ,jamnik” z lat sze§¢dziesiatych!, miaty$my za zadanie okre-
$lenie granic ingerencji w mebel. Zdecydowalismy, ze jego forma
pozostanie nienaruszona, a funkcja jako stolika — zachowana. Jed-
nakze zdawaly$my sobie sprawe, ze mozemy wprowadzi¢ pewne
innowacje, ktére nadadzg projektowi nowy wymiar. Okreslity§my
réwniez grupe docelowa — mtode osoby, ktére szukajg praktycz-
nych mebli i lubig spedza¢ czas w towarzystwie znajomych. Cho-
ciaz funkcja stolika byta juz ustalona, podczas analizy doszty$my
do wniosku, ze projekt potrzebuje czegos wiecej; czegos, co wpro-
wadzi zabawe i rado$¢. W ten sposéb narodzit sie pomyst na stolik

z planszami do gier.

1. Lawa ,jamnik” byla wytwarzana gtéwnie w Obornickiej Fabryce Mebli na
przetomie lat 60. i 70. XX w. https://lata60-te.pl/sklep/polski-stolik-do-sofy-
lawa-jamnik-projekt-z-1965-roku/

47. Po transformacji: tawa do gier,

proj. Alicja Zawadzka, Maja Wojciechowska, 2023

Lawa ,jamnik”, ktérg znalezliémy u starszej pani w piwnicy, byta
starzejacym sie meblem z wieloletnia historiag uzytkowania. Na
powierzchni widniaty liczne zadrapania i ubytki, wygiete byty
szczebelki — wszystko to jasno wskazywato na uptyw czasu. Przy-
wrécenie meblowi jego pierwotnej §wietnosci stato sie naszym
priorytetem. Rozpoczety$§my proces odnawiania, co dato nam

48. Wyklejanie fornirem planszy do gry
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szanse lepszego poznania kazdego elemen-
tu. Po rozebraniu stolika na czesci zrozu-
miaty§my budowe i funkcje kazdego jego
detalu — kazdy element opowiadat wlasng
historie. Po gruntownym rozebraniu i odre-
staurowaniu kazdej czesci przystapitysmy
do usuniecia starych warstw bejcy i lakie-
ru, aby wydoby¢ naturalne piekno drewna —

tak samo postapity$Smy z pétka pod blatem.

Najwiekszym wyzwaniem w trakcie pra-
cy nad projektem bylo od§wiezenie blatu
stolika. Blat ten pokryty byt lakierem che-
moutwardzalnym, ktéry stworzyt niemal
,szklang” powloke. Ta twardo$¢ lakieru
uniemozliwiata jakakolwiek obrébke,
gdyz grozita uszkodzeniem i odpryskami.
Wspdlnie ze stolarzem udato nam sie zna-
lez¢ metode powolnego przecinania blatu,
co pozwolito na wyciecie otworéw na plan-

sze do gier bez ryzyka utraty jego jakosci.

49. 50. 51. Praca w stolarni nad tawa do gier
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Drugim waznym wyzwaniem dla realiza-
cji projektu byty same plansze do gier. Pla-
nowaty$my zamiesci¢ cztery podstawowe
plansze: szachownice, plansze do ,,Chin-
czyka”, ,Tryktraka” i ,Mlynka”. Udato nam
sie znalez¢ barwiony fornir. Dzieki zasto-
sowaniu technologii wycinania laserem
wyciety§my malutkie elementy plansz do
gry. Na deskach przygotowanych pod plan-
sze wykleitysmy fornirowe fragmenty. Na-
stepnie nakleity$my te elementy na odpo-
wiednie podktady i pokryty$my lakierem,
tworzac jednolitg calo$§é. Dodatkowym
elementem byta skrzyneczka na pionki do
gry, ktéra wylozyly§my welurem o glebo-
kim kolorze zieleni, pasujacym do mebla
tej klasy. Stanowita ona eleganckie wykon-
czenie i jednoczes$nie zaskakujacy dla uzyt-

kownika gadzet.

Projekt stolika do gier okazat si¢ wyzwa-
niem, ale jednoczes$nie przyniést ogromna

satysfakcje. Bylo niezwykle satysfakcjonu-

1. Print to stowo pochodzace z jezyka
angielskiego — oznacza nadruk, deseri na

tkaninie.

jace przywrocic zycie tawie Jamnik, ktéra poczatkowo byla trak-
towana jako niechciany mebel, a teraz stanowi ciekawy i funk-
cjonalny element wnetrza. Dzigki naszej pracy i poswigceniu
zdotaly$smy przywrécic¢ zniszczonemu meblowi dawny blask oraz

doda¢ nowe funkcje, co sprawilo, ze zyskat drugie zycie.

W $wiecie meblarskim jest wiele projektéw, ktére wyrdznily sie na
kartach historii i gteboko zapisaty sie w sercach uzytkownikéw.
Projekty meblarskie z lat 60. i 70. dwudziestego wieku sg idealnym
przyktadem takiej sytuacji, gdzie projekt, forma i wykonanie byly
tak znakomite, Zze znajduja sie w naszych domach do dzis. Metoda
wykonania takich projektéw zmienita sie wraz z postepem czasu,
pos$piechem we wprowadzaniu nowosci i naciskiem na szybkie
zmiany ekspozycji. W obecnych czasach wiele naszych mebli nie
jest juz nawet w czesci tak dobrej jakosci, jak te produkowane cho-
ciazby w Obornickiej Fabryce Mebli na przetomie lat 60 i 70. dwu-

dziestego wieku. Stad mozna zaobserwowac coraz wieksze zainte-

resowanie kupnem mebli starszych datg, ktérych wykonanie, jak
i dobdr materialowy znacznie rézni sie od wspélczesnych. Wraz
z ideg zadania , Zycie po zyciu” postanowity§my zmierzy¢ sie z na-
daniem nowego zycia meblowi, ktéry, cho¢ juz wiele miat za soba,

nadal posiadal wiele do zaoferowania swoja ponadczasowsa forma.

Alicja Zawadzka

52. Lawa do gier po transformacji (detal)
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53. Przed transformacja: stotek (detal)

RETROSPEKCJA - projekt

szafki nocnej

Zespot projektowy: Nicole Stowik, Natasza Charusta, Polina

Yampolska, rok 2022-2023
Temat: ,Mebel — zycie po zyciu”
Podstawy Projektowania Mebli,

prowadzaca: dr Magdalena Kacprzak-Gagatek
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu

Poczatki naszej pracy nie byty tatwe. To byt
nasz pierwszy projekt mebla, ktéry mia-
ty§my zamiar wykona¢ w duzej mierze
samodzielnie. Na poczatku narodzit sie
pomyst dotyczacy funkcji tego mebla — zde-

cydowaly$my, ze ma to by¢ szafka nocna.

Wybratysmy do tego celu prosty kuchenny
stolek, ktéry wcale nie przypominat szaf-
ki nocnej. Mimo to zdecydowaty$my sie
stworzy¢ pewng korelacje miedzy jego cha-
rakterystycznymi cechami a naszym pro-
jektem. To zalozenie dalo nam impuls do
stworzenia czego$ zupelnie nowego. Mate-
rial, z ktérym pracowaly$my, pozostat ten
sam — drewno sosnowe. Wciecia na bokach
i optywowe ksztatty zmienity miejsca —

w planie miaty§my bowiem nadanie formie

lekkosci. Do glowy przychodzity nam ko-
lejne pomysty — miedzy innymi podaro-
wanie drugiego zycia rolkom po papierze
do drukowania paragonéw. Z nich miaty
powsta¢ lamelki pokryte odpowiednio do-
branym materialem. Nasz projekt obejmo-
wal réwniez podwyzszenie catego obiektu
i dodanie szuflady. Kazdy nowy element
mial uzupelniaé poprzedni, tworzac spéj-
na calos$¢: od ndg, przez frezowany front

szuflady, az po wciecia po bokach.

Znalezienie odpowiednich materialéw sta-
nowilo wyzwanie. Musiaty§my zdecydo-
wag, czy do wykonania nég lepsza bedzie
rura czy pret. Wybér odpowiednich pro-
wadnic dla szuflady okazat sie kolejnym dy-

lematem. Czy zakupiony lakier do metalu

54. Po transformacji: szafka nocna, proj. Nicole Stowik, Natasza Charusta, Polina Yampolska, 2023
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bedzie pasowad kolorystycznie do mate-
riatu, ktérym przykryjemy lamelki? Gdzie
znalez¢ odpowiednie deski w dobrej cenie?

Z narysowanym juz projektem technicz-
nym weszly$Smy do stolarni, cho¢ nasza
wiedza o sprzecie, materiatach i taczeniach
uzywanych w meblarstwie byla wcigz teo-
retyczna. Dzieki pomocy wykonawcéw —
fachowcéw z naszej uczelni — zdobylysmy

wiedze i cenne wskazéwki.

Pierwszym krokiem bylo rozebranie stol-
ka na poszczegélne cze$ci. Nastepnie od-
powiednio pocieniono boki i blat. Rolki,
wczesniej uzywane do drukowania para-
gonéw, zostaly pokryte materiatem, ktéry
nadatl im nietuzinkowy charakter lat sze$¢-
dziesigtych XX wieku'. W miejsce otworéw
wprowadzity§my drewniane kotki. Tak

powstaly dwa szeregi, ktére, przy pomocy

55. 56. 57. 58. Laczenie lelementéw prototypu
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odpowiedniego usztywnienia, daty nam

samodzielne elementy.

Kolejnym krokiem bylo praca nad bokami
stotka. Przeciety$my je w ustalonych miej-
scach, a poszczegdlne fragmenty zmienity
swoje potozenie. StworzytySmy tez szablon
ze sklejki, ktéry przedstawial wygiecie me-
talowych nég, a nastepnie przekazatysmy
wzér kowalowi. Gotowe nogi musiaty by¢
odpowiednio zamontowane. Tu kluczowa
role odegrat frez w miejscach styku pretéw

z drewnem, a takze przewierty wykonane

w metalu. Wkrety uzyte do przymocowania obu materiatéw do sie-

bie dokoniczyty prace.

Ostatnim elementem byta szuflada. Postanowity$my, ze nie be-
dzie miata prowadnic, a zamiast tego zastosujemy pozioma deske?.
Stala sie ona waznym elementem usztywniajagcym catg konstruk-
cje. Dno szuflady wykonane zostato ze sklejki, a reszta z drewna
sosnowego. Wnetrze wypetnitysmy wkladem z kartonu, pokrytym

tym samym materiatem, ktérym przykrylysmy lamelki.

Nasz stolik nocny otrzymat nazwe Retrospekcja, podkreslajac, ze
cho¢ mebel miatl inne zycie, to réwniez stanowit inspiracje sty-
lem retro. StworzylySmy nowy obiekt, wyraZnie nawigzujacy do

minionych lat®.

Proces realizacji byt dla nas niezwykle pouczajacy — najwiecej na-
uki przyniosty nam popelnione btedy. Jako przyktad mozna podad
nieprawidlowa kolejno$¢ pracy nad nogami, gdzie na poczatku
frezowano drewno, a dopiero potem gieto prety. Dzi§ wiemy, ze

odwrotna kolejnos¢ bytaby znacznie bardziej efektywna.

Nicole Stowik

1. K. Bittner, Chcemy znow byc nowoczesni. Kilka uwag o popularnosci
peerelowskiego wzornictwa przemystowego, [w:] PR-owskie re-sentymenty, red. A.
Kiesielewska, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2017, s. 237.

2. Ze wzgledu na potrzebe usztywnienia mebla oraz jego niewielkie wymiary
deska wyjatkowo przyjeta zaréwno funkcje konstrukcyjng, jak i prowadzenia
szuflady.

3. retro — o modzie, stylu itp.: nawiazujacy do przeszlosci, Retro, [hasto w:],sjp
PWN

60. Po transformacji:

szafka nocna (detal)

105



61. Szafka SlowDown po transformacji, proj. Zuzanna Ziajka,
Aleksy Remiszewski, 2023
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SlowDown

Zespot projektowy: Zuzanna Ziajka, Aleksy Remiszewski,
rok 2022-2023

Temat: ,Mebel — zycie po zyciu”

Podstawy Projektowania Mebli,

prowadzaca: dr Magdalena Kacprzak-Gagatek
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu

W miare upowszechniania sie ruchu zero-waste! oraz w obliczu
rosnacych kosztéw w branzach zwigzanych z wyposazeniem
wnetrz, coraz wieksza liczba 0séb zaczyna przejawiaé zaintereso-
wanie odnawianiem uzywanych przedmiotéw i wybiera te opcje.
Obserwacja otaczajacego nas $wiata stawia przed projektantami
pytania, ktére stanowia solidny fundament dla projektéw realizo-
wanych na uczelniach artystycznych. Idea projektu ,Mebel — zy-

cie po zyciu” inspiruje do zadawania przez studentéw kolejnych

1. Zero-waste [czytaj: z-irol tejst] styl zycia majacy na celu ograniczenie
generowania odpadéw https://sjp.pl/zero+waste [10.09.2023]
https://zero-waste.pl/czym-jest-zero-waste/ [10.09.2023]

pytan. W ten spos6b rozwijajg oni swojg dotychczasowa wiedze
i doswiadczenie zwigzane z wizja, procesem projektowania, reali-
zacja — metodami, trudnosciami i mozliwo$ciami, jakie niesie ze

soba praca w pracowniach wykonawczych.

Rozpoczynajac proces badawczy mieli§my na celu skoncentrowa-
nie sie na wczesniej okreslonym problemie, aby stworzy¢ projekt,
ktéry sprosta rosngcym potrzebom spoteczenstwa. Chcielismy
potaczyd te potrzeby z naszymi wlasnymi do§wiadczeniami. Bez
watpienia waznym kontekstem dla naszej koncepcji byta pande-
mia, ktéra zdecydowanie wplyneta na organizacje naszej pracy.
Pandemia, w potaczeniu z dtugotrwatym pobytem w zamknietych
pomieszczeniach, przy statej ekspozycji na intensywne bodzce wi-
zualne i biekitne $wiatlo ekranéw, jeszcze bardziej nasilita potrze-
be znalezienia momentéw spokoju i oderwania od technologiczne-
go nattoku. Na podstawie obserwacji i rozméw z naszymi bliskimi
i przyjaciétmi zauwazyliSémy, ze wielu z nich, podobnie jak my,
znajdowato chwile wytchnienia w przygotowywaniu herbaty. Pro-
ces parzenia herbaty, cho¢ prosty i stosunkowo szybki, oferowat
efektywny sposéb na ztapanie oddechu i odpoczynek dla oczu,

jednoczesnie minimalizujac ched rozpraszania sie za pomoca

62. Wykonawca spawa elementy prototypu

innych, bardziej angazujacych i stymulujacych form medialnych.
Kolejnym istotnym aspektem stat si¢ rosnacy wéréd mtodych
ludzi nowy trend zwigzany z urzadzaniem mieszkan, oparty
na poszukiwaniu uzywanych mebli, takze przez zakupy w skle-
pach z rzeczami z drugiej reki (ang. ,thrift store”). Szczegélnie

aktywna w tym ruchu spoteczno$¢ artystyczna zamieszkujaca

o
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63. Szafka przed transformacja

107



berlifiskie i nowojorskie lofty urzadza swoje przestrzenie korzystajac
z obiektéw gtéwnie z lat sze$¢dziesigtych XX wieku, ktére dzieki swo-
im charakterystycznym ksztattom i zywym kolorom skutecznie prze-
tamuja minimalistyczng estetyke bieli i prostote mebli pozostawionych
przez poprzednich mieszkancéw. To spostrzezenie oraz rosnaca ak-
ceptacja dla odwaznej kolorystyki w aranzacji wnetrz sktonity nas do
kontynuacji poszukiwan mebla odpowiedniego dla czynnosci parzenia

herbaty* w obszarze designu lat 60.

Kolejnym kluczowym aspektem bylo znalezienie istniejacego juz me-
bla, ktéry postuzylby jako baza do dalszych prac i stanowilby zZrédto
inspiracji. Zalezalo nam na tym, aby byt to przedmiot, z ktérym mie-
liSmy wcze$niejszy kontakt i ktdry jest nam dobrze znany, co pozwo-
litoby wydoby¢ jego wady i zalety. Do roli podstawy naszego projektu
wybrali§my niska szafke z siedziskiem, dwiema szufladami i wikli-
nowymi koszami, ktéra przez lata pelnita swojg funkcje w pokoju jed-
nej z os6b tworzacych ten projekt. Jej minimalistyczna konstrukcja
i elastycznos$¢ w dostosowywaniu do réznych funkcji otwieraly przed
nami wiele mozliwo$ci projektowych, zaréwno pod wzgledem zmiany

przeznaczenia mebla, jak i jego formy.

Rozwazali$my wiele koncepciji, jednak ostatecznie zdecydowaly$my
sie na stworzenie stanowiska do przygotowywania herbaty wtasciwego
zarazem dla pracy w domu, jak i w przestrzeniach biurowych. Jest to
idealne rozwigzanie z uwagi na coraz popularniejsza praktyke pracy
zdalnej. Badajac rynek zauwazylismy, ze istnieje niewiele podobnych
produktéw, a wiekszo$¢ z nich jest skierowana raczej do przedsie-
biorstw gastronomicznych i hoteli, charakteryzujac sie ograniczonymi

stylistycznie mozliwo$ciami i brakiem réznorodnosci.

2. E. Crawford, Furniture Today, https://www.furnituretoday.com/design-trends/
secondhand-furniture-becoming-first-choice-new-study-finds/ [10.09.2023]
https://www.linkedin.com/pulse/off-the-shelf-second-hand-furniture-market-size-
2023-2030#:~:text=The%20Global%200FF-THE-SHELF,rise%200ver%20the%20
projected%20horizon [11.09.2023]
https://www.retailbrew.com/stories/2021/09/22/the-furniture-resale-industry-heats-
up [11.09.2023]
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64. 65. 66. Proces realizacji projektu

67. Samodzielna praca w stolarni nad szafka

Na poczatku skupilismy sie na kwestiach ergonomii i funkcjonalno-
$ci naszego stanowiska do parzenia herbaty. Okreslilismy, co i w jaki
sposéb uzytkownik bedzie przechowywac w tym meblu oraz jakie
urzadzenia bedg niezbedne. Wzielisémy pod uwage zaréwno trady-
cyjne rodzaje herbat, jak i yerba mate, uwzgledniajac odpowiednie
akcesoria, a takze sposéb pakowania i przechowywania. Ustalilismy
optymalng wysokos¢ blatu, ilo$¢ pélek oraz szuflad, ktdre okazg sie
niezbedne. Na tym etapie przydatne byty podreczniki z dziedziny
projektowania mebli i z ergonomii. Waznym aspektem byta koniecz-
nos$¢ zachowania catej struktury mebla oraz jego szuflad, z rezygna-
Cja jedynie z wiklinowych koszykéw i poduszki siedziska. Istotnym
elementem bylo réwniez stworzenie miejsca na czajnik elektryczny,

ktére odznaczatoby sie odpornos$cia na dziatanie ciepta i wilgoci.

68. Szlifowanie elementéw mebla

Nastepnie zajeliSmy sie aspektem wizualnym projektu. Przy uzy-
ciu szkicéw, a pézniej modeli 3D, eksplorowalismy rézne ksztatty,
podzialy, kolory i formy. Inspiracje czerpali$§my z r6znorodnych
geometrycznych i kolorowych wzoréw oraz z mebli z lat 60., a tak-
ze z kinetycznych instalacji Abrahama Palatnika z serii Kinetic
Objects?®, ktére byly ruchomymi, wielobarwnymi kompozycjami

zbudowanymi gtéwnie z linii i okregéw.

Po zakoniczeniu cze$ci projektowej przystapili§my do etapu re-
alizacji. Zaskakujace okazalo sie spotkanie z masowo produko-
wanym meblem dostepnym w popularnych sklepach z wyposa-
zeniem wnetrz. Mimo ze szafka wydawata sie na pierwszy rzut

oka atrakcyjna, to w trakcie prac stolarskich ujawnito si¢ wiele

3. https://transatlantic.artmuseum.pl/en/artist/abraham-palatnik/abraham-palatnik-kinetic-object-kk-9a
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69. Dopasowywanie modutéw mebla

drobnych wad i niedociagnied, a gtéwnym wyzwaniem byly nie-
réwnosci pozioméw oraz brak katéw prostych w wielu miejscach.
Wspblpraca z wykonawcami okazata sie niezwykle cenna i po-
zwolita nam zdoby¢ praktyczne do§wiadczenie oraz postawic wie-
le istotnych pytan. Dzieki temu staliSémy sie bardziej swiadomi
czasochtonnosci procesu odnawiania mebli i zrozumieli§my, ile
aspektéw moze umknac projektantom, jesli polegaja jedynie na
wizualizacjach i dokumentacji technicznej. Nauczyli$my sie pla-
nowac prace w sposéb efektywny, korzystac z réznorodnych narze-
dzi oraz pracowac z ré6znymi materiatami. Kluczowym osiggnie-
ciem byto réwniez opanowanie precyzyjnego i fachowego jezyka

w celu efektywnej komunikaciji z profesjonalistami.

Prototyp, nazwany ostatecznie SlowDown, okazat sie projektem
rozwijajacym sie i udowodnit, ze wiele mebli, ktére mogliby$my
z fatwoscig wyrzucié, mozna odnowic i nadal wykorzystywacd, co

oddaje idee ,zycia po zyciu”.

Zuzanna Ziajka, Aleksy Remiszewski

70. Szafka SlowDown — sesja fotograficzna
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71.

Przed transformacja: stolik (detal)

Stolik ze szklang rynng

Zespo6t projektowy: Natalia Dzidowska,

rok 2022-2023

Temat: ,Mebel — zycie po zyciu”

Podstawy Projektowania Mebli,

prowadzaca: dr Magdalena Kacprzak-Gagatek
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroclawiu

Podstawg projektu byt stolik wykonany z drewna sosnowego, kt6-
ry wymagat rewitalizacji i nadania mu nowego zycia. Gléwnym
celem projektu bylo wykorzystanie naturalnych niedoskonato-
$ci drewna oraz jego waloréw estetycznych, przy jednoczesnym
zwiekszeniu funkcjonalnosci mebla. Inspiracje czerpatam z wia-
snych projektéw pracy dyplomowej, szczegélnie z projektu szkla-
nej toaletki, ktéra sktadata sie z réznych elementéw, takich jak
wiszaca konsola z grafitowego szkla, lustro w drewnianej ramie
i pojemniki na kosmetyki'. Ksztalt szklanej rynny umieszczonej
w blacie stotu byl préba technologii wykorzystanej do realizacji
szklanej konsoli. Ponadto twérczos¢ profesor Beaty Mak-Soboty,
ktéra czesto uzywa klejonych ptyt szklanych w nieoczywisty spo-
s6b, wptyneta na wybér materiatéw i technik?.

1. Dyplom realizowatam na Wydziale Ceramiki i Szkla. Projekt ,Mebel —
zycie po zyciu” wykonywalam w ramach fakultetu.

2. Szklany element blatu oraz konsola wykonane zostaly z transparentnego
brazowo-szarego szkla, a poniewaz ciemne szklo nie przepuszcza najlepiej
$wiatla UV utwardzajacego klej, byt to rodzaj préby.

3. https://karnet.krakowculture.pl/25223-krakow-beata-mak-sobota-papier-i-
szklo-obiekty-transliteralne

Kolejnym czynnikiem wplywajacym na projekt i moje spojrzenie
na réznorodnosc¢ i funkcje stotéw i stolikéw byta wystawa w Mu-
zeum Narodowym we Wroctawiu ,Plaszczyzna porozumienia.
Stoty w XVIII i XIX w.” Wystawa ta wywarta na mnie ogromne
wrazenie i zapadta mi w pamiec. Stoty o wielu funkcjach intereso-
waty mnie od dluzszego czasu i pojawiaty sie w moich projektach
w ré6znych formach — od matych kwietnikéw po stoliki kawowe

i stoty kuchenne.

Stolik, ktéry staralam sie odnowi¢, byt w bardzo zlym stanie. Na
jego blacie widnialy duze spekania, ktére naprawiane byty klejem
i woskiem w taki sposéb, ze po oczyszczeniu z kleju blat rozpadt
sie na trzy czesci. To, co bylo defektem, stato sie wtedy dodatko-
wym atutem mebla. Pomiedzy spekane czesci blatu wstawitam
listwy z nowego drewna, a $srodkowy fragment blatu wycietam
asymetrycznie, zastepujac go szklang pétka w formie rynny prze-
znaczonej na owoce lub drobiazgi. Ponadto pod stolem, w miejscu
ozdobnej gatki wpuszczonej w krzyzak trzymajacy nogi mebla,
dodatam stalowg rure z dodatkowym szklanym blatem, tworzac

w ten spos6b miejsce do przechowywania np. ksigzek.

Jednym z gltéwnych zalozen projektu byto zachowanie §ladéw
uzytkowania w taki sposéb, aby nowoczesne elementy kontrasto-
waly, ale jednocze$nie wspoétgraty ze strukturg starego drewna.
Po przemianach stolik moze pelni¢ funkcje stolika kawowego lub
stolika do pracy, z miejscem na akcesoria biurowe. Jego wysokos¢
jest zblizona do wysoko$ci wiekszosci biurek i stotéw dostepnych
na rynku. Zmiany byly planowane tak, aby mebel mégt by¢ jak
najbardziej funkcjonalny i pasowa¢ do réznych styléw wnetrz, nie

ograniczajac sie¢ tylko do jednego rodzaju czy stylu pomieszczenia.

Natalia Dzidowska

72. Po transformacji: Stolik ze szklang rynng, proj. Natalia Dzidowska, 2023

73. Stolik ze szklang rynng (detal)
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74. Po transformacji: konsola Lumango, proj. Julia Trzuskowska,

Katarzyna Hercun, Roksana Zabielska, 2023

RetroRekonstrukcja

Zespot projektowy: Julia Trzuskowska, Katarzyna Hercun,
Roksana Zabielska, rok 2022-2023

Temat: ,Mebel — zycie po zyciu”

Podstawy Projektowania Mebli,

prowadzaca: dr Magdalena Kacprzak-Gagatek

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu

Projekt ,Mebel. Zycie po zyciu” mial na celu promowanie wartosci
zwigzanych z ruchem zero-waste!, rozwijanie naszej wiedzy oraz
przygotowanie nas do wspétpracy z producentami mebli. W ra-
mach tego przedsiewziecia wybraty$my stolik, ktéry uratowaty$my
przed wyrzuceniem. Ten pozornie zwyczajny mebel, z peknietym

blatem, stat si¢ Zrédlem naszej twérczosci.

Przez dlugi proces koncepcyjny eksplorowatysmy wiele pomystéw,
co sprawilo, ze wyzwaniem byl sam wybdr ostatecznego projek-
tu. Po opracowaniu wielu brieféw i szkicéw zdecydowaty$smy sie
nadac meblowi funkcje konsoli do przedpokoju. Wykorzystaty$my
pekniety blat jako atut, przeksztalcajac go w forme blatu z wgte-
bieniem na doniczki z kwiatami. Poprzez przeciecie nég stolika
okoto potowy ich wysokosci i dodanie stalowej rurki, zwiekszyty-
$my jego wysoko$¢, co zdecydowanie poprawito funkcjonalnosé.
1. Styl zycia, zgodnie z ktérym czlowiek stara sie generowac jak najmniej
odpadéw, a tym samym nie zanieczyszczaé §rodowiska. To cel etyczny,
ekonomiczny i wizjonerski, ktéry pomaga ludziom nasladowaé zréwnowazone

naturalne cykle, w ktérych wszystkie odrzucane materiaty maja stac sie
zasobami. Za: https://pl.wikipedia.org/wiki/Zero_Waste [dostep 12.08.2023].

Rurki te, wraz z rurka nad blatem, stworzyty spéjna linie¢ i podkreslity
industrialny charakter mebla. Zdecydowalysmy sie réwniez na element
o$wietleniowy, aby rozjasni¢ czesto ciemne przedpokoje, dodajac przy-

tulnosci i stwarzajac korzystne warunki dla roslin we wgtebieniu blatu.

Zachowaty$my drewno z drobnymi defektami, pokrywajac je bezbarw-
nym lakierem o pétmatowym wykoniczeniu, co podkreslito historie me-
bla jako przyjaznego narzedzia malarza, ktdry korzystal z niego podczas
tworzenia swoich dziet. Blat mebla zdobity §lady niebieskiej i z6ttej far-
by, pozostate po poprzednim uzytkowniku. W miejscu, gdzie wcze$niej
znajdowata sie niezbyt funkcjonalna szuflada, postawily$my na pétke,

ktéra moze stuzyc jako miejsce na laptop, ksigzki czy korespondencije.
Projekt Lumango okazal sie niezwykle rozwijajacym doswiadczeniem,
ktére ukazato ogromne mozliwosci drzemiace w meblach, ktére traca
swoja przydatnos¢. Potwierdzil nasze przekonanie, ze warto przywracac

meblom nowe Zycie poprzez odnowienie i nadanie im nowych funkgcji.

Julia Trzuskowska

75. Przed transformacja: stolik

76. 77. 78. Realizacja prototypu
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ABSTRACT

The chapter constitutes a collection of eleven personal accounts
documenting the realization process of the “Furniture — Life After
Life” project. Second-year students from the Interior Architecture
Department of the Academy of Fine Arts in Wroctaw undertook
the challenge of transforming withdrawn furniture into modern
pieces, emphasizing values related to ecology. Over seven editions
of the project, noticeable were gradual changes and development,
attesting to the students' dedication. The chapter presents diverse
perspectives and paths of development emerging from this intri-
guing project. A compilation of photographs illustrates the results
of their work, showcasing the potential of discarded furniture,
which, through the creative approach of the students, gains new
life and purpose.

79. Wspdlne zdjecie uczestnikéw wystawy ,2P: Podstawy Projektowania Mebli, Podstawy Ksztaltowania”, Centrum Nowych Technologii,
Politechnika Slaska w Gliwicach, 2023

80. Wystawa ,2P: Podstawy Projektowania Mebli, Podstawy Ksztattowania”, Centrum Nowych Technologii, Politechnika Slagska w Gliwicach, 2023
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