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WSTEP

Oddajemy w rece Panistwa pierwszy numer naszego czasopisma ,KonserwacjaWRO Szkto. Witraz. Ceramika”,
ktory wydajemy jako zespot Katedry Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta, Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Pragniemy, by byt to periodyk poswiecony szeroko pojetej tema-
tyce historii, konserwacji i restauracji szkta oraz ceramiki. Te wtasnie dwa materiaty stanowig przedmiot
konserwatorskiej troski w naszej Katedrze. Pierwszy numer poswiecamy w znaczgcej mierze szktu, jako
ze Organizacja Naroddéw Zjednoczonych ogtosita rok 2022 Miedzynarodowym Rokiem Szkta. Prezentujemy
W nim rozmaite spojrzenia na szkto. Najpierw w dziale studia kulturowo-historyczne ukazujemy je jako
specyficzny materiat — podlegajacy degradacji i bedgcy w codziennym zyciu przedmiotem badan konser-
watora-restauratora dziet sztuki, a zawarty w eseju Ewy tukaszewicz-Jedrzejewskiej. Nastepne prezentu-
jemy ten kruchy materiat, jako materie dziet sztuki, czy to dioram, ktérych fascynujgca historie na terenie
Slaska przybliza Elzbieta Gajewska-Prorok, czy to witrazy, ktéra to technike z jej ztozonoscig historyczna,
symboliczng, konserwatorskg i restauratorska omawia na przyktadzie realizacji z Wielkopolski Marcin Czeski
oraz Agata Sroda, prezentujaca dziewietnastowieczny renesans tej techniki. Kolejne dwie rozprawy zebrane
w dziale prezentacji badan, ukazujg realizacje konserwatorskie i restauratorskie prowadzone przez pra-
cownikéw KKiRCiS — Natalia Moszak relacjonuje obszerne badania nad historig, symbolikg i technologia
dziewietnastowiecznych luster weneckich, a Katarzyna Czaja-Arkabus prace nad witrazem Matki Boskiej
z pracowni Adolpha Seilera z kosciota pw. sw. Marcina w Krzelowie. Technologiczne badania rozwija kolejny
dziat — teoria konserwacji i restauracji, w ktérym Michat Matuszczyk przedstawia badania odpornosci na
Swiatto farb akrylowych, a Katarzyna Wantuch standaryzacje procedur w zakresie konserwacji i restauracji
szkta archeologicznego. Tom zamykajg trzy dziaty poswiecone wystawom prac pracownikow i studentow
Wydziatu Ceramiki i Szkta, recenzjom wydawnictw poswieconych szktu, ale takze ceramice oraz wyjazdom
studyjnym pracownikéw i studentéw Katedry KiRCiS.

Z powstaniem naszego czasopisma wigzemy nadzieje, ze jeszcze mocniej przyczynimy sie do poszerzenia
wiedzy, a przez nig ochrony zabytkowych i wspdtczesnych obiektéow wykonanych ze szkta i ceramiki. Mate-
riaty te majg bowiem szczegdlnie istotne znaczenie dla dziedzictwa kulturowego Dolnego Slaska. Czescia
tej historycznej spuscizny jest rowniez Wydziat Ceramiki i Szkta wroctawskiej ASP. Tworzgc i popularyzujac
wiedze o szkle i ceramice, prezentujac nasze badania nad jego konserwacja i restauracja chcemy przy-
czyni¢ sie do zachowania tego Swiadectwa dziejéw kultury naszego regionu. Za Aloisem Rigelem wierzymy
bowiem, ze troska o zabytki jest przejawem troski o $wiat, zwtaszcza ten nam najblizszy, kruchy jak szkto
i tatwy do uszkodzenia jak ceramika.

Redakcja




Szanowni panstwo, drodzy czytelnicy!

Mam przyjemnos¢ napisania kilku zdan do pierwszego numeru czasopisma , KonserwacjaWRO”, wydanego
przez zespot Katedry Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych
im. E. Gepperta. Nowopowstaty magazyn to jeden z nielicznych w artystycznym swiecie sztuki, poswiecony
szktu, ceramice i ich konserwacji, a ktorych pierwsze obiekty, co warto podkresli¢, pochodzg symbolicznie
z Dolnego Slaska i jego regionu.

Przedstawione informacje i ich naukowe opracowanie, poparte wieloletnimi badaniami nad konserwacja
i restauracja ceramiki i szkta, zaprezentowane w niezwykle interesujgcy i przejrzysty sposéb stanowig
kompendium wiedzy o prezentowanej tematyce.

Majac na uwadze doswiadczenie, zaangazowanie i niewiarogodng pasje Zespotu redakcyjnego, jestem
przekonany, ze karty tego czasopisma pozwolg na inne spojrzenie i postrzeganie ceramiki i szkta, wydobedg
z Panstwa wrazliwos¢ estetyczng oraz utwierdza w przekonaniu, ze nauka o konserwacji tych dziet jest
jedna z podstaw do zachowania naszego dziedzictwa kulturowego.

Zapraszam do lektury.

Prof. dr hab. Wojciech Pukocz

Rektor Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu
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10.

Ikonografia szkifa w warsztacie konserwatora

Glass iconography in the conservator’s workshop

Ewa Lukaszewicz-Jedrzejewska
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

ORCID: 0000-0001-8207-1504

WSTEP

Domyslnie przyjeto, ze wiekszos¢ przyjemnosci i pokus doczesnego $wiata zawdzieczamy Fenicjanom. Wedtug zapiséw Pliniu-
sza Starszego, zawartych w jego Historii naturalnej dedykowanej cesarzowi Tytusowi, wydanej w latach 77-79 n.e., to feniccy
kupcy transportujgcy kamienie, przypadkowo wytopili szkto w ognisku®. Historia powstania szkta stata sie tematem wielu
artykutéw, dla ktérych przekazy legendarne, odkrycia archeologiczne i wyniki kwerend Zrédtowych stanowig nieustanng in-
spiracje. Dotagczam przyktad tekstu, w ktérym wymienione watki ukazaty kolejng wersje historii szkta, w kontekscie chemii
i technologii?. Tematem niniejszego artykutu bedzie przedmiot szklany jako podmiot badan i prac w kregu nauk pomocniczych
konserwatorstwa.

Szkta archeologiczne ukazujg splendor i piekno uzytkowego i luksusowego szkta, ktore nie traci swej estetycznej atrakcyjnosci
nawet wtedy, gdy przez tysigclecia doswiadcza gtebokich proceséw korozyjnych. Chemia destrukcji jest dla szkta — paradoksalnie
— dodatkowym walorem, niosgcym ze sobg nieograniczone mozliwosci przemiany amorficznej przeciez struktury szkia.

Definicje szkta zawierajg w swojej tresci cate spektrum cech wykazywanych przez ten zwigzek chemiczny. W naukach przyrodni-
czych, szkto to nieorganiczny materiat amorficzny, powstajacy w wyniku szybkiego schtadzania ptynu do postaci stanu statego,
bez etapu krystalizacji. Wedtug innej definicji szkto jest twardym, przejrzystym ciatem bezpostaciowym sktadajgcym sie gtownie
z krzemiandw, powstatym w wyniku przechtodzenia stopionych surowcéw mineralnych i nieorganicznych bez etapu krystalizacji.
Szkto z punktu widzenia mineralogii ma wtasciwosci relogiczne, co oznacza stan staty chociaz nie krystaliczny. W definicji Sfownika
terminologicznego sztuk pieknych, najbardziej obszernej i wyczerpujgcej z punktu widzenia nauk humanistycznych, przedstawiono
szkto w kontekscie historii technik, technologii produkcji, zdobienia, funkcjonalnosci i typologii®. W tak ujetym hasle — definicji — za-
prezentowano wszystkie walory szkta i do niej odwotujg sie konserwatorzy zabytkéw. Ujecie technologiczne, historyczne i topo-
graficzne reprezentuje Ada Polak we wstepie do Szkfa i jego historii*. Niezwykle zwieztg okazata sie definicja szkta w Encyklopedii
Staropolskiej ,Szkto, niegdys S¢kto, por. nazwy jezior Steklno i Szczkielno, pozyczka gocka (stikls, kielich, puchar: nazwa wyrobu
przeszta na materie jego)”®.

1 Pliniusz Starszy, wybitny polityk i dowddca wojskowy Gaius Plinius Secundus byl autorem zaginionych historii wojen germanskich,
traktatéw retorycznych i Historia Naturalis (Historii naturalnej). Liczy ona 37 toméw, tematy poruszane przez Pliniusza ukladaja sie w ukladzie
rzeczowym. Ksiega II: kosmologia i geografia fizyczna, ksiegi III-VI: geografia ogélna, ksiega VII: antropologia, ksiegi VIII-XI: zoologia, ksiegi
XII-XIX: botanika, XX-XXXII: medycyna, XXXIII- XXXVII: mineralogia. Ta summa wiedzy starozytnej wiedzy o $wiecie jeszcze w XVI-XVII w.
byla traktowana jako aktualna encyklopedia. O fenickim pochodzeniu szkla czytamy w ksiedze XXXVI. Historia naturalna, przel. T. Zawadzki,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1961, t. XXXVI, 5.199.

https://www.kierunekchemia.pl/artykul,8044,szklo.html [dostep 30.06. 2022]

Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. S. Kozakiewicz, Warszawa 1976, s. 449.

A. Polak, Szkto i jego historia, przel. Z. Maraszkiewicz, Warszawa 1981, s. 11-12.

A. Bruckner, Encyklopedia Staropolska, Warszawa 1990, s. 582.
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W praktykach ezoterycznych liczy sie czystos¢ i przejrzystosé materiatu, z ktorego wyprodukowano szklang kule — crystallum
orbis, o ktérej takze wspominat Pliniusz Starszy®. Istniejg takze definicje szkta funkcjonujgce w sensie symbolicznym dla kregu
chrzescijanstwa. Michel Feuillet okreslit sens jednej z nich. ,,Ta catkowicie przezroczysta substancja uzywana byta na wspomnienie
poczecia Dzieciecia w dziewiczym fonie Maryi: promien $wiatta Ducha Swietego przeniknat szklane naczynie, ktérym jest Maryja
Panna, nie zmieniajac jej integralnosci i nieskazitelnosci”’. Tylko te wybrane z podrecznej w zasadzie literatury przyktady ukazuja,
jak ztozona staje sie préba zdefiniowania szkta.

ATRAKCYJNOSC PRZEDMIOTU

W latach 60. XX w. Georg Kubler napisat niewielka objetosciowo ksigzke, ale za to fundamentalng dla metodologii historii sztuki.
Dzieto pod tytutem Ksztaft czasu. Uwagi o historii rzeczy, przynosi miedzy innymi twierdzenie, ktére swojg bezwzgledng otwartoscia
wprawito w zaktopotanie historykéw sztuki. Brzmi ono tak: ,Ostatecznie jedynymi stale dostepnymi naszym zmystom swiadec-
twami historii sg atrakcyjne przedmioty wytworzone przez ludzi”®. Atrakcyjnos¢ przedmiotu, niezaleznie od posiadania przez niego
wartosci artystycznych czy tez nie, jest walorem i pojeciem subiektywnym, zmiennym w czasie i podlegajacym wielu okoliczno-
$ciom niemozliwym do przewidzenia. Podlega wahaniom mody i koniunktury gospodarczej oraz sytuacji politycznej z konfliktami
zbrojnymi wigcznie. Atrakcyjno$é przedmiotu jest pojeciem egalitarnym i inkluzywnym jednoczesnie. Pozwala na tworzenie niezli-
czonych kregdw kolekcjonerskich. Moze miec tez charakter dorazny, zwigzany z konkretnym czasem, miejscem i osobg. Kapitalny
przyktad atrakcyjnosci ad hoc przedmiotu — porcelanowej dziewietnastowiecznej lalki — cytuje Andrzej Banach w zbiorze esejow
O wdziecznosci przedmiotow: ,,Antykwariusze, ktdrym oczy wyptowiaty od blasku chinskiej porcelany, od gotyckich obrazéw
i brgzow tylko z Grecji, $ledzg z bardziej niz dziecinng uwagg ruchy panienki z czaséw Drugiego Cesarstwa, oprowadzanej po
balustradzie. Przysiegty urzednik licytacji wiedzie, trzymajac za biodra, mata elegantke ubrang jak Nana, a ona wdziecznie mruzy
oczy, ktania sie i nawet co$ szepce. W miare krokéw jej ofiarowywania cena wzrasta do wielu tysiecy” °. Ta troche dwuznacznie
emocjonalna scena rozegrata sie w Hotel de Drouot, najstynniejszej dziewietnastowiecznej hali licytacyjnej dwczesnego Swiata.
Czy atrakcyjnosc przedmiotu bedgcego swiadkiem historii lezy w kategorii funkcji, uzytecznosci, estetyki, piekna, czy moze ukrytych
wad, pomytek i technologicznych btedéw? Czy nosi znamiona emocjonalne w kategorii indywidualnej czy dla zbiorowosci? Kubler
wprowadza ostry podziat rél petnionych przez badaczy. Rolg archeologdw i antropologow jest klasyfikacja przedmiotdéw ze wzgledu
na ich funkcje, przeprowadzajgc podziat i réznicujac kulture materialng i umystowa, oddzielajac rzeczy od idei. Historykom sztuki
pozostawia podziat na sztuki uzytkowe i estetyczne, by te z kolei poddac typologii szkét i stylow™®. Czy jest w tej klasyfikacji miejsce
dla przedmiotu ,atrakcyjnego inaczej”? Takim przedmiotem moze by¢ z pewnoscig dzieciecy gwizdek gotycki, ktéry ,,600 lat przed
nami rozdzierat uszy gotyckiemu ojcu” **. Gdyby ten gwizdek byt gliniany, bytby wdziecznym obiektem badan dla konserwatora/
restauratora ceramiki.

O SYNERGII W KONSERWATORSTWIE

Relacje historii sztuki z innymi dyscyplinami zajmujgcymi sie, jak to okreslono, szeroko pojetg wizualnoscig, byty przedmiotem
debaty na LVIII Ogdlnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, w Poznaniu w 2009 roku. Kontekst wspétpracy
z konserwatorami /restauratorami sztuki podniosta Grazyna Bastek w wystgpieniu o archeologii malarstwa?. Jej zdaniem w Polsce
prawie nie istnieje (rok 2009) wspodtpraca historyka sztuki z konserwatorami, nie wykorzystuje sie potencjatu badawczego instru-
mentarium, ktérym dysponuja konserwatorzy. Istnieje opinia o zbytniej technicyzacji, dehumanizacji i zbyt prozaicznym podejsciu
do dziet sztuki. Traci sie w ten sposdb szanse na weryfikacje i aktualizacje atrybucji, historii technologicznej dzieta, zapominajac,
ze o efekcie artystycznym decyduje ztozona struktura i tkanka dzieta. Spojrzenie na ten problem z perspektywy ponad dziesiecio-
letniej, pozwala zweryfikowac i rozwia¢ dwczesne obawy — na pewno w dziedzinie konserwacji szkta. Obecng metodologie pracy
badawczej oraz postulaty jej rozszerzenia w konserwatorstwie/restauratorstwie archeologicznych obiektach szklanych, przed-
stawia artykut Konserwacja i restauracja szkta archeologicznego w Polsce — ocena obecnej sytuacji, ktorego wspétautorami sg
réwniez pracownicy Katedry Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta ASP we Wroctawiu®3. W tekscie przedstawiono stan badan

6 Pliniusz Starszy, op. cit., tom XXXVI, s. 232.

7 M. Feuillet, Leksykon symboli chrzescijariskich, przet. M. Palen, Poznan 2006, s. 134.

8 G. Kubler, Ksztalt czasu. Uwagi o historii rzeczy, przel. ]. Hotéwka, Warszawa 1970, s. 9.

9 A. Banach, O wdzigcznosci przedmiotéw, Krakow 1962, s. 5-6.

10 G. Kubler, op. cit. s. 12.

11 A. Banach, op. cit. s. 6.

12 G. Bastek, Technical art history, czyli archeologia malarstwa, [w:] Historia sztuki dzisiaj. Materialy z Sesji Naukowej Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Poznan 19-21 listopada 2009, red. J. Jarzewicz, J. Pazder, T. J. Zuchowski, Warszawa 2010, s. 101-114.

13 N. Moszak, K. Wantuch-Jarkiewicz, P. Dgbrowski, Konserwacja i restauracja szkta archeologicznego w Polsce - ocena obecnej sytuacji,
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w tej dziedzinie oraz zamieszczono graficzne schematy, ktére
w precyzyjny sposob okreslajg zbiory kompetencji historykow
sztuki, konserwatordw i przedstawicieli nauk pomocniczych
konserwacji wraz z instrumentarium badawczym. Ukazuja
one wyrazng tendencje do tworzenia interdyscyplinarnych
i transdyscyplinarnych zespotéw, o duzej potencjalnej synergii.
O funkcjonowaniu w praktyce i wynikach uzyskiwanych przez
tak zbudowany zespdt, sSwiadczg zakonczone pozytywnymi
wynikami powazne programy naukowo-badawcze, wzmianko-
wane przez autoréw opracowania.

FILTR INTELEKTUALNY

| ZMYSLOWA PRZYJEMNOSC

Wspdlna praca z konserwatorami zabytkdw zmieniata metody
mojej pracy z obiektem. Przewartosciowaniu ulegty kierunki ba-
dan. Kwerenda typowa dla warsztatu historyka sztuki stata sie
procedurg pomocniczg wobec priorytetu opisu stanu zachowa-
nia obiektu. Zmianie ulegt takze sposdb postrzegania obiektu.
Narzedzia analizy formalnej i stylistycznej stuzgce wydobyciu
cech wizualnych, prowadzacych do atrybucji i datacji obiektu,
ustgpity metodologii opisu stanu jego zachowania, ktérej pod-
stawg jest specyficzna terminologia dokumentacji konserwator-
skiej. W przypadku opisu zniszczen obiektéw szklanych, wiedza
ta wigze sie z poznaniem charakteru przemian fizykochemicz-
nych zachodzacych w strukturze szkfa. Wybarwienia, opalizacje,
ziarniste struktury, wzery, banki powietrzne, smugi i zmatowie-
nia, wreszcie siatki spekan o roznym charakterze, to konsekwen-
cja degradujacych szkto proceséw chemicznych trwajacych setki
lat!®, Pierwsza, makroskopowa analiza przedmiotu szklanego,
przebiegajgca bez uzycia zaawansowanego instrumentarium
badawczego, jest udziatem historyka sztuki wspétpracujacego
z konserwatorem zabytkéw. Podlegamy uczuciu pewnej dwo-
istosci, patrzagc na piekno wyrazone w destrukcji szkta. Pojawia
sie pewna zmystowa przyjemnos¢ podczas obserwacji zataman
Swiatta na wyrzezbionych przez reakcje chemiczne ptaszczy-
znach, sferach, kielichach, czaszach. Rodzi sie problem etyczny,
jakie piekno zachowac? Czy dokona¢ restauracji, starajagc sie
przywrdci¢ pierwotne piekno obiektu, czy konserwowac tak, by
zatrzymac degradacje szkfa i jednoczesnie zachowac struktury
wytrawione przez czas... Muzealnik prowadzi kwerendy tropem
kolekcjonerskim, odtwarzajgc historie obiektu w wielu kontek-
stach, dokonuje prob typologii, analiz ikonograficznych, dgzac do
jednoznacznej atrybucji. Ja oswajam obiekt poprzez obserwacje
jego uszkodzen, btedéw technicznych i ,ran”.

[w:] Ceramika i szkto w archeologii i konserwacji, red. S. Siemianow-
ska, P. Rzeznik, K. Chrzan, Wroctaw 2017, s. 391-404. W obszernym
materiale przypisowym zamieszczono przyklady programéw badaw-
czych zrealizowanych przez osrodki konserwatorskie z Warszawy,
Krakowa, Wroclawia.

14 B. Soldenhoff, Proba okreslenia typow zniszczen szkiel
archeologicznych, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici”, 1991, t. 19
(223): Archeologia, s. 97-123.
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Przedmioty wytworzone z ceramiki i szkta — bez wzgledu na ich przeznaczenie — luksusowe, czy codziennego uzytku, sg funkcjo-
nalne, uzyteczne, a wiec muszg by¢ ergonomiczne. Ich atrakcyjnos¢ wynika z pierwotnego kontaktu z ludzka dtonig, kontaktu bez-
posredniego, ktory dla badacza jest swoistym powrotem do zrédta — formy, szablonu, gestu wolnej reki, a w przypadku produkcji
szkta w tradycyjnej technologii, swoistej ,choreografii” i ,balansu” ciata dmuchaczy. Obserwacja sekwencji ruchdéw powtarzalnych
od wiekdw tworzy spektakl tak chetnie wspdtczesnie ogladany na przyktad w czeskich, rekonstrukcyjnych manufakturach szkta.
Praca dmuchaczy odbywa sie z zachowaniem wszystkich procedur, wtgcznie z wychyleniem kilku dzbanéw stuzbowego piwa.
Historia stuzy zasadom uczestnictwa w egalitarnej zabawie przygotowanej dla potrzeb wspétczesnego turyzmu.

PRZYPADEK KARAFINKI

Maurice Rheims piszgc o nieznanym zyciu przedmiotdw, nie starat sie stworzy¢ kolejnej wersji historii sztuki. Jego intencjg byto
opisanie stanu, jakiego doswiadcza nie znawca, kolekcjoner, ale cztowiek o pobudzonej wrazliwosci estetycznej, umiejetnosci sku-
pienia uwagi na przedmiocie, dostrzegajgc w nim ceche atrakcyjnosci, przebtysku historii do odkrycia czy uzupetnienia kompozycji
whnetrza swojego salonu?®. Rheims stworzyt jednoczes$nie historie finansowg domoéw aukcyjnych, publikujgc tabele cen wywotaw-
czych i cen sprzedazy od 1880 roku. W kregu jego zainteresowan znalazty sie, oprocz kolekcjonerskich , drobiazgéw” w rodzaju
przedmiotéw magicznych, takze transakcje kolekcjoneréw malarstwa. Lektura tabel odstania przed czytelnikiem $wiat kultury ma-
terialnej wystawionej na sprzedaz do korica lat 50. XX w. i sinusoidalne zmiany atrakcyjnosci przedmiotéw, wyrazone w ich cenach?®®.
Obiektem mojego zainteresowania stata sie mata karafka — karafinka, zwykte stotowe naczynie o charakterystycznym ksztatcie,
na ktére juz chyba nawet nie zwracamy uwagi. Jest ,,Srodkiem stotu” kazdej knajpki pod kazdg szerokoscig geograficzng. Co w niej
byto szczegdlnego, jaka cecha zadecydowata, ze stata sie przedmiotem atrakcyjnym? Po dtugiej obserwacji naczynia pod réznymi
katami, w roznym oswietleniu, na réznych ttach, teksturach i kontekstach wnetrza, dosztam do wniosku, ze elementem pobudza-
jacym uwage byty efekty ISnienia naczynia. Zatgczone zdjecia doktadnie ukazujg te przemiany [il. 1, 2, 3 ].

Gra szkta ze $wiattem byfa tym elementem, ktéry nadawat zwyktemu naczyniu cechy niezwyktosci i prowokowat do skupienia
na nim uwagi. Linia Swiatta podkreslata charakterystyczne cechy formy. Flakon jest stabilny, dos¢ ciezki, ma ksztatt odwrdconej
gruszki osadzonej na dnie w ksztatcie okregu. Dziubek naczynia powinien precyzyjnie, kropla po kropli, dawkowaé przyprawe.
Jest wiec uformowany tak, by kropla spadata pod odpowiednim katem miekka rynienka, nie brudzac przypadkowo palcéow. Temu
celowi stuzy tez wydatny, lekko sptaszczony nodus w formie ,,okapnika”, ktéry dyskretnie mozna otrze¢ serwetky. Uchwyt naczynia
uformowany wateczkowo, mocno odchylony od szyjki, ma ksztatt potowy serca — co sprawia, ze jest ergonomiczny, mozna
go swobodnie ujgé w palce i nachyli¢ pod odpowiednim katem [il. 4].

Naczynie mozna podtrzymywac jedna rekg, ale mozna i dwiema — wtedy oparciem dla palca wskazujgcego staje sie nodus. Haptycz-
nosc¢ naczynia prowokuje do fizycznego z nim kontaktu, swoistego oswajania, tworzenia wiezi. To subiektywne uczucie towarzyszyto
mi podczas licznych testéw uzytkowania, ktorym poddatam karafinke. Préby udowodnity takze, ze jest ona przyktadem naczynia o ide-
alnej syntezie formy i funkcji. Makroskopowy oglad karafinki ujawnit jej liczne wady techniczne, degradacje szkta, asymetrie odlewu,
powodujacg przemieszczenia elementdéw formy — nodusa, uchwytu, lekkiego spaczenia czesci przydennej. W swietle przechodzgcym
ukazaty sie pecherze strukturalne i powierzchniowe o réznych srednicach i skupiskach réznej gestosci. Widoczne staty sie smugi i nie-
jednorodnos¢ szkfa. Procesy korozyjne matujgce warstwowo wnetrze naczynia od podstawy, wyraznie postepowaty ku szyjce [il. 5].
Wszystkie te wady widoczne bez instrumentarium, mogty byé spowodowane btedami podczas przygotowywania zestawu szklar-
skiego, formy, jakoscig surowcdéw, topieniem masy, jej studzeniem czy innymi czynnikami. Naczynia o takiej jakosci raczej nie
wprowadzano na rynek, moze pozostawato we wtornym obiegu lub jako sttuczka szklana stuzyta do kolejnego wytopu. Karafinka
stafa sie dla mnie przyktadem obiektu, o ktérego wspodtczesnej atrakcyjnosci zadecydowata suma bteddw, ktora stworzyta jakosé¢
estetyczng — urok destrukcji — przy zachowaniu funkcji uzytkowych. Odnaleziona na stronach czeskiego antykwariatu para karafi-
nek — do octu winnego i oliwy — ma identyczne cechy niedoskonatosci technicznych/technologicznych jak omawiane naczynie
i tak samo wzbudza che¢ ich posiadania, obserwacji, odczytania niedoskonatosci przekazu [il. 6, 7, 8].

Kontrastuje z nimi para idealnie zachowanych karafek ze szkta krysztatowego, ktérych wyrafinowana forma wyraznie inspirowana
zostata prostg stotowgq karafinkg pochodzacy z masowej produkgji [il. 9].

ZAKONCZENIE_

Spojrzenie na szkto jako , niestabilny stan materii” jest czeste u historyka sztuki, wymuszane wzgledami bezpieczenstwa, zaktadajace
zawsze dystans pomiedzy widzem a obiektem. Dystans ten nie jest udziatem konserwatora. Pojawienie sie na pracownianym stole
obiektéw szklanych i ceramicznych, nawet destruktow, budzi dystans. Studenci nieufnie podchodzg do pierwszego doswiadczania

15 M. Rheims, La Vie etrange des objets, Paris 1959, s. 5-10.
16 Ibidem, s. 242-245, 264-297.
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dotyku. Przy czym charakterystyczne jest zachowanie studentdw, ktdrzy uczestniczyli juz wczesniej w pracach na stanowisku
archeologicznym lub mieli kontakt z kolekcjonerstwem — tu priorytetem jest ciekawos¢ i che¢ poznania przedmiotu poprzez dotyk.
W przypadku narazonych na dodatkowg, mechaniczng destrukcje obiektéw szklanych, ceramicznych czy witrazu, bedgcych przeciez
w réznych stopniach uszkodzenia, jest to niezwykte przezycie. W mojej pracowni — prowadze zajecia z dokumentacji konserwa-
torskiej i restauratorskiej — staram sie, by pierwsze kontakty z obiektami odbywaty sie poprzez oswajajacy dotyk, ktéry powoli
usuwa bariere wytworzong przez muzealng konwencje nietykalnosci. Eksponaty w pracowni sg w réznym stopniu zdegradowane.
W najlepszym razie stanowityby sktadowe martwych natur, odwrdcone t3 lepszg strong brzusca, czary czy kielicha. W stopniu ich
destrukcji, w ranach i bliznach, w niedoskonatosciach szliféw i emalii, peknieciach i spekaniach, technicznych btedach, tkwi sedno
pracy konserwatora. Bliski kontakt z zabytkowym obiektem nie okupiony traumg z powodu uszkodzenia cennego eksponatu.
To ¢wiczenia z topografii zniszczen, ktére w przypadku obiektdw szklanych tworzg nowg jakos¢ estetyczng. Przedmiot powoli
,otwiera” sie przed badaczem, ukazujac swoja historie zawartg w materiale i strukturze. Swiadectwem historii obiektu sg rozpo-
znawalne $lady poprzednich napraw, restauracji, potencjalne btedy techniczne i technologiczne, czy zmiana sposobu uzytkowania
naczynia na niezgodng z jego pierwotnga funkcja [il. 10].
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SUMMARY

The subject of the article is an attempt to look at a historical object through the prism of expe-
rience of an art historian working with art conservators. The author recalls Georg Kubler’s thesis
on attractive objects as the only testimonies of history and analyses the quality of attractive-
ness in the context of glass, which shows features of degradation and destruction. She signals
the ethical conservation problems associated with the aesthetics of destruction, and presents
the role of macroscopic analysis of the state of preservation of a monument in uncovering its
material history. She evokes the theme of interdisciplinarity of conservation by quoting works
discussing the current state of research on archaeological glass. The closing theme of the article
is a presentation of a common tableware vessel - a wine vinegar carafe - in the context of the
permanence of an ideal form, the qualities of glass and appeal qualities of an ordinary object.
Most of the photographs illustrating the article were taken by the author. The original illustrative
material was supplemented by research in antique shops, to which links are provided.

Keywords: antique glass, glass destruction, aesthetics, glass conservation, carafe
Stowa kluczowe: szkto zabytkowe, destrukcja szkta, estetyka, konserwacja szkta, karafinka
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Spis ilustracji

1. Karafinka na ocet winny, studium koloru.
Naczynie zestawiono z kieliszkiem z bialego szkta
i szktami w odcieniach zieleni.

Zdjecie bez lampy btyskowej, w $wietle
przechodzacym.

Fot. E. Lukaszewicz-Jedrzejewska

2. Karafinka na ocet winny, studium faktury.
Naczynie zestawiono z zakardowg fakturg tkaniny.
Fot. E. Lukaszewicz-Jedrzejewska

3. Karafinka na ocet winny, studium formy naczynia.

Fot. E. Lukaszewicz-Jedrzejewska

4. Karafinka na ocet winny, studium asymetrii
formy naczynia.
Fot. E. Lukaszewicz-Jedrzejewska

5. Karafinka na ocet winny, zblizenie strefy dna,
strefy przydennej i plaszcza naczynia.

W makroskopowym ogladzie widoczne procesy
destrukgji szkla, nadajace mu walory wizualne.
Przyklad na powolang w tekscie estetyke destrukeji.
Fot. E. Lukaszewicz-Jedrzejewska
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6. Karafinka na czworobocznej stopie, bez nodusa,
oferta czeskiego antykwariatu www.antiquemobel.cz
i wynik z wyszukiwarki grafiki Google

[dostep 7.07.2022]

7. Karafinka na czworobocznej stopie, bez nodusa.
Wynik z wyszukiwarki grafiki Google [dostep 7.07.2022]

8. Para karafinek, po lewej — naczynie na czworobocznej
stopie, po prawej naczynie na olej o formie i asymetrii
niemal identycznej z karafinkg na ocet winny,

11.3,4. Oferta czeskiego antykwariatu

Wynik z wyszukiwarki grafiki Google [dostep 7.07.2022]

9. Dwie oryginalne krysztalowe karafki Marc Aurel

Art Nouveau, przyktad luksusowego zestawu stolowego,
o stylizowanej formie. Oferta antykwariatu

na platformie eBay Wynik z wyszukiwarki grafiki Google
[dostep 7.07.2022]

10. Wtdrne zastosowanie naczynia — wazonik na kwiaty
i kontynuacja procesu nawarstwien organicznych

we wnetrzu karafinki.

Fot. E. Lukaszewicz-Jedrzejewska

Konserwacja WRO

25



s
o
1k
:
:

tr

i

o
13
T
A et
.i!ﬂh;, i
i1 EH R i
iR
e !l'-'l
1
e )
: E
skt
it
i ::L_I:rl_ﬁf
n I'i':l
! {13
-~
= A Saea—

Slaskie dioramy szklane w zbiorach Muzeum Naradowego we Wroctawiu.
Historia 1 technika

The Silesian glass dioramas in the collection of the National Museum in Wroclaw.

Historical and technological issues

Elzbieta Gajewska-Prorok
Muzeum Narodowe we Wroclawiu

ORCID: 0000-0003-0952-0988

WSTEP

Gtownym celem artykutu jest pokazanie zbioru szklanych dioram z 2. i 3. éwierci XIX w. przechowywanych w zbiorach Muzeum
Narodowego we Wroctawiu w szerszym kontekscie historii przemian stylistycznych tego typu dziet, genezy techniki obrazéw
budowanych z elementéw szklanych formowanych w ptomieniu lampy olejowej oraz zagadnien konserwatorskich.

W jezyku polskim nie ma terminu okreslajgcego formowanie w ptomieniu lampy olejowej, a w pdzniejszych czasach w ptomieniu
palnika gazowego, przedmiotéw szklanych z cienkich precikow i rurek szklanych ze szkta bezbarwnego, barwnego przejrzystego
i nieprzejrzystego. Skrétowo ta technologia rozwijana we wspétczesnym szkle artystycznym w Polsce od konca ubiegtego stulecia
nazywa sie technikg palnikowga. Obecnie do tych prac uzywane jest szkto borowokrzemianowe, o zupetnie innym skfadzie niz
dawne, tzw. sodowe szkto weneckie, lub uzywane w XVIII w. szkto z dodatkiem tlenku otowiu. W jezyku angielskim ten rodzaj
pracy ze szktem jest okreslany jako lampworking, flameworking, w niemieckim: vor der Lampe geblasenes Glas, we francuskim:
verre filé, we wtoskim: vetro a lume. Sg to terminy pochodzgce jeszcze z XVI i XVII w., kiedy opisywany rodzaj techniki szklarskiej
byt rozwijany na obszarach Europy Zachodniej, w kregu szklarskim postugujgcym sie technologig szkta krzemowo-wapniowo
-sodowego, a ich zrédtostéw wskazuje, ze do topienia szklanych elementéw uzywano ptomienia lampy olejowej. Masa szklana
zawierajgca znaczny procent topika — tlenku sodu — charakteryzowata sie dtugim czasem zastygania, czyli plastycznosci masy
szklanej. Dzieki temu gorace szkto dawato sie formowac narzedziami bardzo precyzyjnie w dowolny sposéb. tatwo takze miekto
w ptomieniu lampy olejowej. Dawato to wiele mozliwosci ksztattowania szklanych nici, precikéw i rurek, ozdabiania szklanymi
azurami, kwiatami, czy fantastycznymi postaciami form naczyniowych i tworzenia grup figuralnych.

DAWNE TRAKTATY | LITERATURA TECHNOLOGICZNA

W traktacie Johannesa Kunckela wydanym w 1679 r. pt. Ars Vitraria eksperimentalis, oder vollkommene Glasmacher-Kunst (...),
zostat zamieszczony po raz pierwszy w czasach nowozytnych opis formowania szklanych precikéw i rurek w ptomieniu lampy oraz
miejsca pracy i narzedzil.

W ksiedze Il, w rozdziale zatytutowanym ,,Eigentlicher Bericht Vom kleinen Glas-Blasen/ so mit der Lampen geschicht” [Aktualny
raport o matym dmuchaniu szkta przy pomocy lampy] Kunckel pisze: ,Es ist dieses kleine Glasblasen/ so mit der Lampen geschicht/
ob zwar nicht der nuetzlichsten/ doch eines der allerzierlichsten Stuecke der gantzen Glaskunst; womit gewif8 mancherley Ergétz-
lichkeiten anzustellen. Was es aber vor eine Bewandnif$ mit dieser recht netten und nobeln Arbeit habe/ will ich hiemit kuertzlich/
iedoch klar und warhafftig berichten: Man mug sich erstlich eine Anzahl Staengelchen oder Roerchen/ die inwendig hohl/ auch
zum Theil Magiv seyn/ aus guten und reinen Glas/ und von allerley Coleuren/ auff einer Glas-Huetten bestellen und machen lassen;
Wann nun dergleichen fertig und bey handen/ so hat man solch einen Tisch oder Werckstelle von noethen/ oder in Bereitschafft/
gleich wie hier in der Figur angedeutet und vorgestellet wird; Umb einen solchen Tisch kénnen nun 4. und mehr Personen auf

1 J. Kunckel, Ars Vitraria eksperimentalis, oder vollkommene Glasmacher-Kunst..., Franckfurt und Leipzig 1679.
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einmahl arbeiten/ nur dafS ein ieder eine solche Lampe/ wie I. B. ausweiset/ vor sich habe; welche Lampe mit Ruebsenoehl/ oder
dergleichen/ was ein ieder brennen will/ angefuellet/ und mit einen starcken Dacht/ von gesponnener Baumwolle versehen seyn
muf3/ unter den Tisch ist ein guter Blasbalg wie lit. D. zu sehen ist: wenn nun einer von denen Arbeitern den Tritt des Balges/ so lit. E.
ist/ tritt/ so gibt der Blasbalg D. durch die dazu geleitete blecherne Roehren/ so unter den Tisch A. verborgen/ seinen Wind herauff/
wie C. anzeiget/ nur muf in das Loch oder Roehre C noch ein ander Rohrchen gesueget und gestecket werden/ welches Roerchen
forn krum und ein kleines rundes Loehlein hat/ damit man durch den Wind eine gantze spitzge und concentrirte Flamme von dem
Licht auff das Glas werffen und bringen koenne/ gleichwie die Goldschmiede dergleichen Art Roehrchen zum Loethen gebrauchen;
Ein solches Roehrchen/ wanns auch nur mit dem Mund geblasen wird/ gibt so eine spitzge Flamme/ und vermittelst derselben so
eine scharffe Hitze/ daf8 man auch damit das allerhartfluefigste Glas weich machen kan.

Wann man nun ein solch glaesern Roerchen/ von welchen hier anfangs gemeldet/ an einem Ende/ auf solche Weise weich
gemacht/ und an den andern Ende darein blaeset/ so kan man es in Kugeln und allerhand Dinge formiren; wer nun hier das
Zeichnen und Posiren wohl versteht/ der kan auff diese Weise in das Glas/ was er nur will/ posirn/ als Bilder-Figuren/ Crucifix/
kleine Gefaesse etc. ja was man nur erdencken kan; wozu man denn auch kleine Zaenglein/ und von Draht zusammen gebogene
Kluefftlein haben muf3/ damit man es darzwischen fassen/ und zu Zeiten/ wann man in der andern Hand was hat/ das man daran
posiren will/ das erste damit halten und regieren koenne/ weiln als denn beyde Theile in die Hitze zusammen gekehrt/ und an
einander muessen gesetzt werden. Die Roehre als C. geht vor eines ieden/ der am Tisch sitzt/ seine Stelle oder Lampe herauf;
G. ist ein Roellgen/ in welchen der Strick geht/ der den Blasbalg zeucht. F. ist ein blechern Trichter (einige haben ein dergleichen
hoeltzern Camminche n) mit einer Roehre/ durch welche der Dampff und Dunst/ von der Lampen hinausgehet; Diese gantze Kunst
muf durch die Ubung/ oder von einen wohlerfahrnen Meister erlernet werden”.

W latach 60.XVIllw.wydanow Wiedniuanonimowgpracetechnologiczng Die Glasschmelzkunst, bey der Lampe, oder, Anweisung
wie die Glasréhren zu schmelzen und daraus allerley Figuren zu blasen sind..., ktora zawiera miedzioryt przedstawiajgcy szklarza
pracujgcegowtechnicelampowejprzystole, otoczonego przyktadamijegorzemiosta[il. 2] 3. W Wielkiej Encyklopedii Francuskiej,
w tomie z 1755 r. Denis Diderot i Jean Le Rond d’Alembert szczegétowo opisali sztuke wytwdrcdw przedmiotédw formowanych
w ptomieniu lampy przy uzyciu precikéw i rurek z barwnego szkta, formowanych w ptomieniu lampy i mocowanych na
konstrukcji-stelazu z drucikéw*. We Francji nazywano rzemieslnikéw topigcych szkto w ptomieniu lampy: ,Emailleur”, ponie-
waz sztuka ta taczyta sie ze sposobem pracy w emalii korpusowej i efekty pracy zwtaszcza w zakresie formowania postaci byty
nieco podobne. Tak powstawaty pojedyncze figurki ludzi i zwierzat i grupy figuralne. Prawie wszystkie znane dzis figurki
formowane ze szkta w ptomieniu palnika, ktére powstaty w XVIII w. we Francji, byty zbudowane na drucianych szkieletach, ta-
kich jak te opisane przez Diderota. Armatura zostata prawdopodobnie wbudowana po to, aby zapewni¢ integralnosc¢ struktu-

2 »Male dmuchanie szkla przy pomocy lampy nie jest najbardziej przydatne w sztuce szklarskiej, ale jest to jedna z najbardziej delikatnych
sztuk, dzieki ktérej mozna wykonywac rézne zabawne i niezwykle przedmioty. O co chodzi w tej milej i szlachetnej pracy, chce krotko zrelacjonowad,
ale jasno i zgodnie z prawda: trzeba przede wszystkim zamowi¢ w hucie szkta pewna ilo$¢ rurek, ktdre s puste wewnatrz rowniez litych preci-
koéw, z dobrego, czystego szkla, w roznych kolorach. Jak to jest przygotowane, to trzeba mie¢ przygotowany taki stét lub stanowisko jak wskazano
i przedstawiono tutaj na rysunku; przy tak przygotowanym stole na raz moga pracowac cztery lub wigcej osob, tylko ze kazda musi mie¢ ma taka
lampe, jak pokazuje litera B przed soba, napelniong olejem rzepakowym, lub innym, ktéry sie dobrze spala i trzeba sie zaopatrzy¢ w mocny knot
z przedzionej bawelny; pod stolem jest solidny miech, jak pokazuje litera D; jesli jeden z twoich pracownikéw naciska pedat miecha, jak pokazuje
litera E, miech wtlacza podmuch powietrza przez blaszang rurke schowana pod stolem jak pokazuje litera A; jak wskazuje litera C, trzeba wlozy¢
jeszcze jedna rurke do otworu rurki C; ta druga rurka jest zakrzywiona i ma maly okragly otwdr, aby podmuch powietrza mégt rzuca¢ ostry
i skoncentrowany plomien z lampy na szklo (ktére sie formuje, przyp. aut.); podobnie zlotnicy uzywaja do lutowania rurek tego samego rodzaju;
taka mata rurka, nawet jesli dmucha si¢ tylko ustami, wydziela tak ostry plomien, i za jej pomocg tak ostry zar, Ze mozna nia zmiekczy¢ nawet
najbardziej twarde szklo.

Kiedy juz ma sie taka szklang rurke, o ktérej tu poczatkowo pisalem, na jednym koricu zmigkczong w taki sposéb (w plomieniu lampy, przyp.
Aut.), trzeba dmuchnga¢ w nig z drugiej strony tak, aby mozna bylo uformowac¢ z niej kulki i rézne rzeczy; kto tu dobrze rozumie rysunki projek-
towe moze w ten sposob uzyska¢ ze szkla cokolwiek zechce, np. figurki, krucyfiks, mate naczynia itp. wszystko, cokolwiek przyjdzie do gtowy; do
tych dziet tez trzeba mie¢ male szczypczyki i klamerki zgiete razem z drutu tak, zeby mozna bylo uchwyci¢ ksztaltowane dzielo, a czasami, gdy
masz w drugiej rece co$, z czym pracujesz, przytrzymuj pierwszg rzecz szczypcami, bo wtedy oba elementy muszg by¢ ztaczone w zarze; rurka C
znajduje sie przed wszystkimi siedzgcymi przy stole na swoim miejscu lub lampag; litera G. to maly krazek z ling, ktéra napedza miech; F. to lej
blaszany (niektdrzy maja taki drewniany komin) z rurka przelotka, ktéry odprowadza pare i dym z lamp; cata ta sztuka musi by¢ wyuczona poprzez
praktyke lub pod kierunkiem do$wiadczonego mistrza’, Johann Kunckel, Artis Vitrariae Experimentalis, Pars secunda. Oder Zweyter Theil, Der
vollstaendigen Glasmacher-Kunst (...), Franckfurt und Leipzig, 1679, ksiega II, s. 66-67 (486, 489). Wszystkie ttumaczenia: Autor.

3 J. d. B. Die Glasschmelzkunst, bey der Lampe, oder, Anweisung wie die Glasroehren zu schmelzen und daraus allerley Figuren zu blasen
sind. Desgleichen wie die Wetterglaeser bestmoeglichst zu verfertigen. Nebst einem Kupferstich. J. d. B., Wien 1769.
4 Denis Diderot et Jean Le Rond d’Alembert, Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, Paris, 1755 (T.V),

s. 543-545, pkt. IV ,, Lart demployer [émail d la Lampe”. Na ta pozycje zwrdcil uwage S. Lanmon, op. cit., s. 233. Blednie podat rok wydania tomu
Encyclopédie.

28 Konserwacja

ralng, gdyby figurki pekty (co czesto sie zdarzato). Druciki utatwiaty tez dotgczanie pojedynczych figur do grup figuralnych®.
W Anglii, Francji i krajach niemieckich w podrecznikach technik i technologii szklarskich opisywana byta takze technika formowania
przedmiotow uzytkowych (szklanych przyrzagdéw chemicznych, fizycznych, medycznych) i dekoracyjnych ze szklanych rurek lub
precikdw szklanych, czesto z rycinami przedstawiajgcymi etapy, narzedzia i efekty pracy. Instrumenty naukowe i medyczne,
wykonywane z rurek szklanych w ptomieniu lampy, stanowity znacznie wiekszg cze$¢ produkcji niz przedmioty dekoracyjne i szklana
bizuteria. W pierwszej potowie XIX w. powstaty we Francji pierwsze podreczniki omawiajgce technologie formowania szkfa
w ptomieniu lampy, m.in.: T. P. Danger, L'art du souffleur a la lampe... (1829), P. M. Pédroni, Art du souffleur a la lampe et au
chalumeau (1849). W krajach niemieckich, w latach 30. XIX w., podjeto starania w kierunku rozwijania praktycznych i naukowych
aspektéw tzw. matej sztuki dmuchania szkta (an der Glasblaserlampe = w ptomieniu lampy) oraz tzw. szkta przedzionego (niem.
Glasspinerei, gesponnene Arbeiten). Powstaty podreczniki: F. Kdrnera, Anteilung zur Bearbeitung des Glases an der Lampe zur
Verfertigung... (1831) oraz E. Schreibera, Die Glasblasekunst sowohl auf der Glashiitte als an der Glasbldserlampe (1854)%. W pdz-
niejszych opracowaniach zajmowano sie juz gtéwnie sposobami wytwarzania przyrzadéw laboratoryjnych na potrzeby nauk
chemicznych, fizycznych i medycznych i fizycznych. W koricu XIX w. zmniejszyto sie zainteresowanie dla przedmiotéw dekoracyjnych
wytwarzanych w technikach lampowych.

HISTORIA DEKORACIJI SZKLANYCH FORMOWANYCH W PLtOMIENIU LAMPY OLEJOWE)

Ksztattowanie matych przedmiotéw w ptomieniu lampy byto juz znane w czasach starozytnych, tak wyrabiano np. pewne rodzaje
bizuterii szklanej juz w trzecim tysigcleciu p.n.e. we wschodniej czeéci Morza Srédziemnego. Potaczenie techniki szkta formowanego
w piecu i w ptomieniu lampy zastosowano do wykonania skomplikowanych zawieszek i paciorkéw w ksztatcie gtowy meskiej ze wspo-
mnianego obszaru, datowanych na okres od V do Il w. p.n.e.” Sztuka formowania matych elementéw szklanych w ptomieniu lampy
zostata ponownie odkryta w renesansowej Europie. Jednymi z najwczesniejszych przyktadéw kompozycji przestrzennych wykona-
nych ze szkta formowanego w ptomieniu lampy s3 zabytki z Italii oraz z Insbrucka, gdzie w dworskiej hucie szkta pracowali szklarze
weneccy. W kolekcji Galerii Uffizi we Florencji (Tesoro dei Granduchi, Palazzo Pitti), przechowywany jest relikwiarz w formie kasety
(33 x 30 cm), z trojwymiarowymi scenami figuralnymi: wizerunkiem Ukrzyzowania w otoczeniu przedstawien Tajemnic Radosnych,
Bolesnych i Chwalebnych. Jest to przypuszczalnie dzieto mistrza Niccolo di Vincenzo Landi z Lukki (?), pochodzace z lat 1591-16208.

Huta szkta w Innsbrucku, zatozona przez arcyksiecia Ferdynanda Il Tyrolskiego, byta czynna w latach 1570-1591, do Smierci wtadcy.
W hucie ksigzecej zatrudniano hutmistrzéw i hutnikéw sprowadzonych z Wenecji, ktérzy pracowali na podstawie zezwolenia
weneckiej signorii, udzielonego na drodze specjalnego wyjatku. Powstawaty tam naczynia nasladujgce formga i sposobem deko-
racji wyroby z hut z Murano. Sprowadzano nawet piasek i sode z Wenecji. Naczynia wykonane w tak drogiej technologii prze-
znaczone byty tylko na dwoér ksiecia. Produkcja na wiekszg skale byta nieoptacalna i po Smierci wtadcy huta zostata zamknieta.
Niektore luksusowe wyroby z huty w Innsbrucku: naczynia, szklana bizuteria, tréjwymiarowe kompozycje figuralne zachowaty sie
w muzeach: Schloss Ambras %, siedzibie arcyksiecia Ferdynanda Il (obecnie jest to oddziat Kunsthistorisches Museum w Wiedniu),
Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, Bayerisches Nationalmuseum w Monachium, Victoria & Albert Museum w Londynie,
Corning Museum w Nowym Yorku i innych?®. Na drodze poréwnan stylistycznych i technologicznych udato sie powigza¢ z produkcjg

5 D. P. Lanmon, op. cit. omawia zagadnienie na przykladzie zdje¢ rentgenowskich zabytkéw z kolekcji Roberta Lehmana w Metropolitan
Museum w Nowym Yorku.
6 T. P. Danger, Lart du souffleur a la lampe : ou moyen facile de faire soi-méme, a trés peu de frais, tous les instrumens de Physique et de

Chimie qui sont du ressort de cet Art, tels que Thermométres, de Barométres, Pése-Liqueurs, Siphons, Tubes de Welter, Fontaine de Héron, etc., au moyen
dun Appareil qui remplace avec avantage la Table d’ Emailleur, et offre les cing sixiémes au moins de diminution de prix, Paris 1829; thumaczenie
angielskie, bardziej znane: T. P. Danger, The Art of Glass-Blowing Plain Instruction for the Making of Chemical and Philosophical Instruments Which
are Formed of Glass..., London 1831; P. M. Pédroni, Art du souffleur a la lampe et au chalumeau, Paris 1849; F. KOrner, Anteilung zur Bearbeitung
des Glases an der Lampe zur Verfertigung der....physikalischen und chemischen Instrumente und Apparate, Jena 1831; E. Schreiber, Die Glasblasekunst
sowohl auf der Glashiitte als an der Glasblidserlampe, Weimar 1854.

7 Sa to duze, najczesciej walcowate paciorki lub zawieszki ze szkla nieprzejrzystego z nakladanymi elementami: oczy, nos, usta, uszy, loki
wlosow, brody. Jako miejsce produkcji wskazywana jest Fenicja i Kartagina.

8 V. Conticelli, M. Mercante, L. Speranza, Un fragile capolavoro. Nuove ipotesi dal restauro di un reliquiario mediceo in vetro a lume, ,OPD
Restauro” 2016, t. 28, s. 40-70.

9 S. Jervis, Glass reliefs at Schloss Ambras and the Victoria & Albert Museum, ,,The Burlington Magazine” 1990, t. CXXII, nr 1046, s. 353.
Autor cytuje z archiwaliow zachowanych w Schloss Ambras pozycje inwentarzowe zasoboéw ksigzecej Kunstkamery (1596) dotyczace bizuterii
szklanej i przestrzennych obrazow figuralnych ze szkta, np.: ,Vier tafelen mit crucifix”, ,,9 gleiehe gefasste gleserne tefelen mit allerlai historyn” oraz
wvier gleiehe eingefasste taflen mit glesem leisten darunter mit erhebten historien”, takze inwentarz Kleinodien arcyksiecia Leopolda Wilhelma
z 1647: ,Ein glas schwarz und weiss geschmelzte Khetten”’

10 Do najciekawszych nalezy obraz przestrzenny Diana i Akteon (21,9 x 19,5 x 4,1 cm) w zbiorach Corning Museum w Nowym Jorku:
https://www.cmog.org/artwork/diana-and-actaeon (data dostepu: 10.07.2022) oraz zabytki w Schloss Ambras: obraz przestrzenny Immaculata

Konserwacja 29



huty w Innsbrucku kilka zabytkéw przechowywanych w zamku Ambras i muzeach na swiecie. Sg to kompozycje figuralne i obrazy prze-
strzenne z elementami szklanymi formowanymi w ptomieniu lampy olejowej. W hucie dworskiej powstaty zapewne takze plakiety zdo-
bigce wyjatkowy zabytek — okazaty wirginat oraz kasete z korica XVI stulecia, obecnie w zbiorach Victoria & Albert Museum w Londynie.
Instrument zostat zbudowany przypuszczalnie w Norymberdze i ozdobiony osiemnastoma plakietami ze scenami z Metamorfoz Owi-
diusza, wykonanymi w technice lampowej w hucie dworskiej w Innsbrucku. Kaseta takze zostata ozdobiona podobnymi plakietami®*.
W XVII w. mistrzowie pracujgcy w technice formowania szkta w ptomieniu palnika, w wiekszosci Wtosi, pracowali nie tylko w Italii
i Tyrolu, ale takze we Francji, Niderlandach i krajach niemieckich. W XVII i XVIII w. figurki i grupy figuralne formowane w pto-
mieniu lampy byty wytwarzane gtéwnie we Francji. Konstruowano z nich sceny religijne, mitologiczne i obyczajowe, pojedyncze
figurki przedstawiajgce rdzne stany i profesje, figurki zwierzat. Produkowano takze paciorki bizuteryjne i rdzance. Najbardziej
misterne dzieta byty przeznaczone dla zamoznych klientéw, skromniejsze byty pamigtkami i zabawkami dla dzieci. Przypisuje sie
je pracowniom szklarskim w Nevers, w Dolinie Loary w Srodkowej Francji. Wyroby te byly nazywane w epoce i takze dzisiaj ,verre
de Nevers”. Poczgtki tej produkcji siegajg korica XVI w., kiedy to szklarze z Altare, w pétnocnych Wtoszech, wyemigrowali do Nevers, po
tym, jak Ludovico Gonzaga, ksigze Mantui, ozenit sie w 1566 r. z Henriettg z Kleve, ksiezng Nevers*2. Pracownie wytwarzajace tego ro-
dzaju figurki powstaty takze w XVII i XVIIl w. w Orleanie (Bernard Perrot), Namur, Paryzu, Saint-Germain-en-Laye, L'Isle-Adam i Clermont
[il. 3]. Huta szkta w Newers produkowata w XVII i XVIIl w. prefabrykaty surowcowe: preciki i rurki, dostarczane do wytwdrni w innych
miastach. Niektére obrazy religijne przypisano warsztatom klasztornym, nie ma jednak dowoddw na poparcie takich twierdzen.
Szklane obrazy przestrzenne i kompozycje ze szkta, zamkniete w szklanych kloszach powstawaty jeszcze, chociaz juz bardzo rzadko,
w konicu XVIII i na poczagtku XIX w. w réznych czesciach Europy. Nietrwatos¢ tego rodzaju dziet spowodowata, ze zachowato sie ich
bardzo niewiele i trudno je ze sobg poréwnywac. Jednym z przyktadéw jest kompozycja przedstawiajgca scene polowania z nagonka,
wykonana w Anglii ok. 1811-1820 przez francuskiego mistrza szklarskiego Charlesa Davida Aubina®*. W XIX w., poza dostownie kilkoma
osrodkami szklarskimi, nie rozwijano juz sztuki wytwarzania w technice lampowej petnoplastycznych figurek ze szkfa.

Na poczatku XIX w. w Wenecji po raz pierwszy uprzemystowiono ten rodzaj rzemiosta szklarskiego w dziedzinie ozdéb i bizuterii:
w osobnych wytwdrniach wytwarzano z pétfabrykatéw tzw. ,,naszyjniki Amazonek” (niem. Amazonen Halskette), kolczyki, brosze,
guziki, ktére eksportowano zwtaszcza do Francji. Niektérzy Emailleurs we Francji nawigzywali do tradycji wyrobdw z Newers,
wytwarzajgc w technice lampowej guziki, oprawy otdowkdw, koperty na zegarki i inne drobne przedmioty uzytkowe?®.

W krajach niemieckich, od drugiej potowy XVIlII stulecia oSrodkiem prac w technice lampowej byta Turyngia, a szczegélnie huta
w Lauscha. Wytwarzano tam figurki zwierzat: jeleni, psow, koni, bociandw, papug, a takze modele powozdw, kotysek, ko-
towrotkdw, statkdw, naczynia dla lalek, pudeteczka do igiet'®. Ta gataz sztuki szklarskiej jest tam kontynuowana do dzisiaj.
W XIX w. rozpoczeto w Lauscha wytwarzanie w technice lampowej 0zdéb choinkowych i protez gatek ocznych. W produkgji
sztucznych oczu przodowata Francja i Anglia, a najwiekszg firme w drugiej potowie XIX w. stworzyli Miillerowie w Wiesbaden.
W ptomieniu lampy wytwarzano takze wiékno szklane do dekoracji tapet i tkanin®’.

Na poczatku XIX w. wedrowni szklarze urzadzali pokazy pracy ze szktem formowanym w ptomieniu palnika nawet na targowiskach,
a przez caty XIX w. organizowano spektakle objazdowe z prezentacjami tej techniki, np. w Pradze, Wiedniu, Berlinie. W poczatkach
XIX w. niektérzy mistrzowie szklarscy nadal zajmowali sie wytwarzaniem drobnych przedmiotéw i figurek w technice lampowej. Nawet

(49,5 x 38 cm): Kunsthistorisches Museum: Unbefleckte Empfingnis Mariae (khm.at), scena Ukrzyzowania zamknieta w cylindrycznym pu-
charze z nakryws, z dekoracja rysowang diamentem przedstawiajaca cesarskiego orta habsburskiego: Kunsthistorisches Museum: Deckelpokal
mit Kreuzigungsgruppe im Inneren (khm.at), szklana bizuteria: taricuchy, zawieszki kolczykowe, rozetki, a takze drobne figurki ludzi i zwierzat:
Kunsthistorisches Museum: ObjektDB (khm.at) (data dostepu: 2.07.2022); www.khm.at/objektdb/?id=11227&L=0&query=glas&view=0&facet_
date=-4500%3B2018&sort=score%3Adesc; o zabytkach z Kunsthistorisches Museum takze S. Jervis, op. cit., s. 353

11 S. Jervis, op. cit., s. 351-353, takze: In harmony: sharing skills on a virginal « V&A Blog (vam.ac.uk).

12 D. P. Lanmon, Lampworked Glass Jewellery and Figures Sixteenth to Nineteenth Century, [w:] D. P. Lanmon, D. B. Whitehouse, The
Robert Lehman Collection, t. XI: Glass, Metropolitan Museum of Art, New York 1993, s. 232. Lanmon przytacza (za: James Barrelet, Le verre filé:
a propos d "une créche, Cahiers de la céramique, du verre, et des arts du feu, no. 20 (1960), s. 298), informacje archiwalng o tym, ze w 1622 r. mia-
sto Nevers podarowato krolowi Ludwikowi XIII ,,un ouvrage d’email représentant la victoire remportée par Sa Majesté contre les rebelles de la
religion prétendue réformée en Tle de R¢”, (,dzielo z emalii przedstawiajace zwyciestwo odniesione przez Jego Majestat przeciwko buntownikom
tak zwane;j religii reformowanej pod Tle de Ré”), Lanmon podaje bledng date. W czasie tzw. wojny hugenockiej we Francji walki na wyspie Tle de

Ré toczyly sie w1627 1.

13 Ibidem, s. 232.

14 Wymiary: 17.1 x 16.65 x 51.6 cm, Corning Museum of Glass w Nowym Yorku: https://www.cmog.org/artwork/diorama-english-stag
-hunt (data dostepu: 11.07.2022).

15 G. E. Pazaurek, Gliser der Empire- und Biedermeierzeit, Leipzig 1923, s. 374, pokazywane na wystawach paryskich w 1839 i 1844.

16 Ibidem, s. 376. Autor widzial w muzeach w $rodkowych Niemczech, np. w Erfurcie cale serie takich przedmiotéw, w Lipsku, w Kunst-
gewerbemuseum przechowywano kompozycje przestrzenng ze szkta Ostatnia Wieczerza.

17 G. E. Pazaurek, op. cit., s. 378.
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2.

witrazysta Friedrich Biihren z Ulm prezentowat na wystawie sztuki w Stuttgarcie (1827) barwne figurki ze szkta. Wiadomo, ze stynna
huta szkta w Zechlinie (czynna od XVIII w. jako huta dworska) produkowata przynajmniej od 1844 r. specjalne rurki ze szkta bezoto-
wiowego do pracy w ptomieniu lampy. Na wystawie berlinskiej w 1844 r. pokazano ozdobne pudetka, przybory do pisania, przybory
toaletowe wykonane z klejonych réznokolorowych precikéw i rurek szklanych®. W Dreznie, w roku 1845, mistrz szklarski Carl Taggesell
prezentowat na wystawie szklany ekran rozpraszajacy Swiatto (niem. Lichtschrim) z ozdobami ze szkta formowanego w ptomieniu
lampy, a w 1864 Gottlieb Siegwart z Baiersbronn (Wirtembergia) wykonat model zaglowca, oftarza, mostu i inne drobiazgi®.

W Bischofsgriin (Fichtelgebirge, Géry Smreczane) na poczatku XIX w. oraz wczesniej w pdétnocnych Czechach i w Hrabstwie
Ktodzkim wykonywano w technice lampowej rdznego rodzaju zabawki i puste wewnatrz paciorki?®. Opisywane byty na poczatku
XX w. niezwykte dzieta Josepha Wolfa (1733-po 1788) z Langenau (Dtugopole, Kotlina Ktodzka): figurki zwierzat, owoce, kwiaty,
,,08réd wenecki nad morzem?”, altana z fontannami i sztafazem (Muzeum Miejskie w Pradze) oraz podobnego typu architektonicz-
ne dekoracje (w stylu Ludwika XVI) stotu przechowywane w patacu ksigzat Lobkowicz w Raudnitz (Roudnice nad Labem). Podobny
zabytek znajdowat sie w zamku Tiefurt koto Weimaru, a dwa obrazy w muzeum klasztornym w Klosterneuburg?*. Znany technolog
szkta i wynalazca, Friedrich Egermann w Blottendorf (Polevsko koto Liberca) pokazat na wystawie przemystowej w Pradze w 1829 r.
bukiet kwiatéw z jedwabistego szkfa, a na wystawie w 1831 r., obok swoich stynnych szkiet lithialinowych prezentowat przedmioty

18 Ibidem, s. 374. Wyroby berlifiskich mistrzéw szklarskich i czeladnikéw: E. Hilmana, J. Lewino, L. Targona i C. H. Wurzela oraz prace
C. Eckardta z Erfurtu.

19 Ibidem, s. 375.

20 M.in. Johann Thomas Greiner z rodu szklarzy turyngskich w Bischofsgriin, G. E. Pazaurek, op. cit., s. 376.

21 G. E. Pazaurek, op. cit., s. 376.
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ze szkta formowanego (przedzionego) w ptomieniu lamy (niem. Glaspinner-Gegensténde): szkatutki na bizuterie, kotowrotek,
nawet meski kapelusz i przyrzady techniczne: alkoholometry i termometry. Na wystawach przemystowych w Pradze (1836)
i Wiedniu (1845) Karl Patermann z Przichovic (Prichovice koto Liberca) pokazat szkta w stylu weneckim i przyrzady techniczne.
Te ostatnie byty takze wyrabiane w Albrechsdorf (Albechtice koto Jablonca).

W Pradze dziatata od 1832 r. pracownia Franza Jeraka (?-1854), ktérego profesje okreslano jako ,Kunstblaser” (dmuchacz szkfa
artystycznego) i ,,Glasspinner” (przedzarz szkta). Wytwarzat szklane figurki zwierzat, bukiety kwiatéw, owoce, a takze instrumenty
i przyrzady techniczne, m.in. do nowopowstatego technicznego gabinetu praskiej politechniki, dla wynalazcy Josefa Bozka i opty-
ka Wenzela Spitra. Wystawiat swoje prace na Wielkiej Wystawie Swiatowej w Londynie w 1851 r. Przypisuje sie mu tréjwy-
miarowe kompozycje ze szkta (m.in. dekoracje stotu — altanke w stylu rokokowym) w zbiorach Muzeum hlavniho mésta Prahy.
Pracownie Jeraka prowadzit jego syn do 1893 roku??. Pracownie praskie i pracownie w pétnocnych Czechach byty zywymi osrod-
kami wytwarzania szklanych przedmiotéw ozdobnych i przyrzadéw techniczno-naukowych przez caty wiek XIX.

Sztuka formowania szkta w ptomieniu palnika dobrze znana w XVIIl w. w krajach Europy zachodniej, zostata wykorzystana w Euro-
pie srodkowej w 2. i 3. ¢wierci XIX w. do m.in. wytwarzania elementdéw uzytych do budowania szklanych przestrzennych obra-
z6w, tzw. dioram. Byta to dziedzina tzw. matej sztuki szkta, bardzo oryginalna i rozwijana tylko przez kilku mistrzéw szklarskich.
Przestrzenne, tréjwymiarowe obrazy z plastycznymi elementami noszg w jezyku polskim nazwe opisows: , obraz przestrzenny”,
,obraz tréjwymiarowy”, lub zapozyczong z jezykdw zachodnich: ,diorama”. W XIX i XX stuleciu, w krajach niemieckojezycznych
tego rodzaju dzieta wykonywane ze szkta, wosku, papieru i mchu oraz w technikach mieszanych nazywano: Glasmosaikbilder,
Glasdiorame, Kullisenblder, Kastenbilder, Moosbilder, Diorame. Ich pierwowzorem byty drogie obrazy przestrzenne tworzone
w XVI, XVII i XVIII stuleciu z kosci stoniowej, szlachetnego drewna, a takze z wosku, cennych tkanin, czasem nawet inkrustowane
bizuterig. Przedstawiaty najczesciej portrety w popiersiu, sceny religijne, sceny mitologiczne i byty wykonywane na specjalne
zaméwienie. Takie zabytki zachowaty sie najczesciej w dawnych zbiorach zamkowych i kunstkamerach? [il. 4].

W drugiej potowie XVIII i w XIX w. tanie obrazki przestrzenne z tektury i papieru, przedstawiajgce najczesciej architekture, stuzyty
jako rozrywka towarzyska i zabawki dla dzieci**. W koricu XVIII i w XIX stuleciu dioramy tworzone z mchu, kory, suszonych roslin,
gipsu i papieru, ktorych tematem byly zazwyczaj pejzaze, byly pamigtkami z kurortéw i miejscowosci turystycznych. Slask byt
jednym z najwiekszych w Europie Srodkowej oérodkdéw wytwarzania tego typu pamiatek. Najbardziej znane byty dioramy z mchu,
wytwarzane przez braci Dantschours w Ktodzku do 1866%°.

22 J. Lnéni¢kova, Sklo v Praze, Praha 2003, s. 96-98; G. E. Pazaurek, op. cit., s. 378; Official Descriptive and Illustrated Catalogue of the Great
Exhibition of the Works of Industry of All Nations, 1851; by authority of the Royal Commission, London 1851 [1852], t. 4, s. 1014, Jerak okreslony
jako wytworca aparatury i przyrzadéw chemicznych, fizycznych i medycznych oraz jako wytworca artystycznych dziet ze szkla.

23 Przyklady obrazéw z wosku, drewna, tkaniny, wloséw, metalu i innych materialéw: Francesco Segala z Padwy?, Portret arcyksigcia
Ferdynanda Tyrolskiego, ok. 1580 (wym.: 22,3 x 19,9cm), Kunstkammer Schloss Ambras, Kunsthistorisches Museum Wien, zob. J. v. Schlosser,
Werke der Kleinplastik in der Skulpturensammlung des A.H. Kaiserhauses, II. Band. Bildwerke in Holz, Wachs und Elfenbein, Wien 1910, s. 11,
tab. XXXII; Anna Maria Braun, Portret mezczyzny, 1660-1679 (wym.: 33,5 x 25,3 x 6,1 cm), Braunschweig, Herzog Anton-Ulrich Museum,
zob.: 250 Jahre Museum. Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig. Kunstmuseum des Landes Niedersachsen. Von den fiirstlichen Sammlungen
zum Museum der Aufklirung. Katalog zur Ausstellung in der Burg Dankwarderode Braunschweig vom 29. April - 22. August 2004, Braunschewig
2004, s. 134, il. 36; Christian Benjamin Rauschner, Alegoria Vanitas, 1747-1767 (wym.: 33 x 27,6 x 5,9 cm), Braunschweig, Herzog Anton-Ulrich
Museum, 250 Jahre Braunschweig, zob. Ibidem, s. 134, il. 36; Ksi¢zniczka Amalia Pruska (siostra Fryderyka II), Berlin (?), Wroctaw (?), 1784,
Muzeum Narodowe we Woclawiu, nr inw. MNWr XV-3813 (z dawnych zbioréw Schlossmuseum we Wroctawiu), zob.: E. Hinze, Fuhrer durch
der Schlossmuseum in Breslau, Breslau 1930, s. 68, tab.; M. Korzel-Kras$na, Meble XVIII wieku, Muzeum Narodowe we Wroclawiu, Wroclaw 2004,
s. 27, il,, 22; Caterina De Julians, Pokutujaca, Maria Magdalena, Rzym, 1717, w zbiorach Detroit Institute of Arts Museum: https://www.dia.org/
art/collection/object/penitent-magdalene (data dostepu: 2.07.2022).

24 Papierowa diorama - obraz kulisowy przedstawiajacy teatr, Martin Engelbrecht, Augsburg, ok. 1750: https://www.abebooks.com/
art-prints/Perspektivtheater-Martin-Engelbrecht-Kulissenbild-Diorama-genannt.-/31061587787/bd (data dostepu: 2.07.2022).
25 Na Slasku jednym z pierwszych autoréw dioram z mchu byt malarz Anton Petz, czynny w Cieplicach (do 1831) oraz introligator C. J.

Liedl w Cieplicach (wystawial na Wystawie Swiatowej w Londynie w 1851). W Hrabstwie Klodzkim dioramy z mchu byty wytwarzane przez braci
Dantschours do 1866 i wystawiane na wielu $laskich wystawach; znane byty takze dioramy Carla Appelgriina. Tego typu dioramy tworzy! takze
Carl von Kornatzki we Wroctawiu i Carl Rath w Bojkowie koto Klodzka. Ten rodzaj panoram najbardziej rozwinat sie na Slasku, w sasiednich
péinocnych Czechach i w Saksonii panoramy z mchu byly wytwarzane w znacznie mniejszym stopniu. Obok profesjonalnych wytworni obra-
26w przestrzennych dzialaly takze na tych terenach liczne, sezonowe pracownie nieprofesjonalne. Dioramy z papieru, masy papierowej i tektury
byly wytwarzane przez nieznanych wytworcéw w Zgorzelcu oraz Glauchau koto Chemnitz, gdzie dzialal Johann George Theodor Kyber, ktory
wystawial swoje prace w 1819 i w 1831 r. we Wroclawiu. Przyktady w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu i Muzeum Karkonoskiego
w Jeleniej Gorze. Zob.: A. Shellenberg, Schlesische Biedermeier-Kiinsteleien und das Glas-Mosaiken des Georg Kuhnt, ,Schlesische Monatshefte”,
1933, t. X, s. 171; J. Glanz, Dioramy. Niezwykle pamigtki ze Slgska i Czech, [w:] Dioramen. 3D-Schaubilder des 19. Jahrhunderts aus Schlesien und
Bohmen aus der Sammlung Jiirgen Glanz, aus der Sammlung des Nationalmuseum in Breslau sowie aus weiteren privaten und ffentlichen Sammlungen;
Dioramy. Tréjwymiarowe obrazy XIX w. ze Slgska i Czech ze zbioréw Jiirgena Glanza, Muzeum Narodowego we Wroclawiu oraz innych zbioréw
prywatnych i publicznych, Altonauer Museum in Hamburg, Hamburg 2005, s. 55-57.
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Czeski mistrz szklarski Ernst Kozaurek (Kozaurek, Kozturek, Kocourek) (1802-1862) postugiwat sie technika lampowa do formowania
elementéw szklanych przestrzennych obrazéw. Wyrabiat takze koszyczki, bukiety kwiatow, ozdoby bizuteryjne. Jego pracownia
znajdowata sie w Pradze na Nowym Miescie, na ul. Szerokiej nr 7522, W sezonie letnim mieszkat najczesciej w Karlsbadzie
(Karlowe Wary), gdzie sprzedawat swoje prace gosciom kurortu. Swoje dzieta prezentowat na wystawach przemystowych w Pradze
w latach: 1828, 1829, 1831, 1834. Byty to kasetowe, trojwymiarowe obrazy zbudowane z ptytek i precikow barwnego szkta, ktére
sprowadzat z huty hrabidw Harrach w Neuwelt (Novy Svét) lub kupowat w Pradze. Jego szklane obrazy wykonywane wedtug
wzorow graficznych przedstawiaty widoki europejskich miast oraz czeskich kurortéow (Karlsbad, Tepliz) 7.

W 2. i 3. éwierci XIX w. dziatat we Wroctawiu i w Brzegu Georg Gottlieb Kuhnt, jedyny na Slasku mistrz szklarskim, ktéry przez wiele
lat tworzyt dioramy ze szkta. Byta to trudna technika, wymagajgca znajomosci materiatu i odpowiednich kwalifikacji. Kuhnt pochodzit
z rodziny szklarzy. Urodzit sie w Kowarach (Schmiedeberg) w 1805, zmart w Brzegu w 1886 roku. W 1829 r. uzyskat obywatelstwo
Wroctawia jako szklarz i wytwdrca mozaik szklanych. Byt notowany we wroctawskich ksiegach adresowych do roku 1853.
Pdzniej przeprowadzit sie do Brzegu, gdzie zmart w 5 pazdziernika 1886 roku?. We Wroctawiu mieszkat na rogu Ohlauer Strasse
74 (Otawskiej) i AltbuRerstrasse 5 (taciarskiej) w latach 1832-1835; w 1837 na rogu Ohlauer Strasse 77 i AltbiiRerstrasse 5; w 1839
na AltblRerstrasse 77; w latach 1846-1847 i w latach 1848-1853 na AltbiiRerstrasse 10. Na odwrocie dioramy Patac w Karpnikach
(w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu) znajduje sie wyciety (z wczesniejszej oprawy) druk reklamowy pracowni Kuhnta
z napisem reklamowym i adresem przy ul. Otawskiej 77, w kamienicy Pod Trzema Szczupakami: ,Georg Kuhnt,/ Glaser-Meister und
Verfertiger/ der so sehr gesuchten Glas-Mosaik-Bilder, be-/ stehend in Landschaften, Grabmdhlern, und allein in die-/ ses Fach kom-
menden Gegenstidnden mit der Versicherung/ daf ich selbige in den lebhaftesten Farben in Glas aus-/ zufiihren im Stande bin./
Meine Wohnung ist Ohlauerstrasse im 3ten Viertel/ vom Ringe ab, nr. 77 in den 3 Hechten”. Dopisek recznie atramentem:
,a Breslau” .

Kuhnt mieszkat niedaleko kosciota $w. Krzysztofa, gdzie zachowaty sie renesansowe herbowe kwatery witrazowe. Na jednej z nich
Kuhnt podpisat sie w roku 1849, rysujgc diamentem litery na czarnym, malowanym patynga fragmencie elementu heraldycznego
witraza®® [il. 5]. Witraz ten zachowat sie w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Krdj liter w podpisie jest identyczny
z literami w sygnaturach Kuhnta na dioramach w kolekcji muzeum wroctawskiego.

Kuhnt najpewniej widziat we Wroctawiu pejzazowe i architektoniczne dioramy z papieru i mchu wytwarzane w Hrabstwie
Ktodzkim i w pobliskiej Saksonii. Wydaje sie tez, ze kontynuowat w pewnym stopniu lokalng tradycje wytwarzania pamigtkowych
obrazkéw przestrzennych. Mozna przypuszczaé, ze w tym szklarskim rejonie nie byta to profesja zupetnie nowa, mogta odnosic sie
do starszej, jeszcze osiemnastowiecznej tradycji. Mdgt takze zna¢ dioramy czeskiego mistrza Ernsta Kozaurka (opisane powyzej),
ktére byly konstruowane w bardzo podobny sposéb. Na wystawie Ausstellung der Vaterldndischen Gesellschaft (Towarzystwa
Patriotycznego) we Wroctawiu, w roku 1822, mistrz szklarski F. Koch pokazat ,,maty ottarz” i rame do obrazu wykonana z nici
szklanych formowanych w ptomieniu lampy. Siedem lat pdzniej, na kolejnej wystawie Towarzystwa w 1829 r., Kuhnt wystawit
szkatutke ze szkta (z precikow, rurek?) formowanego w ptomieniu lampy, w 1833 dwa widoki kawiarni Zahna we Wroctawiu i widok
Szczawna, a w 1841 r. widok Pustelni pod Dusznikami (Einsiedelei bei Rainerz) 3.
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Pierwsze informacje na temat dziet Georga Gottlieba Kuhnta zostaty zawarte w monograficznej pracy Gustava Pazaurka, badacza
historii sztuki szklarskiej w XIX w. i kolekcjonera: Gldser der Empire- und Biedermeierzeit, wydanej w Lipsku w 192332, W roku
1933 Arnold Schellenberg, w artykule Schlesische Biedermeier-Kiinsteleien und das Glas-Mosaiken des Georg Kuhnt, rozszerzyt
informacje o dzietach Kuhna, przytaczajac relacje konserwatora dioram i opisujac zabytki zachowane w Schlesisches Museum fiir

26 J. Glanz, op. cit., s. 25-26 i 51-53.

27 J. Brozova, Ceské sklo 1800-1860, Katalogy sbirek. Sklo I. Uméleckopriimyslové museum w Praze, Praha 1977, kat. 172, 173 (b.n.s.): obrazy
w zbiorach praskich: Widok Teplic (9,7 x 14,0 cm w $wietle ramy) i Widok na zamek hrabiéw Ledebur w Krasném Biezné (22,3 x 26,3 cm w $wietle
ramy). W rozdziale na koncu ksigzki ,,Seznam tviirc’, krétka notatka o Kozaurku; J. Lnénickovd, op. cit., s. 97-97.

28 G. E. Pazaurek, op. cit., s. 374, 375, il. 329; G. E. Pazaurek, E. Philippovich, Die Glaser der Empire- und Biedermeierzeit. Zweite, iiberar-
beitete Auflege, Braunschweig 1976, s. 359, 360, il. 352; Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, red. U. Thieme,
F Becker, t. XXII, Leipzig 1928, s. 85.

29 »Georg Kuhnt, mistrz szklarski i tworca tak poszukiwanych mozaikowych, szklanych obrazéw przedstawiajacych krajobrazy, grobowce,
oraz innych przedmiotéw wykonanych w tej technice z zapewnieniem, ze jest w stanie wykona¢ je w najzywszych kolorach w szkle. Moje mieszkanie
jest na ulicy Otawskiej nr 77, w 3 kwartale od Rynku, Pod Trzema Szczupakami” dopisek atramentem: ,,we Wroclawiu”

30 E. Gajewska-Prorok, Witraze z kosciola sw. Krzysztofa we Wroctawiu. Kreacja konserwatorska w dialogu z historig. Stained Glass of the
Church of St Christopher in Wroclaw. Conservators’ Creation in Dialogue with History, ,Ochrona Zabytkéw” 2021, s. 140.
31 A. Schellenberg, op. cit., s. 167.
32 G. E. Pazaurek, op. cit., s. 374-375, il. 329.
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Kunstgewerbe und Altertimer (dalej jako: SMfKuA)®3. W obszernej monografii historycznego szkta $lgskiego, Schlesisches Glas,
schlesische Gldser: Geschichte und Geschichten, wydanej w 1996, Dietmar Zoedler zamiescit informacje o Kuhncie zaczerpniete
z pozycji wymienionych powyzej i opublikowat zdjecie nieznanej dotad dioramy Kuhnta3*. W latach 2005-2006 zostata zorgani-
zowana wystawa dioram szklanych i wykonanych z innych materiatéw z kolekcji Jirgena Glanza z Hamburga oraz innych zbioréw
prywatnych i muzealnych, takze z Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Wystawie towarzyszyt katalog®.

W dawnych zbiorach wroctawskich muzeum SMfKuA znajdowato sie dwanascie dioram szklanych wykonanych i sygnowanych
przez Kuhnta. Cztery z nich zaginety w 1945 roku. Nalezat do nich m.in. obraz Widok ulicy Otawskiej z kosciotem Bozego Ciata (ok.
1836), jedna z najwczesniejszych prac mistrza®® [il. 6]. Przestrzenne obrazy mozaikowe Kuhnta byty kupowane do zbioréw w latach
1901-1936. W prywatnej kolekcji Prelhoftera we Wroctawiu byto okoto dziesieciu dioram Kuhnta, a w zbiorach dawnego muzeum

33 A. Schellenberg, op. cit., s. 167-171.

34 D. Zoedler, Schlesisches Glas, schlesische Gliser: Geschichte und Geschichten, Wiirzburg 1996, s. 162, il. 26 (s. 208 ). Diorama przedstawia
neoklasycystyczny dom w zabudowie ulicowe;.

35 Dioramen... op. cit. Noty do szklanych dioram Kuhna ze zbioréw Muzeum Narodowego we Wroclawiu przygotowala Autorka, jednak

jej nazwisko nie zostalo wymienione wérdd autoréw not katalogowych na s. 160. Wystawa byta prezentowana m.in. w Muzeum Etnograficznym
(oddzial Muzeum Narodowego) we Wroctawiu.

36 A. Shellenberg, op. cit., s. 70, il.; E. Gajewska-Prorok, Opracowanie archiwalnej dokumentacji i rekonstrukcja kolekgji szkla $laskiego
i europejskiego w dawnych muzeach wroctawskich, komputeropis, 2019, Muzeum Narodowe we Wroclawiu : zdjecia i noty katalogowe obrazéw
mozaikowych: Widok ulicy Swidnickiej i kosciota Bozego Ciata we Wroctawiu; Plac Bliichera we Wroctawiu (obecnie Plac Solny); Widok ulicy we
Wroclawiu; Widok Ostrowa Tumskiego, wszystkie o wymiarach: 32 x 38 cm, zakupione do zbioréw w latach 1901-1908.

w Brzegu (Museum Piastenschloss) przechowywano 40 obrazéw mozaikowych i wiele rysunkéw Kuhna i Nagela®. Z dawnej
kolekcji zamku w Brzegu moze pochodzi¢ znacznych rozmiaréow diorama szklana przestawiajgca Ratusz w Brzegu, sygnowana
przez Kuhnta (1878). Obecnie w kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu przechowywanych jest dziesie¢ dioram, z czego
osiem pochodzi z dawnych zbioréw muzeum SMfKuA3:,

Wsrod zabytkéw przechowywanych w Muzeum Narodowym do najwczesniejszych nalezg trzy najmniejsze dioramy: Gabinet
lekarski z okoto 1835 r. [il. 7]13°, Ogréd zimowy Krolla we Wroctawiu, po roku 1841, [il. 8]*, Zamek w Karpnikach, ok. 1837-1839%,
i nieco wieksza, Widok Kosciota $w. Maurycego we Wroctawiu, ok. 1836,

W pierwszych latach swej dziatalnos$ci, do ok. 1836 r., Kuhnt tworzyt mniejsze obrazy, pdzniej, po 1848 r. powstawaty wieksze*.
Mdwigc o rozmiarach dioram, nalezy pamietaé, ze nie zawsze zachowaty sie oryginalne ramy. Dlatego tez podawane sg wymiary
pola obrazowego, bez czarnego obramowania, tj. jest to rzeczywisty wymiar widzianego , okna” kasety. Srednie rozmiary maja
dioramy przedstawiajgce widok zamku w Ksigzu [il. 9], widoki patacu w Czerriiczycach od strony dziedzirica® i od strony ogrodu“®.
Do wiekszych dioram nalezg: Willa von Hessa we Wroctawiu, po 1845 [il. 10]% i Rynek w Brzegu, z 1866 lub po 1866, wykonany
juz w Brzegu, po wyprowadzeniu sie Kuhnta z Wroctawia®.

Do niezwykle rzadkich przedstawien nalezg widoki grobdw i grobowcow. Byty tez one wymieniane na druku reklamowym, opi-
sanym powyzej. W zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu zachowata sie diorama z widokiem grobéw rodzenstwa Anny
i Carla Rordorf, z 1866 roku [il. 11]%.

37 A. Schellenberg, op. cit., s. 167-171; Muzeum Narodowe we Wroclawiu, Gabinet Dokumentow, zesp6t 1/145.

38 Karty inwentarzowe Muzeum Narodowego we Wroclawiu: MNWr I1-1895, MNWr 111897, MNWr II-1896, MNWr 1I-1900, MNWr
11-1901, MNWr 1I-1899, MNWTr II-1898, MN'Wr 11-1894, oprac. Elzbieta Gajewska-Prorok, Dzial Szkla, Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

39 G. G. Kuhnt, Gabinet lekarski, wymiary pola obrazowego: wys. 12,5 cm, szer. 17 cm, gt. kasety 2,5 cm (z rama: 22 x 25,5cm), MNWr.

11-1895, z dawnych zbiorow SMfKuA, sygnowana: ,,G[eze]ich von Ernst Nagel”, po prawej: ,,In Glas-mofaick gearbeitet von G. Kuhnt; A. Shellen-
berg, op. cit., s. 168, il; B. Stephan, Inventarisationverzeichnis der zur Zeit im Schloffmuseum befindlichen Kunstgegenstinde, 1946, mpis, Gabinet
Dokumentéw Muzeum Narodowego we Wroctawiu, nr 181; Dioramen...., op. cit., s. 128, kat. 6, s. 166, kat. 6, 5. 99, il. 6; Karta inwentarzowa Muzeum
Narodowego we Wroctawiu (2005-2022), oprac. Elzbieta Gajewska-Prorok, Dzial Szkta, Muzeum Narodowe we Wroclawiu.

40 G. G. Kuhnt, Ogréd zimowy Krolla we Wroctawiu, wymiary pola obrazowego: wys. 12,5 cm, szer. 17 cm, gl. kasety 2,5 cm (z ramg: 22 x
25,5cm, MNWr I1-1897, z dawnych zbioréw SMfKuA, sygnowana: ,,G. Kuhnt a Breslau”; B. Stephan, op. cit., nr 180, 26, 19; G. E. Pazaurek, op. cit.,
s. 374, 375, il. 329; G. E. Pazaurek, E. Philippovich, op. cit., s. 359, 360, il. 352; E. Hintze, op. cit., s. 17; A. Schellenberg, op. cit., s. 169 il.; Dio-
ramen..., op. cit.,, s. 128. kat. 2, s. 143. kat. 2, 5. 94, 95, il. 2, Karta inwentarzowa Muzeum Narodowego we Wroctawiu(2005-2022), oprac. Elzbieta
Gajewska-Prorok, Dzial Szkla, Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

41 G. G. Kuhnt, Zamek w Karpnikach, wymiary pola obrazowego: wys. 12 cm, szer. 16 cm, gt. 2,5 cm, gl. kasety 2,5 cm (z rama: 21 x 24,
5cm), MNWr I1-1902. Dioramen..., op. cit., s. 130-131, kat. 19, s. 146, kat. 19, s. 81, il. 19; Karta inwentarzowa Muzeum Narodowego we Wroclawiu,
oprac. Elzbieta Gajewska-Prorok, Dzial Szkla, Muzeum Narodowe we Wroctawiu

42 O rozmiarach identycznych jak zaginiona diorama Widok ulicy Otawskiej z kosciolem Bozego Ciata, ok. 1836. G. G. Kuhnt, Widok
Kosciota $§w. Maurycego we Wroclawiu, wymiary pola obrazowego wys. 15,5 cm, szer. 21,5 cm, gl. kasety 2,5 cm (z rama: 28 x 33 cm), nr inw.
MNWr II-1896, z dawnych zbioréw SMfKuA, nie sygnowana; krdj pisma w podpisie identyczny jak w sygnaturach Kuhnta; B. Stephan, op. cit.,
nr 179; Dioramen..., op. cit., s. 128, kat. 1, s. 143. kat. 1, s. 92, il. 1; Karta inwentarzowa Muzeum Narodowego we Wroclawiu(2005-2022), oprac.
Elzbieta Gajewska-Prorok, Dziat Szkla, Muzeum Narodowe we Wroclawiu.

43 A. Schellenberg, op. cit., s. 168.

44 G. G. Kuhnt, Widok zamku w Ksigzu, wymiary pola obrazowego: wys. 21 cm, szer. 365 cm, gl. kasety 2,5 - 3 cm (z ramg: 35,5 x 45 cm),
nr inw. MNWr I1-1903, sygnowana: ,,G. Kuhnt fecit/ a Breslau”; Dioramen..., op. cit., s. 134, kat. 38, s. 149, kat. 38, s. 80, il. 38; Karta inwentarzowa
Muzeum Narodowego we Wroctawiu (2005-2022), oprac. Elzbieta Gajewska-Prorok, Dzial Szkla, Muzeum Narodowe we Wroclawiu.

45 G. G. Kuhnt, Widok patacu w Czerriczycach od strony dziedzifica, wymiary pola obrazowego: wys. 21,5 cm, szer. 30,5 cm, gt. kasety 4 cm
(z rama: wys. 45 cm, szer. 53cm), nr inw. MNWr II-1900, z dawnych zbioréw SMfKuA, sygnowana: ,,Glas-Mosaick von Georg Kuhnt/ a Breslau”,
B. Stephan, op. cit., nr 182; Dioramen..., op. cit., s. 129, kat. 9, s. 144, kat. 9, s. 96, il. 9; Karta inwentarzowa Muzeum Narodowego we Wroclawiu
(2005-2022), oprac. Elzbieta Gajewska-Prorok, Dzial Szkla, Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

46 G. G. Kuhnt, Widok patacu w Czerriczycach od strony ogrodu, wymiary pola obrazowego: wys. 21,5 cm, szer. 30,5 cm, gt. kasety 4 cm
(z rama: wys. 45 cm, szer. 53cm), nr inw. MNWr II-1901, z dawnych zbioréw SMfKuA, sygnowana: ,Gezeichnet und in Glas-Mosaick gefertigt
von Georg Kuhnt/ a Breslau”, B. Stephan, op. cit., nr 469(B 21). Dioramen...,, op. cit., s. 129, kat. 10, s. 144, kat. 10; Karta inwentarzowa Muzeum
Narodowego we Wroctawiu (2005-2022), oprac. Elzbieta Gajewska-Prorok, Dzial Szkta, Muzeum Narodowe we Wroclawiu.

47 G. G. Kuhnt, Willa von Hessa we Wroclawiu, wymiary pola obrazowego: wys. 26,9 cm, szer. 42,5 cm, gt. kasety 4 cm (z rama: 41,5
x 57 cm, MNWTr nr. inw. I1-1899, z dawnych zbioréw SMfKuA, sygnowana: ,,Glas-Mosaick Georg. Kuhnt/ a Breslau”; B. Stephan, op. cit., nr 184;
Dioramen..., op. cit., s. 128. kat. 3, s. 143. kat. 3; Karta inwentarzowa Muzeum Narodowego we Wroctawiu (2005-2022), oprac. Elzbieta Gajewska
-Prorok, Dziat Szkta, Muzeum Narodowe we Wroclawiu.

48 G. G. Kuhnt, Rynek w Brzegu, wymiary pola obrazowego: wys. 27 cm, szer. 40 cm, gl. kasety 4 cm (z rama: 38,5 x 52), nr inw, MNWr
11-1898, z dawnych zbioréw SMfKuA, sygnowana: ,,Glas-Mosaik Georg. Kuhnt a Brieg”; B. Stephan, op. cit., nr 183; Karta inwentarzowa Muzeum
Narodowego we Wroctawiu (2005-2022), oprac. Elzbieta Gajewska-Prorok, Dzial Szkta, Muzeum Narodowe we Wroclawiu.

49 G. G. Kuhnt, Groby rodzeristwa Anny i Carla Rordorf, pole obrazowe: wys. 24,5, szer. 20 cm, gl. kasety 3,5 cm (z ramg: 31.5 x 27 cm),
nr inw. MNWr 11-1894, z dawnych zbioréw SMfKuA, sygnowana ,Mosaic von G. Kuhnt”; B. Stephan, op. cit., nr 178; Dioramen..., op. cit., s. 129,
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TECHNOLOGIA

Max Heinzelmann, emerytowany konserwator w Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer opowiedziat w roku
1933, jak byty skonstruowane dioramy Kuhnta®'. Diorama byta przygotowywana na podstawie rysunku przygotowawczego,
rysunku z grafiki lub grafiki. Kuhnt sam przygotowywat rysunki i korzystat takze z innych prac rysunkowych, m.in. Ernsta Nagela.
To nazwisko widnieje w podpisie dioramy Gabinet lekarski w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu (do 1945 w zbiorach
SMfKuT): ,,Gezeich von Ernst Nagel/ In Glas-Mofaic gearbeitet von G. Kuhnt” [il 7]. Natomiast na zaginionej dioramie Ulica Swid-
nicka z kosciotem Bozego Ciata widniat podpis: ,Gezeichnet und in Glas gearbeitet von Georg Kuhnt a Breslau”. Ttem dla trojwy-
miarowego obrazu byta zawsze szklana ptyta, ktorqg Kuhnt malowat na zimno w zaleznosci od tematu (byta to najczesciej partia
nieba, malowana na rewersie, uwaga Autora). Nastepnie pod kqgtem rozwartym umieszczat po bokach cztery kawatki tektury tej
samej szerokosci, ktdre pokrywat zaprawq ze szlamowanej kredy i nastepnie malowat. W ten sposob powstawata skrzynka, w ktorej
umieszczat poszczegolne elementy ze szkta, miki, itd., jak mozaike. Frontem dioramy jest szyba, ktory niejako stanowi pokrywe
obudowy. Catos¢ byta umieszczana w ramce zazwyczaj pokrytej ztotym, wyttaczanym papieremt. Analiza zabytkdéw wroctaw-
skiego muzeum pozwala uscisli¢ ten opis. Jest w nim mowa o tekturowych bokach, umieszczonych pod katem w stosunku do tta.
Tak jest w przypadku zachowanej dioramy Gabinet lekarski. Natomiast w pozostatych dioramach, najpewniej nieco pdzniejszych,
waskie boki, ustawione pod katem, sg wykonane z podtuznych ptytek szklanych, malowanych na rewersie na czarno. Tak tez jest
malowana rama na szybie przykrywajgcej diorame, na ktérej ponizej przestrzennego widoku umieszczano ztote napisy w technice
eglomizacji, zawierajgce podpis tworcy i tytut dioramy. Wymiary pdl obrazowych (czyli przestrzeni bez czarnych ramek) dioram
w zbiorach Muzeum Narodowego, prawie zawsze w formie prostokata lezgcego, wynoszg od 12,5 x 17 do 27 x 40 cm. Wymiary
z oryginalnymi ramami: od 22 x 25,5 do 41 x 57 cm. Ramy obrazéw wroctawskich wykonane z drewna sg gtebokie, ostaniajgce
boki kasety. Od frontu bogato profilowane i pokryte ztoconym papierem wyttaczanym w stylizowane wici roslinne i palmety
w stylu neorenesansu wtoskiego. Odwrocia dioram zaslepiono tekturg lub cienkimi deseczkami, a catos¢ oklejono kremowym
papierem, lakierowanym na jasnozoétto. Najbogatsze i najbardziej masywne ramy z naktadang gipsowa dekoracjg neorokokowa
w rogach majg dwie dioramy z widokami patacu w Czericzycach. Ramy obrazéw powstatych po roku 1853 w Brzegu, zachowanych
w zbiorach Muzeum Narodowego, sg skromniejsze, mniej profilowane od tych wykonanych we Wroctawiu, lakierowane na czarno,
ze ztotym paskiem przy polu obrazowym. Ich odwrocia sg oklejone niebieskim papierem i paskami tektury maskujgcymi uskok
pomiedzy ramg a spodem kasety [il. 12].

Heinzelmann, pracujacy nad restauracjg tych zabytkdw w Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer, tak opisywat
technike wykonania dioram Gabinet Lekarski i Zimowy ogrod Krolla:

,In dem letzteren zeigt Kuhnt schon sei ganzes, fast artistisches Kénnen. Die Figuren sind wie immer aus Schieferglimmer ausge-
schnitten, mit Schlemmkreide (iberzogen und dann bemalt. Raffiniert die ebenfalls aus Marienglas bestehenden Gardinen, deren
Falten hineingemalt sind, dann die Bucher und Flaschen im Regal, die Bilder in Goldrahmen an der Tiefenwand. In Krolls Winter-
garten bestehen Decke und Wdnde aus kleinen aneinandergefiigten zum Teil schon vorher in der Masse geférbten Glas Pldttchen.
Auf beiden Bildern sieht man, wie er stark mit den Mitteln perspektivischer Verkiirzung arbeitet, um méglichst tiefe Raumillusion zu
erzielen, denn die Entfernung der hinteren Glaswand von der vorderen Glasscheibe betragt wohl nicht mehr als vier Zentimeter.
Die Raumillusion verstdrkt er stets durch die schichtweise Einschaltung von Personen oder von andern kérperlichen Dingen” >2.
,Die Hauser wdnde bestehen alle aus kleinen Glas Pldttchen, die Fenster sind auf der Ruckseite aufgemalt, eckige und runde
Glasstabe beleben, wie auf dem Mosaik des ,Bliicherplatzes” klar ersichtlich ist, die Fassaden. Fiir Baume und Wege wird zum
Uberziehen farbiger Glasgries verwandt. Décher und Wasser setzte er aus kleinen diinnen Rund Stéibchen in paralleler Schichtung
zusammen. Es war eine aufSerordentlich miihevolle Arbeit” 2 [il. 13a, 13 b, 13 c].

kat.7, s.144. kat.7, s. 97, il. 7; Karta inwentarzowa Muzeum Narodowego we Wroclawiu (2005-2022), oprac. E. Gajewska-Prorok, Dzial Szkla,
Muzeum Narodowe we Wroclawiu.

50 A. Schellenberg, op. cit., s. 168

51 Za: A. Schellenberg, op. cit., s. 16. Autor podal wymiary pol obrazowych (bez czarnej ramki) dioram, ktére w 1933 znajdowaly sie
w zbiorach SMfKuA: od 12 na 22 do 28 na 41 centymetréw, z ramkami od 16 na 26 do 42 na 57 centymetréw.

52 »W tym ostatnim (diorama Gabinet lekarski, przyp. Autor) Kuhnt pokazuje calg swoja, niemal artystyczng zdolnos¢. Figurki jak zwykle

wycinane sg z lupka mikowego, pokrywane kredg, a nastepnie malowane. Dopracowane sg firanki, takze z Marienglas, na ktérych sa namalowane
faldy, nastepnie ksigzki i butelki na potkach, obrazy w ztotych ramach na tylnej $cianie. W dioramie Ogréd zimowy Krolla sufit i $ciany skladajg
sie z polaczonych ze sobg malych szklanych plytek, z ktorych cze$¢ byta barwiona w masie. Na obu obrazach wida¢, jak (Kuhnt, przy. Aut.)
pracuje za pomocg skrotow perspektywicznych, aby uzyskac jak najglebsza iluzje przestrzeni, bo odleglo$¢ miedzy tylna $ciang szklang a przednia
szyba wynosi chyba nie wiecej niz cztery centymetry. Zawsze wzmacnia iluzje przestrzeni, dodajac warstwami ludzi lub inne fizyczne rzeczy’,
A. Schellenberg, op. cit., s. 169.

53 ,Odwzorowywal architekture z duzym uproszczeniem. Sciany doméw wykonane s3 z matych plytek szklanych, okna sa pomalowane
z tytu, wieloboczne i oble szklane preciki ozywiajg fasady, co wida¢ wyraznie na obrazie mozaikowym Plac Bliichera. Barwny grys szklany stuzy
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Uzupetniajac opis konserwatora dioram z dawnego muzeum wroctawskiego, trzeba jeszcze uscisli¢ informacje w oparciu o zacho-
wane zabytki wroctawskie. Figurki ludzi i zwierzat byty takze wycinane z grubszej cynfolii i na awersie formowane z masy gipsowo
-klejowej (?) i malowane. Wida¢ to na rewersach figurek w uszkodzonej dioramie Rynek w Brzegu (1866) [(il 10 b.]. Wydaje sie,
ze Kuhnt uzywat cynfolii w pdzniejszych pracach. Marienglas (takze Fauenglas, niem.) to minerat gipsu, selenit o szczegdlnie wy-
sokiej przejrzystosci, uzywany w Europie od starozytnosci w zastepstwie szyb szklanych. Mozna przypuszcza¢, ze niezwykle cienkie
tafelki, z ktérych wykonano firanki w dioramie Gabinet lekarski, to wasnie selenit. Cienkie preciki szklane, o réznej srednicy, nawet
ponizej 1 mm, najczesciej obte, ale tez i wielokatne i skrecane, bezbarwne i barwne, przejrzyste i opakowe mozna byto kupié
w sktadach szkta we Wroctawiu lub zaméwic¢ w hucie. Szklane elementy pochodzity zapewne z huty Carlsthal niedaleko Szklarskiej
Poreby, lub z hut czeskich, a od 1842 gtéwnie z Josephinenhiitte w Szklarskiej Porebie. Byly giete i zawijane w ptomieniu lampy
olejowej. Nie wiadomo, jakiego kleju uzyto do klejenia drobnych elementéw sktadowych dioram. By¢ moze byt to rodzaj kleju
albuminowego. Cze$¢ elementdw szklanych byta przytapiana do szklanych ptytek.

Kuhnt w drukach reklamowych okreslat swoje dzieta, jako ,,Glas-Mosaick”, czyli ,mozaika szklana”. Nie sg to oczywiscie klasyczne
mozaiki uktadane z barwnych kostek szklanych. Nazwa ta odnosi sie raczej do sposobu konstruowania obrazu przestrzennego
budowanego w duzym stopniu z zestawianych ze sobg elementéw szklanych o réznych ksztattach: precikdow o réznych przekro-
jach, nitek szklanych, ptytek szklanych réinej grubosci. Dodatkowo w tych ,mozaikach szklanych”, czyli, jak to dzisiaj okreslamy
,dioramach szklanych” znajdujg sie jeszcze elementy wykonane z masy gipsowo-klejowej, miki, selenitu, zelaza i tektury (we wcze-
snych dzietach). W podobny sposdb byly konstruowane szklane obrazy przestrzenne od XVI do XVIII w., gdzie tez wystepowaty
obok szkta inne materiaty. Jednak w przeciwienstwie do twércéw dawnych szklanych obrazéw przestrzennych, Kuhnt, a takze
Kozaurek w Pradze, nie wykonywali ze szkta postaci ludzkich. Figurki ludzi i zwierzat, ktére byty gtéwng atrakcjg tréjwymiarowych
obrazéw w czasach renesansu i baroku, zostaty w w XIX wieku sprowadzone do roli sztafazu i byty wykonane z gipsu. Najwiekszy
nacisk ktadli obaj mistrzowie szklarscy na zgodnos¢ z wzorami graficznymi i werystyczne odtworzenie pokazywanej przestrzeni.
W wiekszosci niewielkie rozmiary szklanych dioram, bedace czesciowo efektem ograniczen technicznych, wynikaty takze z tego,
ze byty to przedmioty pamiatkowe, ktére czesto przewozono na dalsze odlegtosci i sprzedawano w kurortach. Wielkosci te korespon-
dowaty tez z podobnymi rozmiarami obrazéw malowanych, przedstawiajgcych najczesciej pejzaze, ktore byty ozdobg niewielkich
wnetrz mieszczanskich. Oczywiscie dioramy mozna byto oprawi¢ w okazate, ztocone ramy, co dodawato im wiekszego splendoru.
Przygotowujac rysunki projektowe do widokdéw Wroctawia i innych miejscowosci, Kuhnt korzystat z dostepnych grafik, a takze
sam wykonywat rysunki budowli i wnetrz. Korzystat takze z rysunkéw Ernsta Nalega. We Wroctawiu byty dostepne grafiki,
m.in. w periodyku ,,Der Braslauische Erzahler” wydawanym tu w latach 1800-1810. Znajdowaty sie tam prace Friedricha Gottloba
Endlera (1763-1822), przedstawiajgce $laskie wsie, miasteczka i miasta, a takze pojedyncze budowle®. Grafiki te byty Zrodtem
wzordw i pomystéw wielu malarzy i rysownikéw. Znane byty takze grafiki, czesto kolorowane i wydawane w formie albumow,
artystéw z tzw. Grupy Kowarskiej, zwigzanych z wydawnictwem pochodzgcego z Drezna rysownika i grafika, Friedricha Augusta
Tittla (1782-1836), zatozyciela pierwszego zaktadu graficznego i wydawnictwa w Kowarach (Schmiedeberg). Wspétpracowat z nim
rysownik i grafik, Carl Theodor Mattis (1789-1881), ktéry zatozyt potem wtasne wydawnictwo i publikowat grafiki w nowej, tanszej
technice litograficznej. Mattis byt autorem wielu znanych grafik przedstawiajgcych miejscowosci i miejsca w Kotlinie Jeleniogorskiej
oraz miasta na Slagsku. Z Mattisem wspétpracowat rysownik i grafik Ernst Wilhelm Knippel (1811-1900). Z kolei z Knippelem wspét-
pracowat wyksztatcony w pracowni Tittla kowarski rysownik, pejzazysta i litograf Carl Julius Rieden (1802-1853)%®.

W dioramie Zamek w Ksigzu (MNWT, il. 8), Kuhnt opierat sie na grafice Tittla wedtug rysunku Carla B. Tischbeina (z lat 1809 i ok.
1825). Grafiki Tittla byty takze wzorami dla dioram: Widok Ostrowa Tumskiego (dawniej w zbiorach SMfKuA, zaginiona) i Zamek
w Karpnikach (MNWTr). Wedtug grafik Mattisa i Tittla powstaty w latach 40. XIX w. dioramy: Patac w Mystakowicach, Plac zamkowy
w Pokoju (obie w kolekcji Jirgena Glanza), Ruiny zamku Chojnik (kolekcji Jirgena Glanza)®®. Diorama Zamek w Karpnikach (MNW )
zostata zakomponowana wedtug grafiki Riedena z 1830 roku®’.

Szklane dioramy Kuhnta charakteryzujg sie dobra kompozycjg, harmonijng i subtelng skalg barwng (zwtaszcza w pracach powstatych
we Wroctawiu), rdznorodnoscia tematéw (wnetrza, widoki zabudowy miejskiej, pejzaze) i duzg tréjwymiarowoscig uzyskang dzieki

do pokrywania drzew i §ciezek. Montowal dachy i wode z matych, cienkich, obtych precikéw ulozonych réwnolegle obok siebie. Byta to niezwykle
zmudna praca’, A. Schellenberg, op.cit., s. 170.

54 E. Halawa, Kody pamigci. Ikonografia Slgska w grafice i rysunku od XVIII do poczgtku XX w., Muzeum Narodowe we Wroclawiu,
Wroctaw 2015, s. 15, 16.
55 Szerzej o grafikach Grupy Kowarskiej i widokach Wroctawia: I. Rylska, Krajobraz $laski w grafice Grupy Kowarskiej, Roczniki Sztuki

Slaskiej, 1959, t. 1, s. 7-116; E. Halawa, Kody pamieci. Ikonografia Slaska w grafice i rysunku od XVIII do poczatku XX w., Muzeum Narodowe
we Wroctawiu, Wroclaw 2015, passim.

56 J. Glanz, op. cit., s. 131, kat. 22, s. 134, kat. 41, s. 132, kat. 25, 26.

57 E. Halawa, op. cit., s. 195-196, kat. 252.
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umiejetnie zastosowanemu sztafazowi i tworzeniu skrotéw perspektywicznych. Nic nie wiadomo o artystycznym wyksztatceniu
Kuhnta. Zapewne pobierat lekcje rysunku, co w tamtych czasach byto czeste i dzieki wtasnemu talentowi plastycznemu i pracowi-
tosci rozwijat swoje uzdolnienia. Jego dzieta sg kwintesencjg biedermeierowskiego smaku, upodoban i mody.

Niektore dioramy w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu byty restaurowane jeszcze przed 1945, kilka w latach powo-
jennych i w latach 90. XX wieku. Ostatnie restauracje polegaty na wymianie wierzchniej sttuczonej szyby, przyklejeniu oderwanych
elementéw w kasecie dioramy, oraz zamknieciu i ponownym oklejeniu catosci (m.in. tasma klejgca). Przy tych dziataniach znisz-
czono bezpowrotnie oryginalne okleiny na spodniej czesci kaset. Czyszczono tez ztocony papier oklejajgcy ramy i przyklejano na-
derwane, papierowe, ztocone tasmy na szybie dioramy. Nie prowadzono badan technologicznych elementéw rozebranych kaset.
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SUMMARY

Glass dioramas are extremely interesting and rare pieces in mu-
seum collections. They were produced from the end of the
16th to the 19th century under the influence of the Venetian
glass art: in Italy, France, Spain, Tirol, and in the 19th century
also in Bohemia and Silesia. The National Museum in Wroclaw
owns a collection of 10 such objects made by Georg Gottlieb
Kuhnt, who worked in Wroclaw and Brzeg in the years 1829
-1886. Those three-dimensional glass pictures present genre
scenes and views from Wroclaw and Brzeg, as well as castles
and cities of Lower Silesia. Dioramas are made of lampwork
glass, gypsum plaster, mica, tinfoil, iron and framed in wooden
frames plastered with paper. The issue of restoration of those
objects is complex and involves restoration of both glass and
other materials.

Keywords: glass dioramas, lampwork glass, restoration, Georg
Gottlieb Kuhnt, Silesia, National Museum in Wroclaw

Stowa kluczowe: diorama szklana, szkto formowane w ptomie-
niu palnika, restauracja, Georg Gottlieb Kuhnt, Slask, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu
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1. Pracownia formowania szkla w ptomieniu lampy,
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Wroclaw, ok. 1835-1840. Wymiary z rama: 22 x 25,5cm.
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Witraze Adolpha Seilera w Borku Wielkopolskim
- Studium procesu degradacji pewnej idei

Adolph Seiler’s stained glass windows in Borek Wielkopolski

- a study of degeneration of a certain idea

Marcin Czeski
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

ORCID: 0000-0002-0166-2167

WSTEP

Prace konserwatorskie nastreczajg z reguty réznych trudnosci wynikajgcych zaréwno z problematyki obejmujgcej zagadnienia
stricte techniczne, ale w szerszym kontekscie tez odnoszacej sie do zagadnien historyczno-spotecznych, estetycznych, czy wartosci
obiektu konserwowanego jako dzieta sztuki. Zdaje sobie sprawe, ze temat ten, rozpoznany juz od dawna oraz obfitujgcy w liczne
opracowania i analizy, wydaje sie by¢ mato odkrywczy i zajmujgcy. Jednak czyni go odmiennym, w moim przekonaniu, specy-
ficzna materia, jaka jest witraz. Konserwacja witrazy nie doczekata sie w Polsce jeszcze w petni naleznego jej miejsca w teorii
konserwatorskiej, o praktyce nie wspominajac. Najogdlniej mdéwigc, co potwierdza wtasnie praktyka konserwatorska, daje sie
zauwazy¢ brak zrozumienia oraz pewne lekcewazenie zaréwno inwestoréw, czynnikow decyzyjnych, jak i samych konserwatoréw
— specjalistow innych dziedzin — w stosunku do konserwacji witrazy. Istnieje, moim zdaniem, potrzeba wyciggniecia tej dziedziny
z hermetycznego, a zarazem rozmytego konserwatorskiego tta.

Poza nielicznymi opracowaniami naukowymi dotyczgcymi konserwacji witrazy, piéra zawodowo czynnych praktykéw konserwato-
réw tej dziedziny sztuki, takich jak Stawomir Oleszczuk czy wczedniej Jerzy Frycz, Edward Kwiatkowski, Leonard Torwirt oraz silnym
srodowiskiem krakowskim — zwigzanym z Akademig Sztuk Pieknych im. Jana Matejki oraz Instytutem Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagiellonskiego — srodowiskiem zajmujgcym sie z jednej strony badaniami witrazy pod katem zagadnien konserwatorskich oraz
z perspektywy historycznej z drugiej — ktére to Srodowisko ma w tej dziedzinie ogromny dorobek — brakuje profesjonalnego gtosu
dochodzacego z obecnie czynnego srodowiska konserwatorskiego, zajmujgcego sie tg dziedzing®. Nie toczy sie prawie zadna

1 Nalezy przywotaé tu nazwiska prof. Elzbiety Greiner-Wronowej, dr. Pawla Karaszkiewicza, Heleny Malkiewiczéwny, prof. Lecha Kalinow-
skiego i wielu innych. Utworzone w Krakowie Miedzyuczelniane Centrum Badan Witrazowych powolane zostalo do istnienia jako konsorcjum
naukowe na podstawie umowy zawartej w dniu 9 maja 2017 roku przez rektoréw Uniwersytetu Jagiellonskiego i Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Celem jego dzialania jest inicjowanie, organizowanie, prowadzenie i koordynowanie réznych form aktywnosci naukowej w zakresie
interdyscyplinarnych badan nad sztuka witrazows, promowanie prac naukowo-badawczych w tym zakresie, prowadzenie dziatalnosci eksperckiej,
o$wiatowej i edukacyjnej dotyczacej witrazy, w tym gromadzenie zasobéw elektronicznych i innych zrédel. Dziatania Centrum prowadzone beda
w oparciu o standardy i wytyczne opracowane przez Corpus Vitrearum International. Do zadan Centrum Badan Witrazowych nalezy:

- wspolpraca z Corpus Vitrearum International i Polskim Komitetem Narodowym Corpus Vitrearum;

- wspotpraca z podmiotami zewnetrznymi w ramach grantéw i projektéw badawczych finansowanych ze zrédet krajowych, europejskich i mie-
dzynarodowych;

- prowadzenie badan majacych na celu rozw¢j interdyscyplinarnych studiéw nad sztuka witrazowa;

- wspolpraca ze stuzbami konserwatorskimi, osobami prawnymi i fizycznymi, w szczegélnosci prowadzacymi dzialalno$¢ konserwatorska i witra-
zownicza oraz bedacymi wiascicielami obiektow, w zakresie dzialan majacych na celu wdrazanie i doskonalenie metod ochrony, konserwacji
i metod badawczych w obszarze sztuki witrazowej;

- wspdlpraca z jednostkami Uniwersytetu Jagiellonskiego i Akademii Sztuk Pieknych oraz o§rodkami naukowo-badawczymi w Polsce i za granica
w zakresie studiow nad sztuka witrazowy;

- promowanie badan krajowych i zagranicznych w zakresie studiéw nad sztuka witrazows; pozyskiwanie funduszy na badania dotyczace pro-
blematyki witrazowej.
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dyskusja na temat dokonywanych prac konserwatorskich w dziedzinie witrazy, nie analizuje sie krytycznie wykonanych realizacji
w tej dziedzinie, nie omawia bteddw, ani nie wyrdznia i nie nagradza sie prac wzorcowych. Nadal dziedzina, ktdrg zajmuje sie tylu
badaczy w obszarze teorii, uprawiana jest praktycznie w duzej mierze przez potprofesjonalistow. Wine za to ponosi oczywiscie
prawie catkowity brak ksztatcenia studentéw w tej dziedzinie konserwacji oraz brak urzedowych regulacji dotyczacych ochrony
tej kategorii zabytkdw. Jest to przeciez jedna z ostatnich specjalnosci konserwatorskich, w ktérych gtéwnymi wykonawcami, a czesto
projektantami prac konserwatorskich, sg ludzie o wyksztatceniu jedynie rzemieslniczym lub osoby do zawodu przyuczone. Stad
tak niewiele dzieje sie w tej dziedzinie na poziomie relacji ze Swiadomego przebiegu prac konserwatorskich. Gdzie nie ma dyskusji,
sprawdzania i porownywania, tam nie ma mowy o rozwoju danej dziedziny nauki.

Specyfikg polskiego witrazowniczego Srodowiska badawczego jest fakt posiadania znakomicie opracowanego, acz dos¢ nielicz-
nego zasobu witrazy sredniowiecznych, ktore na przestrzeni lat poddano profesjonalnym badaniom i pracom konserwatorskim
i naukowo-krytycznym, oraz wielkiego zasobu witrazy z XIX i pocz. XX w., ktdre to dziedzictwo nie dos¢, ze nieskatalogowane i w petni
jeszcze nieznane, ulega ciggtemu uszczupleniu poprzez nieprawidtowg konserwacje zwang czesto i chetnie renowacjg. Caty ten
okres w historii sztuki witrazowej, ktéry charakteryzuje sie, moim zdaniem, wielkg rozmaitoscig technik witrazowych, maestrig
wykonawczg malowania emaliami na szkle oraz ogdlnie pojetg jego obrdbka, jest nadal w zalgzkach w obszarze opracowan
naukowych zaréwno z perspektywy historii sztuki, praktyki warsztatowej, jak i teorii konserwacji zabytkéw. Mozna podac¢ chlubne
i znakomite wyijatki, jak prace Magdy tawickiej, Elzbiety Gajewskiej-Prorok czy Stawomira Oleszczuka dotyczace wroctawskich
pracowni Adolpha Seilera i Adalberta Rednera oraz ogélnie witrazy na Slasku, czy cenne opracowania badaczy zwigzanych ze
Stowarzyszeniem Mitosnikéw Witrazy ARS VITREA POLONA. Poza tym mozna wyliczy¢ pojedyncze prace i projekty badawcze
pochodzace z innych o$rodkéw, gtéwnie muzealnych: Koszalina, Fromborka czy Malborka?. Pomimo tego dziwi bardzo brak
szerszego zainteresowania dziedzictwem witrazowym tego okresu, bo jest to czas dla sztuki witrazowej wyjgtkowo sprzyjajacy
oraz artystycznie i technologicznie twdrczy. Jest to chyba jedyne dawne rzemiosto, ktére musiato zosta¢ w petni odtworzone
w XIX w., tacznie z wytworzeniem prawdziwego kolorowego szkta witrazowego?.

Brak szerokiej teoretycznej refleksji w tej dziedzinie rodzi konsekwencje, ktore przedstawitem powyzej, a ktorych praktycznymi
efektami jest nieuwzglednianie witrazy z XIX i XX w. w trakcie wielkich i kompleksowych prac konserwatorskich w prestizowych
obiektach4. Bedac zatem sSwiadomym tych okolicznosci, zabieram gtos poddajac wykonang przeze mnie prace konserwatorskg
ogolnej krytyce. Majac nadzieje, ze przyczyni sie to do ozywienia dyskursu konserwatorskiego w uprawianej przeze mnie dziedzinie.

OPIS OBIEKTU
Witraze poddane konserwacji umieszczone sg w trzech oknach prezbiterium kosciota pw. Pocieszenia Najswietszej Marii Panny
w Zdziezu (Zdzierzu, Zdzieszu) historycznie osobnym miasteczku, obecnie zachowanym jedynie w miejscowej nazwie w Borku
Wielkopolskim. Zgodnie z nomenklaturg CVMA oznaczone zostaty numerami el, sll, nll. Trzy witraze sktadajgce sie na omawiany
zespot, stanowig obecnie element wystroju otoczenia gtdwnego pdznobarokowego architektonicznego ottarza tego kosciota, tzw.
Wielkiego Ofttarza.

Zadania te sg realizowane w szczegolnosci poprzez: prowadzenie badan naukowych, publikacje zwigzane z tematyka witrazows, prowadzenie
baz danych dotyczacych witrazy, organizowanie i prowadzenie wyktadéw, seminariéw, konferencji naukowych, publikowanie ekspertyz i analiz
dotyczacych problematyki konserwatorskiej witrazy oraz organizowanie wydarzen kulturalnych, w szczegdlnosci wystaw zwigzanych ze sztuka
witrazowg. Siedziba Centrum znajduje si¢ w Instytucie Historii Sztuki UJ, za$ cze¢$¢ konserwatorska afiliowana jest przy Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki ASP. Na kierownika Centrum powolany zostal prof. dr hab. Wojciech Batus. Zob. http://www.cvp.ihs.uj.edu.pl/mcbw
[dostep 20. 07. 2022].

2 Na pierwszym miejscu podaé nalezy osrodek koszaliniski i wydawnictwo pokonferencyjne Witraze na Pomorzu Zachodnim. Sztuka
witrazowa do 1945 roku, red. K. Rypniewska Koszalin 2017. O$rodek malborski reprezentuje katalog zbioréw witrazowych, E. Witkowicz-Palka,
Witraze skarby zamkowych kolekcji, Malbork 2014. Witraze fromborskie doczekaly sie wielokrotnych opiséw publikowanych przez Weronike
Wojnowska, zar6wno na stronach internetowych, jak i w ramach publikacji zbiorowych: W. Wojnowska, Fromborskie witraze katedralne, ,Cenne,
bezcenne utracone” 2019, nr 6, s. 4-7.

3 Tutaj trzeba poda¢ histori¢ odtworzenia kolorowego szkla witrazowego w Anglii i Niemczech. Badania nad doskonaleniem technologii
w krélewskich manufakturach jako pierwsi prowadzili malarze porcelany Mohnowie, Vortel, Scheinert. Rzad i wladcy wspierali réwniez tworcéw
prywatnych: ,,Przyktadowo krol Fryderyk Wilhelm III wspomagat artystéw, kupujac od nich gotowe witraze (czesto niezamawiane), finansowat
podroze artystyczne, a takze badania technologiczne. Indywidualna dziatalno$¢ witrazownikéw byla charakterystyczna szczegdlnie dla 1. ¢wierci
XIX w. Poniewaz pracowali osobno, trudno oceni¢ wktad kazdego w odtwarzanej dawnej technologii. Niejednokrotnie w tym samym czasie
dochodzili do podobnych wynikéw. Informacje o ich odkryciach rozchodzily sie zwykle z opdznieniem, niekiedy byly strzezone”, pisze M. Lawicka
w ksigzce Zapomniana pracownia. Wroctawski Instytut Witrazowy Adolpha Seilera (1846- 1945), Wroctaw 2002, s. 20.

4 Jest to oczywiscie skrot myslowy, ktéry obejmuje zaréwno brak wykonywania prawidlowych i zgodnych ze wspdtczesna wiedza konser-
watorska programow dotyczacych witrazy, jak i catkowity brak uwzglednienia tychze w programach dotyczacych konserwacji elewacji obiektow.
Lista taka bytaby bardzo dtuga.
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Obiekt, w ktérym znajduja sie witraze bedace przedmiotem konserwacji, to stynne w Wielkopolsce i znane szeroko w XVIII i XIX
w. sanktuarium maryjne i cel pielgrzymek. Miejsce, w ktérym zbudowano pierwszy koscidt, to nieistniejgce dzisiaj, starsze od
Borku Wielkopolskiego miasteczko Zdziez, lub tez Zdzierz. Pierwszy koscidt powstat tu juz w XlIl wieku. Analizujgc detale i bryte
budowli przyjmuje sie za pewnik, ze projektowali go wtoscy architekci — Albin Fontana lub Krzysztof Bonadura Starszy w pierwszej
pot. XVII wieku [il.1] ®. Pierwotna bryta drewnianego kosSciota, z roku 1390, zostata doszczetnie spalona przez pozar w 1423
roku. Odbudowana drewniana $wigtynia obronna ucierpiata na skutek powodzi w 1601 r., a skala powstatych wéwczas zniszczen
popowodziowych wymusita jej rozbidrke. Na jej miejscu stangt ponownie budynek drewniany, ktéry nie dotrwat do dzisiejszych
czasow. Korpus obecnej murowanej budowli stangt na miejscu poprzednich wersji kosciotfa z inicjatywy Stanistawa Przyjemskiego,
dziedzica Borku. Mimo niesprzyjajgcych okolicznosci historycznych kosciot zostat ostatecznie konsekrowany w roku 1657. W drugiej
potowie XVIII w. do istniejgcej barokowej bryty dobudowany zostat transept, zwiericzony dwiema okragtymi kaplicami, plebania
oraz wieza. Odnowione zostato rdwniez wnetrze kosciota. Plebania rozbudowana byfa nastepnie dwukrotnie — w drugiej ¢wierci
XIX w. iw 1929 r. (wg proj. tucjana Michatowskiego). Kosciot jest orientowany, zatozony na planie krzyza tacinskiego, tréjnawowy,
z transeptem zamknietym od pdtnocy i potudnia owalnymi kaplicami. Bogato zdobione wnetrze pochodzi gtéwnie z okresu péznego
baroku i rokoko.

Witraze poddane pracom konserwatorskim stanowig jeden z najpdzniejszych stylistycznie elementéw wyposazenia wnetrza.
Pochodzg z 1861 r., o czym Swiadczg daty na dwdch inskrypcjach zamieszczone w banderolach pod kartuszami herbowymi.
Wykonata te prace znana wroctawska firma witrazownicza Adolpha Seilera, najstarsza na Slasku (powstata w 1846 r.) i przezy-
wajgca w tym czasie okres swojego najwiekszego rozkwitu. Pracownia ta wykonywata witraze do wnetrz swieckich i sakralnych,
obstugujac zaréwno koscioty katolickie, jak i protestanckie.

Analizujgc dokumenty Zzrédtowe z tego okresu mozna przyjac za pewnik, ze lata 50. i 60. XIX w. zapisaty sie jako okres wielkiego
rozwoju tej dziedziny sztuki. Oczywiscie powigzane to byto z rozwojem gospodarczym panstw niemieckich, zrownaniem religii
katolickiej z protestanckg w Prusach i ruchem budowlanym w dziedzinie obiektdw sakralnych. Rdwnie wielkg wage w rozwoju tej
dziedziny sztuki miat jej domniemany niemiecki i specyficznie sakralny charakter — o czym pisze Augustin Knoblich w swoim artykule
o sztuce witrazowej na Slasku, zamieszczonym na tamach ,,Schlesiesches Kirchenblatt” w roku 1861¢. Pracownia Adolpha Seilera,
rozkwitajgca pod rzgdami swego zatozyciela, przeksztatcita sie niebawem w Institut fiir Glasmelerei a nastepnie po 1861 r. Seiler
uzyskat tytut oficjalnego ,,Dostawcy Dworu” — , Hoflieferant”.

Powyzsze wybrane informacje zwracajg uwage przede wszystkim na nietuzinkowg postac autora i wartos¢ samych witrazy, ktore
pojawity sie w kosciele pw. Pocieszenia NMP w Borku. O tej szacownej pracowni, jej dorobku na przestrzeni stu lat istnienia oraz
ojejlosach pisze Magda tawicka w swojej wyczerpujgcej monografii’. Caty zespo6t witrazy w Borku jest jednak czyms$ szczegdlnym,
nawet w przypadku tak znamienitej i realizujgcej wiele witrazy sakralnych firmy, jak Instytut Seilera. Opierajgc sie na wspomnia-
nej juz monografiiizawartym w niej sumiennie opracowanym katalogu realizacji tej pracowni, wykonanym przez Magde tawicka
z okazji wystawy Zapomniana Pracownia. Wroctawski Instytut Witrazowy Adolpha Seilera (1846 - 1945)%, mozna stwierdzié, ze
w catej twdrczosci A. Seilera pochodzacej z interesujgcego nas okresu, czyli od poczatku istnienia firmy, az do Smierci jej zatozy-
ciela, tj. wokresie od 1846 do 1873 r., wielkie figuralne cykle witrazowe pojawiajg sie sporadycznie. Mimo olbrzymiejliczby zlecen
realizacje ztozone z wielu przedstawien figuralnych pojawiaja sie tylko kilkakrotnie. Odnotowac¢ nalezy cykl witrazy w kosciele
pw. $w. Marcina w Jaworze — 9 okien witrazy figuralnych i 15 okien wypetnionych ornamentem z lat 1865-1882, koriczonych juz
po $mierci Seilera, w Kowalowicach, gdzie w dawnym ewangelickim kosciele, a teraz pw. Niepokalanego Poczecia NMP, powstato
w 1870 r. 9 okien, z czego 2 figuralne, pozostate zas ornamentalne, podobnie w kosciotach w Ujezdzie, Wleniu, Krzelowie i in.
Wielkie zlecenia obejmowaty najczesciej kilka okien figuralnych, reszte pozostawiajgc w ornamencie. Tak byto we Wroctawiu
— gdzie nie zachowato sie nic prawie z dorobku Seilera, ktéry przeciez w tym miescie pozostawit liczacy sie zbior witrazy. Nadal
jednak w poszczegdlnych obiektach byty to w przewazajgcej mierze dzieta wytacznie dekoracyjne, jak np. w kosciele pw. sw.
Michata Archaniota projektu A. Langera — 57 okien ornamentalnych (1868), czy w kosciele pw. sw. Wojciecha — 8 okien figu-
ralnych i 12 oszklen. Oczywiscie nie dotarliSmy jeszcze do catosci ogromnej spuscizny Adolpha Seilera, moze wiec spotkaé nas
szczegblna niespodzianka w postaci wielkiego zespotu jego witrazy nieopisanego dotychczas®. Pozostajac jednak na gruncie
obecnych ustalen, teza przyjeta przeze mnie brzmi nastepujgco: cykl witrazy pojawiajacy sie od 1861 r. w kosciele pw. Pocieszenia

5 Barokowe koscioly Wielkopolski, oprac. P. Maluskiewicz, Poznan 2006, s. 22.

6 A. Knoblich, Die Glasmalerkunst und ihre Anwendung in Schlesien, “Schlesiesches Kirchenblatt” 1861,

nr 31, 3 VIII, s. 375 -376

7 M. Lawicka, op. cit.

8 Ibidem.

9 W po napisaniu powyzszego artykutu odnalaztem nieznany zesp6l witrazy A. Seilera w koéciele pw. $w. Mikotaja w Kopernikach koto

Nysy, pochodzacy z 1882 roku.
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NMP w Borku WIlkp. byt najwiekszym i najbardziej zréznicowanym cyklem figuralnym wykonanym przez Instytut Witrazowy
w pierwszym okresie jego Swietnosci — za zycia i aktywnosci twérczej Adolpha Seilera, w latach 1846-1873 [il. 2].
Przeprowadzajgc kwerende archiwalng na temat konserwowanych obiektow udato sie ustali¢, ze pierwotnie zespét witrazy w Borku
sktadat sie z szesnastu figuralnych okien witrazowych i jednego witraza z przedstawieniem symbolicznym. Wszystkie ukazywaty
postaci swietych, anioty lub wyobrazenia Maryi. Wyjatkiem byt wspomniany juz witraz w prezbiterium nad wielkim ottarzem, na
ktérym przedstawiono symbol Opatrznosci Bozej — tréjkat z wpisanym wen okiem — okno 17. Nie odnotowano w Borku witrazy
ornamentalnych, co by¢ moze spowodowane byto dopasowaniem sie projektanta witrazy, ktérym byt prawdopodobnie wroctawski
malarz i rysownik Ferdinand Koska lub Eduard Krieger, do barokowego wnetrza zabytkowego obiektu. Wydaje sie, ze pojawienie
sie witrazy w barokowym koSciele stanowito dla pracowni Seilera dodatkowe wyzwanie — wiekszo$¢ jego realizacji powstawata
bowiem w budowlach gotyckich lub czerpigcych swa architekture ze sSredniowiecza, dla ktérych sztuka witrazowa byta bardziej
predystynowana — jak stusznie uwazali wspdtczesni krytycy.

Korzystajgc z nielicznych dostepnych zrédet udato sie ustali¢ ostatecznie tematyke poszczegdlnych witrazy w obiekcie i przypo-
rzgdkowac je poszczegdlnym otworom okiennym. Chronologicznie pierwsze powstaty witraze w prezbiterium. W oknie centralnym,
potozonym najwyzej, znajduje sie przedstawienie Opatrznosci Bozej, w duzych kolejnych oknach prezbiterium, znajdujacych sie
na $cianie wschodniej, umieszczono witraze poswiecone Najswietszej Maryi Pannie. Pamietajgc o wezwaniu kosSciota i jego roli,
jako wiodgcego sanktuarium w Wielkopolsce, przedstawiono dwa dogmaty maryjne: Niepokalane Poczecie i Wniebowziecie, ten
pierwszy zreszta o zupetnie Swiezej proweniencji, poniewaz dogmat o Niepokalanym Poczeciu zostat ogtoszony bullg papieza
Piusa IX Ineffabilis Deus z 1854 roku. Kolejne dwa okna w prezbiterium, na scianie pétnocnej, dzisiaj wypetnione witrazami
z firmy Polichromia z Poznania, byty niegdys wypetnione obrazem przedstawiajgcym scene Zmartwychwstania Chrystusa, w jej
gornej czesci ukazany byt ogtaszajgcy ten tryumf aniot dmacy w tragbe. W oknach kaplicy pétnocnej, zwanej kaplicg Matki Boskiej
Bolesnej lub Kaplicg Serca Jezusowego, znajduje sie do dzisiaj 5 witrazy o rdznym stanie zachowania oryginalnej substanc;ji. Pieta
w oknie centralnym nad ottarzem jest wtasciwie nowym witrazem, w ktérym odnalezé mozna poszczegdlne autentyczne seile-
rowskie szkta, po bokach witraze z postaciami sw. Anny i Sw. Barbary — zachowane sg w stanie niezmienionym, cho¢ bardzo juz
mocno zniszczonym, dwa okna najblizsze nawie to okna z postaciami aniotéw — réwniez bardzo mocno zdewastowane nieudolng
konserwacjg i rekonstrukcja [il. 3]. Pozostate witraze nie istniejg, a byly to trzy okna figuralne w kaplicy potudniowej sw. Jozefa
z przedstawieniami $w. Jozefa w centrum, nad ottarzem, sw. Stanistawa po jednej, a Sw. Franciszka a Paulo w drugim. Nastepnie
dostarczyt jeszcze Seiler witraze z przedstawieniami czterech ewangelistdow w duzych oknach nawy gtéwnej. W oknie sVI, nad
ottarzem $w. Rocha, znajdowat sie witraz z przedstawieniem $w. Jana, w oknie nVI, nad ottarzem sw. Jana z Ket, byt witraz z przedsta-
wieniem $w. Mateusza, w oknie sVII, nad ottarzem sw. Walentego, byt witraz ze Sw. tukaszem, a oftarzowi Swietych Piotra i Pawta
towarzyszyt witraz ze sw. Markiem w oknie sVII. Razem daje nam to 17 okien figuralnych w obiekcie, powstatych na przestrzeni
lat 1861-1863%°.

Takopisujete witrazeks. Eleuteriusz Siedzinski:,,Dotego przybyty w przeciggu ostatnich trzech lat wtasnym naktadem czcigodne-
go X. dziek. Wolniewicza, we wszystkie okna, z wyjgtkiem dwdch, obrazy, na szkle winstytucie Seilera we Wroctawiu malowane,
awogéle 3250 tal. kosztujace: w wielkim ottarzu przesliczne dwie Madonny Niepok. Poczecia, w lewem dtugim oknie, a pod nig
w jaknajzywszych barwach orzet biaty w czerwonem polu, a w prawem za$ Wniebowziecie z Pogonig w btekitnem polu pod sto-
pami; wzwyz nad niemiw $rodku oko Opatrznosci, azlewejstrony ottarza PanJezus zmartwychwstajacy, za najpiekniejsze dzieto
ze wszystkich uwazany, anad nim aniot ztrgbg; w kaplicy Matki Boskiej Bolesnejw pieciu oknach taz Madonna w srodku (Pieta)?,
po bokach $w. Anna i sw. Barbara i dwa mniejsze okna z aniotkami; w kaplicy zas sw. J6zefa w srodkowym oknie tenze Swiety,
a po bokach $w. Stanistaw, patron parafii i $w. Franciszek a Paulo, patron gorliwego o chwate Bozg fundatora. W tym roku
[...], nadeszty z instytutu Seilera z Wroctawia znowu nowe ozdoby do pieknej i tak juz swigtyni naszej. W cztery okna po
bokach nawy ku chérowi, przybyto zndw w tym roku czterech ewangielistow, ze swemi symbolami, wéréd ktérych uderza sw.
Jan z twarzg starca wg. Apokalipsy, a nie z cechujgca go twarzg mtodzienica, jak go przedstawia najstarozytniejsza symbolika
chrzescijariska”!!. Jeszcze inny dowdd podaje zwyczajowa dokumentacja sporzadzona po przejeciu parafii przez ks. Aleksan-
dra Brandowskiego po $mierci ks. Wolniewicza z 1868 r., zachowana w aktach parafii. Tam w zdawkowych stowach jestesmy
informowani o tym, ze: , okien w kosciele jest 39, a mianowicie okien malowanych od Seilera z Wroctawia sprowadzonych
przez ks. dziekana Franciszka Wolniewicza, proboszcza boreckiego, jest siedemnascie. (kosztowaty 3500 tal.), okien zwyczaj-
nych jest 22”12,

10 A. Brandowski, Koscidt Zdzieski w parafii boreckiej, Poznan 1880, s. 36.
11 E. Siedzinski, Cuda i £aski NMP. Borkowskiej na Zdzieszu, Poznan 1888, s. VIII-IX.
12 Opis koscioléw parafii boreckiej tudziez beneficjum. A. Stan ko$ciota materialny. I. Kosci6t parafialny na Zdziezu, dokument niesygno-

wany, Archiwum Parafialne w Borku Wlkp.

48 [ ) Konserwacja WRO

WITRAZE

Inwentaryzacja niniejsza dotyczyta tylko witrazy, ktére wypetniajg dwa wysokie oraz jedno nizsze okno prosto zakoriczonego
prezbiterium. Ich rozmiary to w zaokraggleniu 390 x 150 cm. wieksze i 210 x 150 cm. mniejsze. Mozna stwierdzi¢, ze dwa okna
flankuja wielki i rzezbiarsko rozbudowany architektoniczny ottarz gtéwny, ktérego zwieiczeniem jest trzeci witraz z przedstawie-
niem Opatrznosci Bozej. Barokowe otwory okienne zamkniete sg tfukiem petnym podwieszonym. Ksztatt i rozmiary okien wy-
musity na projektancie wykonanie licznych podziatéw konstrukcyjnych, co skutkuje rozdzieleniem srodkowych witrazy z motywem
figuralnym na trzy kwatery. Kazde z dwdch duzych okien podzielone jest na jedenascie kwater witrazowych, gdzie trzy duze kwa-
tery srodkowe tworzg najwazniejsze przedstawienie, a osiem kwater szerokg ozdobng bordiure. W obu duzych witrazach centralne
przedstawienia ikonograficzne — Immaculaty oraz Assunty — otoczone sg szerokimi obramieniami w formie pasa z motywem
stylizowanych serci palmet w kolorze oliwkowozielonym oraz barwnych tond z puttami (facznie osiem kwater z oSmioma tondami
w kazdym oknie), lekko zwréconych w strone gtéwnego przedstawienia. Mniejsze okno z przedstawieniem Oka Opatrznosci Bozej
podzielone jest na dwie kwatery srodkowe oraz otoczone jest takim samym pasem ornamentowym ztozonym z szesciu kwater
z szescioma tondami.
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Gtéwnym tematem okna nll — po stronie pétnocnej jest przedstawienie ikonograficzne Immaculaty mieszczace sie w dwadch kwa-
terach srodkowych a4, a7. Maryja przedstawiona jest jako mtoda kobieta ubrana w czerwong szate oraz btekitny ptaszcz z r6zowg
podbitky oraz ztotym obramowaniem, zza ktérego, po obu stronach, wytania sie sierpowaty ksiezyc. Posta¢ ukazana jest z lekko
skosnie skreconym tutowiem oraz wysunigetg prawa stopa, ukoronowana aureolg z dwunastu gwiazd. Rece ztozone ma w gescie
modlitwy. Pod stopami Maryi wije sie waz, symbol szatana, okalajgcy kule ziemska, na ktdrej stoi postaé. Tto za Matka Boskg utrzy-
mane jest w odcieniach zotci, o diagonalnie rozchodzacych sie podziatach imitujacych swietliste promienie. Centralnym przedsta-
wieniem dolnej Srodkowej kwatery tego okna o numerze al0 jest herb Krélestwa Polskiego, Orzet Biaty w polu czerwonym — oto-
czony wiencem z motywami woluty oraz ornamentow okuciowych. Zwienczeniem kwatery jest wstega z inskrypcjg oraz sygnaturg
pracowni witrazowniczej. Cato$¢ utrzymana jest w kolorystyce szkiet jasno- i ciemnobrgzowych oraz oliwkowozielonych, u dotu
zamknieta waskim pasem czerwieni [il. 4].

W kolejnym duzym oknie sll, po prawej stronie Wielkiego Ottarza, znajduje sie przedstawienie Wniebowziecia Matki Boskiej
w czerwonej szacie, okrytej ekspresyjnie udrapowanym btekitnym ptaszczem z rézowym podbiciem, wykoriczonym ztotym ob-
ramowaniem. Postac¢ ukazana jest en trois quatre, lekko unoszaca sie nad otwartym sarkofagiem, z ktérego wyrastajg réze i lilie.
Maryja ma rece ztozone do modlitwy, dtugie rozwiane wtosy, a jej gtowe zdobi rézany wianek i otacza gwiazdzisty nimb. Postac
umieszczona jest w strumieniu padajgcego z géry swiatta. Wzorem dla tego przedstawienia jest staloryt F. Seiferta wykonany na
podstawie obrazu Franza Ittenbacha [il. 5] . Dolna kwatera (b10) skonstruowana jest analogicznie do kwatery al0. Umieszczona
w wolutowym otoku Pogon, herb Wielkiego Ksiestwa Litewskiego.

Gtéwnym motywem ikonograficznym okna o numerze | jest symbol Opatrznosci Bozej. Zamknieta w tréjkacie centralna czes¢
przedstawia oko o btekitnej teczéwce z promieniscie rozchodzacym sie od niego sSwiattem. Ponizej tréjkata znajdujg sie dwa putta
wytaniajgce sie zza chmur, zwrdcone w strone oka wpisanego w tréjkat. Analogicznie do kwater okna a i b, witraz otoczony jest
szerokim obramieniem z przedstawieniem szesciu tond z gtowami cherubinéw, wplecionych w arabeskowy ornament [il. 6].
Ikonografia tego przedstawienia jest bardzo odlegta w czasie, cho¢ w znanej nam formie — kompletnego oka ludzkiego wpisa-
nego w trojkat rownoboczny, zaczyna pojawiac sie dopiero od wieku XVI*3. Jak pisze Zofia Patubska: ,,Z relacji cztowieka do Boga
ustawicznie opiekujgcego sie nim wynika potrzeba ikonograficznego wyrazenia fenomenu Jego troskliwego czuwania. Jest nim
otwarte Oko Boga wpisane w opromieniony tréjkat, przedstawiajacy Go jako Tréjce Swieta. Takie wyobrazenie plastyczne Bozej
Opatrznosci przedstawiane jest w swigtyniach, najczesciej w prezbiterium — czesto na sklepieniu, w przestrzeni ottarza — najczesciej
na nastawie lub mensie, tabernakulum badz nad wejsciem do Swigtyni”*4.

Ikonografia Opatrznosci Bozej, uzupetniajaca ikonografie Tréjcy Swietej, przedstawianej za pomocg symbolu tréjkata, pojawia sie
w okresie potrydenckim réwniez na ziemiach polskich. W wielu diecezjach powstajg wtedy koscioty i kaplice pod tym wezwaniem,
jak réwniez — w wymiarze spotecznym — bractwa religijne. Najwczesniejsze zapiski o bractwach pochodza z poczatku XVIII wieku.
Ciekawy jest fakt, ze zakon filipindw byt propagatorem kultu Opatrznosci Bozej i zwigzanego z nim kultu aniotéw, a przedstawienia
tego tematu byty dos¢ popularne w XVII, XVIIl i XIX wieku. Dla przyktadu — myslenie alegoryczno- symboliczne, ktére zawarte jest
w projekcie witrazy w prezbiterium kosciota w Borku, zblizone jest do koncepcji przedstawionej na obrazie ottarzowym w kosciele
ss. Wizytek w Krakowie Krowodrzy pochodzgcym z XVIII w., albo w obrazie z tego samego okresu znajdujgcym sie w kruzgankach
klasztoru dominikanéw w Lublinie [il. 7]. W krakowskim przedstawieniu Opatrzno$¢ Boza — ukazana jako oko wpisane w trojkat
— otoczona jest postaciami siedmiu archaniotéw. Kompozycje zamyka Immaculata stojgca na ksiezycu obok kuli ziemskiej,
majaca po swojej lewej stronie Archaniota Michata. Podobny schemat kompozycyjny powtdrzono w prezbiterium kosciota pw.
MB Pocieszenia na Zdziezu®.

Nalezy sobie zatem zadaé pytanie, czy projekt witraza Opatrznosci Bozej zainspirowany byt zupetnie nowg koncepcjg koscielnego
fundatora, czy raczej powielat konkretny schemat ikonograficzny i przestanie teologiczne, ktére niegdys istniato w boreckim sank-
tuarium? Inaczej méwigc, mozna sie zastanowic¢ nad forma i ideowym przestaniem wypetnien otworédw okiennych w prezbiterium
z czasOw powstania obiektu.

FUNDACIJA

W dokumentach parafialnych, co wiecej, dwukrotnie na samych witrazach, pojawia sie nazwisko ich fundatora ks. Franciszka
Wolniewicza. Mimo olbrzymich kosztéw realizacji tak wymagajgcego zamowienia, nie odnajdujemy nigdzie informacji o innych
ofiarodawcach. W cytowanej juz ksigzeczce Siedzinskiego znajdujemy kolejng informacje o ks. Franciszku Wolniewiczu jako

13 R. Knapinski, Titulus ecclesiae, Ikonografia wezwati wspélczesnych kosciotéw katedralnych w Polsce, Warszawa 1999, s. 34.
14 Z. Palubska, Kult Opatrznosci Bozej w kosciele katolickim w Polsce, ,Rocznik Teologii Katolickiej” 2009, t. VIIL, s. 204.
15 C. Moisan -Jablonski, Symbolika obrazu «Alegoria Bozej Opatrznosci» z klasztoru Siéstr Wizytek w Krakowie, ,,Saeculum Christianum”

2015, t. XXII, s. 172-183.
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fundatorze kolejnych okien — postaci Apostotéw, zamontowanych w 1863 roku®. O samym zyciu fundatora, zapewne inicjatora
oraz pomystodawcy przestania ideologicznego witrazy w zdzieskim sanktuarium wiadomo stosunkowo niewiele. Jak opisuje krdtko
Brandowski: ,,Po Smierci J. [Jana] Marszatkiewicza'’ zostat proboszczem boreckim Franciszek Wolniewicz, ktéry godnie wstepo-
wat w $lady swojego poprzednika. F. Wolniewicz urodzit sie w Gostyniu 1 kwietnia 1797 i tam [poszedt] do szkoty, w ktdrej filipin
Bajczy go uczyt; ten Filipin byt Madziarem, w wojsku austryjackiem odbywszy wyprawe przeciw Napoleonowi I, 1809 wstgpit do
gostynskiej kongregacyji filipinskiej. F. Wolniewicz przyjety do seminarium duchownego, zostat wyswiecony na kaptana; potem
byt nauczycielem domowym u Modlibowskiego w Swierczynie. Gdy sie wywiazat z tego zadania, zostat najprzéd wikariuszem
w Poniecu, nastepnie plebanem makronoskim, a wreszcie proboszczem boreckim”28,

Ks. Franciszek Wolniewicz okazat sie wielkim donatorem i dobrodziejem zdzieskiej parafii. O jego zastugach i dziatalnosci spo-
tecznej i patriotycznej dowiadujemy sie jeszcze z innych zrédet: W miescie Borku stat opustoszaty kosciot farny, ktéremu zupetne
grozito zniszczenie, bo na miejscu jego zamierzano budowaé protestancki. Nie dozwolit przeciez na ruine czcigodny ks. dziekan
Wolniewicz, ale wiasnym kosztem dzwignat z gruzow podupadta swigtynig, ktéra dzis tak wewnatrz jak zewnatrz mity oku widza
przedstawia obraz. Na poczatku maja ma sie odby¢ uroczyste poswiecenie, na ktére sie juz naprzdd cieszg pobozni parafianie,
spodziewajac sie, ze JWks. Arcybiskup obecnoscig swojg akt ten uroczysty zaszczyci. Potem kosciét parafialny w Zdziezu zostat
takze dzieki staraniom ks. dziekana Wolniewicza bardzo pieknie odnowionym, tak ze obecnie zdaniem referenta do piekniejszych
w W. Ks. Poznanskiego kosciotéw liczy¢ sie moze. Ale nie dosyé tego jeszcze i trzeci koscidtek za Borkiem na cmentarzu zawdziecza
gorliwosci ks. dziekana swe istnienie, bo za staraniem tego zacnego kaptana jako tez za przyczynieniem sie p. Graeve, dziedzica
ddébr Borek i pani Radkiewicz z Bruczkowa, oraz parafian Borkowskich, a mianowicie ze wsi Skokowa, na miejscu drewnianego na
cmentarzu kosSciotka zmurowana nowy, ktéry uroczyscie sam ks. dziekan Wolniewicz za upowaznieniem wtadzy duchownej po-
Swiecit. Do 18,000 tal. tozyt zacny ten kaptan na podzwignienie tych swigtyn Bozych, a ktéz policzy rozliczne trudy, zabiegi i starania?
Ale jeszcze w inny sposdb gorliwy kaptan przystuzyt sie dobru powszechnemu zaktadajgc na wniosek ks. Anderscha biblioteke dla
nauczycieli dekanatu boreckiego, z ktdérej oby nauczyciele gorliwie korzysta¢ chcieli, czytujac i odsytajac regularnie dzieta. Oby
przyktad ten w pracy dla dobra ogotu znalazt jak najwiecej nasladowcow! Totez referent na widok tylu szlachetnych czyndéw proste-
mi z przepetnionego szacunkiem dla zacnego kaptana serce ptyngcemi stowy oddaje nalezny hotd zastudze i cnocie” *°. ,,Potem
kosciét parafialny w Zdziezu zostat takze dzieki staraniom ks. dziekana Wolniewicza bardzo pieknie odnowionym, tak ze obecnie
zdaniem referenta do piekniejszych w W. Ks. Poznanskiego kosciotow liczy¢ sie moze. Ale nie dosy¢ tego jeszcze i trzeci koSciotek
za Borkiem na cmentarzu zawdziecza gorliwosci ks. dziekana swe istnienie”?°. Te informacje pokazujg ksiedza Wolniewicza jako
znakomitego organizatora i dziatacza spotecznego. Jak widzimy nie byt osamotniony w swojej misji. Zaktadamy jednak, ze on stat
za projektem i realizacjg catego zatozenia witrazowego w kosciele w Borku.

IDEA

Istnieje taki moment w trakcie pracy nad jakim$ zagadnieniem, w ktérym w sposéb nagty zdajemy sobie sprawe z oczywistosci
i trafnosci jakiegos spostrzezenia dotyczgcego badanego tematu. W podobny sposéb odstonita sie nagle, juz w trakcie prac nad
witrazami, idea catego przedstawienia skoncentrowana na Wielkim Ottarzu w kosciele w Borku. Zogniskowana jest w centralnym
przedstawieniu — cudownym obrazie NMP Pocieszenia, ale sktada sie z wielu elementéw. Ttem dla powstania tej monumentalnej
kompozycji religijno-patriotycznej byt okres poprzedzajacy wybuch powstania styczniowego. Nie tylko w Warszawie odbywaty
sie patriotyczne manifestacje, ale rowniez w innych miastach dawnego Krélestwa Polskiego — w tym w Poznaniu. Dziatalnos¢
spiskowa obejmowata liczne i zréznicowane grupy spoteczne. Ksieza katoliccy nalezeli do oddanych i wiernych ojczyznie patriotéw,
czesto byli tez osobami bardzo aktywnymi na polu spotecznym. Wiara w mozliwo$¢ odrodzenia Polski byta w tym srodowisku
powszechna i mocna. Nie bez znaczenia byt rowniez silny nurt mesjanistyczny, ktéry odrodzenie Polski podnosit do sfery sacrum
—Zmartwychwstania Chrystusa. W takiej to atmosferze aktywny spotecznik i przedsiebiorczy proboszcz — ks. Franciszek Wolniewicz
zainicjowat powstanie tego niezwyktego dzieta. Zatozenie, ktdre, opierajac sie na zastanej barokowej tresci wyrazowej istniejgcego
ottarza, dopetnito w wieku XIX i powigzato w jedng cato$¢ nowe i istniejgce juz elementy. Nadato catemu zatozeniu oftarzowemu
w prezbiterium bardzo aktualng wymowe.

W centrum znajduje sie szesnastowieczny taskami styngcy obraz Matki Boskiej — to wizerunek bardzo w Wielkopolsce czczony,
konkurujacy w jakim$ momencie nawet z kultem MB Czestochowskiej. O rozwinietym kulcie i mocno patriotycznych tradycjach

16 A. Brandowski, op. cit., s. 34

17 Ksiadz Jan Marszalkiewicz pracowal w parafii boreckiej od 1825 do1830 roku (http://www.parafia-borek.archpoznan.org.pl/ksieza.
htm, dostep 19.07.2022).

18 A. Brandowski, op.cit.

19 »Dziennik Poznanski’, 1859, R.1, 02.23.

20 E. Siedzinski, Cuda i Laski NMP. Borkowskiej na Zdzieszu, Poznan 1888, s. VIII-IX.
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wielkopolskich swiadczy ozdobione jednoznacznym napisem i herbami Krdlestwa Polskiego i Akademii Krakowskiej wejscie gtéwne
do kosciota. Napis nad wejsciem do swigtyni gtosi: Gloria Gentis, Decus Maioris Poloniae (Chwata Narodu i Klejnot Wielkopolski).
Tutaj zapisany jest najdawniejszy program ideologiczny obecnej swigtyni. Centrum jest oczywiscie obraz. Nie znamy zamystu
architekta, nie wiemy, jak zaaranzowane byty oryginalne okna w przestrzeni oftarzowej. Wydaje sie jednak, ze naturalnym
odruchem byto przestoniecie ich tak, aby pozwalaty dostrzec szczegdty obrazu i innych elementdéw oftarza. Wolniewicz montujac
w pustych oknach witraze, dopetnit w pewien sposéb zamyst twércy oftarza. Ale nie to chyba byto jego zamiarem. Analizujac
tematyke wykonanych witrazy zdajemy sobie sprawe, ze mozna oczywiscie rozpatrywac je jako osobny, wyabstrahowany zespot
sktadajacy sie z przedstawien maryjnych, tematu Zmartwychwstania oraz symbolicznego zwienczenia Sciany prezbiterium.
Tematyka maryjna, czesta w witrazach potowy dziewietnastego wieku — rozpatrywana w kontekscie przywotanego juz tu dekretu
papieskiego i ustanowienia dogmatu o niepokalanym poczeciu, bytaby tu bardzo pomocna. Podobnie, jak pojawienie sie witraza
z Chrystusem w prezbiterium — gdzie Jego przedstawienie jest jak najbardziej wskazane — poparte istnieniem nagrodzone;j i rozsta-
wionej realizacji Seilera o tej tematyce w nieodlegtym w koficu Zmigrodzie w kosciele pw. $w. Stanistawa Kostki — moze sugerowac
nam inspiracje inwestora [il. 8].

Jednak na prawidtowe odczytanie idei pozwala nam dopiero perspektywa teologiczno-patriotyczna. Oczywiscie odczytanie watkow
narodowych, patriotycznych, nie jest trudne. Godta Polski przedrozbiorowej, patriotyczne biato-czerwone proporce — banderole
wokét napisdw — nie pozostawiajg niedomdwien. Pozwalajg czytaé dalej. Koncentrujg nasze myslenie na tresciach mesjanistycznych.
Whiebowziecie MB po prawej stronie ottarza ukazuje ikonograficznie poprawnie posta¢ Marii Panny wznoszaca sie do nieba sponad
pustego grobu. Analogia do narodu, ktérego smier¢ — niewola nie jest w stanie tkng¢, zabi¢, zhanbic.

Postac¢ druga, w witrazu po stronie lewej, to ikonograficzne przedstawienie NMP Niepokalanej — pokonujgcej weza Niewiasty.
Tutaj waz jest symbolem przeciwnika, oczywiscie odczytywanego tez w sposob alegoryczny, lecz wymowa jest oczywista. Oba
wyobrazenia podporzgdkowane sg jakby oknu gérujgcemu nad ottarzem. Boza Opatrzno$¢ czuwa nad niepokonang i ofiarnie
walczacg z wrogiem ojczyzng. A wszyscy przychodzacy do Swigtyni wierni prowadzeni sg do rychtego i pewnego zwyciestwa, ktére
zwiastuje witraz Zmartwychwstanie Chrystusa na pétnocnej scianie prezbiterium. Kluczem do odczytania przestania ideologicznego
z narodowej, aktualnej perspektywy, potraktowania tego zespotu witrazy jako wyrazenia konkretnych postaw patriotycznych
z tego wtasnie miejsca i czasu, jest rzadkie ukazanie godta Wielkiego Ksiestwa Litewskiego — Pogoni — na tle ,lazurowym”. Takie
przedstawienie stosowane byto jako element tréjdzielnej tarczy herbowej Krélestwa Polskiego, Litwy i Rusi — istniejgcej jedynie
w okresie powstania styczniowego — i, jak ukazuje ten przyktad, w okresie bezposrednio je poprzedzajgcym oraz juz po jego upadku.
Powstanie tego przedstawienia w kosciele w Borku w 1861 r. jest posrednim dowodem na istnienie w rejonach wschodniej
Wielkopolski —w tym powiecie gostyriskim — silnego srodowiska patriotycznego. Jego przedstawicielem byt niewatpliwie ks. Wol-
niewicz, ale musiato obejmowac szerokie kregi spoteczne: ziemian, kler, mieszczan, a nawet kmieci. Trzeba zauwazy¢, ze z tego
rejonu poszta do powstania liczna rzesza mtodych Polakéw. W Wielkopolsce na czele akcji pomocniczej stat hr. Jan Kanty Dziatynski
z Kérnika. Pierwszym komisarzem wojennym na powiaty: krobski, krotoszynski i wschowski zostat wtasciciel Ciotkowa Stanistaw
Btociszewski, po nim zas urzad ten objat proboszcz gostynski ks. Szymon Radecki. Z jego inicjatywy doszta do skutku wyprawa
kilkudziesieciu ochotnikéw z Gostynia i okolicy. Po przekroczeniu granicy zostali wcieleni do oddziatu francuskiego oficera Younga
de Blankenheima. Gostyriskg grupa dowodzit Bronikowski z Belecina. Ochotnicy gostyriscy wzieli udziat w potyczkach pod Slesi-
nem, Nowa Wsig, Brdowem i Ignacewem, ponoszac dos¢ znaczne straty. Dlatego, podobnie jak reszta oddziatu, byli zmuszeni
cofnac sie na ziemie zaboru pruskiego. Komitet Gtéwny na miejsce ks. Radeckiego mianowat komisarzem wojennym Stanistawa
Czarneckiego z Pakostawia, zas cywilnym Stanistawa Staboszewskiego. tgcznie w powstaniu styczniowym wzieto udziat 61 oséb
z Gostynia i okolic. Walczyli gtéwnie w oddziatach gen. Edmunda Taczanowskiego i Younga de Blankenheima. W powstaniu zgingt syn
hr. Teodora Mycielskiego z Chociszewic, a w lutym 1864 r. w tymze majatku zatrzymat sie udajacy sie na emigracje generat Michat
Jan Heidenreich ps. ,Kruk”. Zatrzymano go i osadzono w areszcie w Gostyniu, z ktérego zostat odbity przez grupe miejscowych
spiskowcow. Mysle, ze to zdarzenie nie odbyto sie bez wiedzy i wsparcia proboszcza Wolniewicza i catej grupy zaangazowanych
w walke narodowg oséb. Witraze w kosciele na Zdzierzu byty wiec przejawem patriotyzmu i silnej wiary lokalnej spotecznosci
w stusznosé i nieuchronnos¢ dziatarn majgcych na celu odrodzenie ojczyzny.

ZAPOMNIENIE

Jednak na przestrzeni kilku dziesigtkdw lat od daty zamontowania witrazy obserwujemy istotne zmiany w odbiorze tych realizacji.
Swiadkiem spadku zainteresowania idea wyzwolenia ojczyzny, $wiadkiem zmian spotecznych, stylu artystycznego, w koricu gustu,
sg przetrwate do dzisiaj witraze, a w szczegdlnosci ich stan zachowania bedgcy wynikiem skokowej — zdaje sie — degradacji.
W trakcie prac konserwatorskich wyodrebnilismy $lady napraw witrazy pochodzace z czterech réznych okreséw i majgce zrézni-
cowany zasieg. Pierwsza konserwacja wykonana zostata w pierwszych dekadach XX wieku. Rozpoznawalnym elementem z tego
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okresu jest zachowana rekonstrukcja tonda z gtowg cherubina z kwatery b6. Kolejne dziatania prowadzone byty w latach 50. XX
wieku, kiedy doszto do duzej ingerencji w strukture obiektow, prowadzac niekiedy do ich czeSciowej destrukcji. Sgdzac po ilosci
odnalezionych elementéw wtoérnych, witraze wymagaty wéweczas podjecia natychmiastowych krokéw w celu naprawy ich siatek
oraz utrzymania integralnosci strukturalnej. Trzeba zwrdéci¢ uwage, ze niektére z ocalatych elementéw oryginalnych zostaty
wtedy réwniez poddane ponownemu wypatowi w wysokiej temperaturze, po uprzednim natozeniu warstwy nowej emalii, w celu
dopasowania ich do nowych, wtérnych szkiet (ksiezyc za postacig Matki Boskiej z kwatery a7, niektdre btekity z réznych kwater,
fragmenty kuli ziemskiej oraz weza z kwatery a7). Elementy wtdrne sg rozpoznawalne gotym okiem. Poza tym, wszystkie kwatery
zostaty powierzchniowo przemalowane warstwg na zimno — farbg olejng, ktéra pokrywata niemalze catg powierzchnie szkiet oraz
otowiu. Prawdopodobnie pomiedzy konserwacjg z lat 50., a dziataniami naprawczymi w latach 90. XX w., dokonano jeszcze jednej
ingerencji, z ktérej pochodzi konstrukcja spajajgca tondo z twarzg aniotka, w postaci metalowych nitéw oraz folii PCV. Analizujac
stan zachowania obiektdw, wnioskowa¢ mozna, ze zostaty one poddane po raz czwarty dziataniom naprawczym in situ w poczatkach
XXI wieku. W celu stabilizacji wypadajgcych z okien szkiet, duze partie witrazy (zwtaszcza w kwaterze b7 oraz c7) podklejone zostaty
bezbarwnym szktem przyklejonym na czarny silikon do oryginalnej struktury otowiu i szkiet [il. 9]

Co zatem udato sie stwierdzi¢, co zacigzyto negatywnie nad witrazami z Borku, co mozemy odczyta¢ w $ladach i zniszczeniach
ich substancji, co ujawniajg nam nieliczne dokumenty? Interesujgce sg dalsze losy witrazy, ktorymi ozdobione byto boreckie
sanktuarium maryjne. Poczgtkowo witraze byty obiektem powszechnego zachwytu: ,Rzadkie te, aco do wielkosci swojej w dyece-
zyach naszych jedyne ozdoby, sprawiajg na wchodzgcych imponujgce wrazenie. Promienie tez stoneczne przez tyle zywych farb
sie przebijajgce; zachwycajg i ozywiajg chocby najsmutniejszego patnika i robig mianowicie przy wschodzie storica widok
wewnatrz kosciota majestatyczny” 2. Domyslac sie nalezy, ze podziw i uniesienie wywotywaty nie tylko ich zalety artystyczne,
ale szczegdlnie w latach poprzedzajgcych powstanie styczniowe i ciemnych latach pdzniejszych — patriotyczne przestanie catego
zespotu okien. Jednak wraz ze zmiang uwarunkowan spotecznych i gospodarczych - mniejszym entuzjazmem dla czynéw zbrojnych,
wiekszym nastawieniem na prace organiczng, zwtaszcza w Wielkopolsce, pierwotny zapat patriotyczny opadt.

Brak regularnych napraw, zawsze potrzebnych na skutek uptywu czasu i wydarzen losowych, powodowat powolng degradacje
witrazy. Zmiany spoteczne, nasilajaca sie germanizacja oraz powolna, ale nieunikniona ewolucja gustéw artystycznych odbiorcow,
zostawiaty swoje pietno na éwczesnej sztuce, rowniez sakralnej. Z tymi zmianami mozna wigza¢ nieszczesliwg dla zabytku probe
przyttumienia jasnosci i zywej barwy trzech witrazy w ottarzu, poprzez przemalowanie catosci oliwkowa kryjgcg farbg kredowa
i brgzowg farbg olejng. Losy witrazy w ostatniej ¢wierci XIX w. nie sg obecnie znane. W kronikach parafialnych ani w ksiegach
gospodarczych nie znaleziono zadnej informacji o jakichkolwiek dziataniach obejmujacych naprawy, czy wymiany szkta. Prawdo-
podobnie nie dziato sie z nimi nic na tyle godnego wzmianki, by warte to byto zamieszczenia w ksiegach parafialnych. Dysponujemy
jedynie dokumentem zatytutowanym: ,,Opis kosciotéw parafii boreckiej tudziez beneficjum. A. Stan kosciota materyalny. | Kosciét
parafialny na Zdzieszu”, spisem urzedowym sporzgdzonym na potrzeby kurii biskupiej dopiero w 1904 r. w Borku. Tutaj znajdu-
jemy bardzo istotng informacje, ze w owym czasie istniaty w koSciele jeszcze wszystkie witraze z Instytutu Witrazowego Adolpha
Seilera: ,,okien w kosciele jest 39, a mianowicie okien malowanych od Seilera z Wroctawia sprowadzonych staraniem i po wiekszej
czesci z wrasnych funduszéw sprawionych przez ks. dziekana Franciszka Wolniewicza, proboszcza boreckiego, jest 17./ kosztowaty
3500 tl., okien zwyczajnych jest 22”22,

Na tym urywa sie historia witrazy na kolejne ¢wierc¢ wieku. Kolejnym dokumentem, ktéry mamy do dyspozycji, zwigzanym z historig
okien Seilera, jest kosztorys firmy Polichromia z Poznania. To typowy kosztorys ofertowy z lipca 1930 r., wyceniajgcy prace nad
wszystkimi oknami w kosciele. Oferuje on wykonanie 6 nowych okien nawy gtéwnej: ,,z prawdziwego szkta antycznego, z bordiurg
malowang i wypalang okalajaca caty witraz z podziatem geometrycznym i konstrukcjg zelazng”?. Wycena obejmowata wszystkie
okna nawy oraz jedno tylko okno prezbiterium: , Prezbiterjum 1 okno witrazowe gérne wym. 1.85 x 1,40 m. z prawdziwego szkta
antycznego, z podziatem geometrycznym i konstrukcjg zelazng”?4. Sadzac po wymiarach mozna jednoznacznie okresli¢, ze chodzito
0 gbrna czes¢ dwudzielnego okna w pétnocnej scianie prezbiterium, witraza z przedstawieniem Chrystusa Zmartwychwstatego,
w ktérym znajdowata sie postac aniota dmacego w trgbe. Jak dowodzi sygnatura Polichromii z datg 1927 r. na witrazu obecnie
znajdujacym sie ponizej, w tym wiasnie czasie, czyli na trzy lata przed cytowanym dokumentem witraz Chrystus Zmartwychwstaty
Seilera musiat zostac¢ z tego okna wyjety. Czy ze wzgledu na stan zachowania? W jakim stanie musiat by¢? Zapewne niedobrym,
podobnie jak pozostate okna wymienione przy okazji kosztorysu przedstawionego powyzej. Czy witraze, o ktérych mowa, z przed-
stawieniami apostotéw w duzych oknach nawy gtéwnej ucierpiaty na skutek dziatan wojennych w czasie | wojny sSwiatowej,

21 E. Siedzinski, op.cit.
22 Opis kosciotow...,s. 3.
23 Polichromja Zaklady Artystyczne Witrazow, Malarstwa Koscielnego i Dekoracyjnego w Poznaniu. Kosztorys dla Ks. Proboszcza

Pawlowskiego w Borku. 1930 r. Maszynopis na papierze firmowym. Archiwum parafialne. dokument niesygnowany.
24 Ibidem.
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czy ulegty dewastacji z powoddw niezaleznych, tego nie wiemy. Nie wspominajg o tym zrddta, do ktérych udato nam sie dotrzec.
Faktem jest, ze zachowany plan wykonania nowych okien witrazowych nie rozrdznia zwyktych okien i okien witrazowych w nawie.
Moze juz ich w tym czasie tam nie byto?

Jak juz wspomniatem, witraz z Chrystusem Zmartwychwstatym — identyczny z witrazem ze Zmigrodu, okrojony do jednej gérnej
kwatery z zachowang bogatg bordiura, znajduje sie do dzisiaj w kosciele — w oknie zachodnim za organami, prawie zupetnie
niewidoczny. Jak wida¢ Henryk Nostitz-Jackowski, witasciciel Polichromii, przekonat proboszcza Pawtowskiego do wymiany obu
czesci witraza Seilera i do zastgpienia go nowym — swego projektu [il. 10]. | on to prawdopodobnie przeniést zachowang czes¢
witraza z postacig Chrystusa do okna nad organami. W archiwum parafialnym zachowaty sie dwa zaakceptowane w 1930 . przez
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow Nikodema Pajzderskiego projekty witrazy. Jeden tylko geometryczny, bez bordiury i drugi
z bogatg, typowa dla Henryka Nostitz-Jackowskiego bordiurg?. A w oknie nlll w miejscu jego posadowienia znajduje sie obecnie
znakomity, ale znacznie rdznigcy sie od zachowanego i zaakceptowanego projektu, witraz z bogatg bordiurg i tondem przedsta-
wiajgcym sw. Antoniego wykonany przez Polichromie w 1927 roku [il. 11].

Zastosowanie okien witrazowych w typie zaproponowanym przez Polichromie moze $wiadczy¢ nie tylko o ztym stanie zachowania
okien Seilera — dlaczego wszystkie szes¢ okien nawy nalezato wymieni¢ na nowe? Czy wszystkie szes¢ sztuk zniszczone byto
w takim samym stopniu? A moze chodzito o zmiane stylistyczng? Powrdt do baroku, o rozjasnienie wnetrza kosciota w stopniu
umozliwiajgcym zadowalajacg obserwacje swiattocienia i plastyki wnetrza? Zachowaty sie zdjecia z tego okresu ukazujace istnie-
jgce witraze w ottarzu gtéwnym, wydawatoby sie w dobrym stanie oraz zasugerowany snop bocznego swiatta z okna pétnocnego.
Prawdopodobnie to okres Il wojny swiatowej pozostawit po sobie najwieksze zniszczenia dokonane swiadomie na witrazach w pre-
zbiterium. Domyslaé sie nalezy, ze zniszczono wtedy oba herby — Krélestwa Polskiego i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Przy tej
okazji uszkodzono prawdopodobnie dolne partie postaciowe obu witrazy oraz bordiury. O skali zniszczen Swiadczy dokonana
w poczatku lat pieédziesigtych naprawa — rekonstrukcja. Z analizy zachowanych dokumentéow wynika, ze autorem jej byt Stanistaw
Powalisz, wybitny poznanski witrazysta posiadajacy juz wtedy znaczacg pracownie wykonawczo-projektowa.

W roku 1950 — kolejne éwier¢ wieku po ostatnich wspomnianych zabiegach konserwatorskich — ztozyt on oferte na prace przy
witrazach boreckich. Wnioski, ktére wyciggamy po zapoznaniu sie z tym dokumentem sg bardzo ciekawe. Ot6z przedstawia
Stanistaw Powalisz w swojej ofercie dwie mozliwosci postepowania z istniejgcymi wtedy jeszcze, cho¢ zapewne bedgcymi
w ztym stanie, witrazami. Proponuje naprawe albo wykonanie catkowicie nowych witrazy w czesci okien kosSciota. Pisze, co nastepuje;
,Niniejszym sktadam najuprzejmiej kosztorys na naprawe witrazy w wielkim ottarzu prezbiterjum kosciota klasztornego w Borku.
Poz. I. 3 okna (rozmiar duzego okna 4,00 x1,50 -6,00), wykonanie naprawy witrazy tak szktem kolorowym i rysunkiem i opraco-
wanie technicznie do pozostatych czesci witrazy, wypali¢, wmontowaé, zaszkli¢ na czas wykonania naprawy w pracowni prowizo-
rycznem oszkleniem”26. Zacytowany fragment odnosi sie do planowanej konserwacji lub naprawy wielkich okien. Do tego doku-
mentu dotgczona jest odreczna notatka, prawdopodobnie pisana reka ks. Pawtowskiego, z listopadowa datg roku 1950 oraz drugg
podang datg — 24 XI 1950 — podsumowujgca wynik rozméw i negocjacji cenowych dotyczgcych dalszych kompleksowych prac
przy witrazach. Z notatki tej wynika, ze brano pod uwage dwie mozliwosci — naprawe okien lub ich catkowite zastgpienie nowymi
projektami, poniewaz przedstawione sg w nim dwie wyceny prac: koszt konserwacji oraz koszt wykonania nowych okien witrazo-
wych. W obu przypadkach cena jest taka sama. Mowa jest w tym dokumencie o oknach w wielkim ottarzu, jak tez o wszystkich
witrazach w kaplicy Serca Jezusowego (MB Bolesnej) oraz w kaplicy sw. Jézefa?.

Szczesliwie dla witrazy Seilera nie podjeto decyzji o ich wymianie na nowe realizacje, ale poddano je zaproponowanej konserwacji.
Niestety, sposdb wykonania tych napraw, czy tez rekonstrukcji, trudno nazwac prawidtowym. Witraze w kaplicy sw. Jozefa nie
miaty tyle szczescia, nie zachowaty sie do dzisiaj, zastgpione zostaty wspotczesnym witrazem ornamentalnym fundaciji ks. Stefana
Pawtowskiego, niemajacym nic wspdlnego z wystrojem wnetrza obiektu, bgdZ swoimi historycznymi poprzednikami. Nie mozna
jednoznacznie stwierdzic¢, kto byt wykonawcg owych dziet, poniewaz sygnatura nie zostata zamieszczona na witrazach. Nie wydaje
sie jednak, sgdzgc po bardzo miernej jakosci, by mogta to by¢ pracownia Stanistawa Powalisza. Pozostaje zagadkg, czy zastapity
one witraze Seilera, czy wstawiono je w miejsce jakichs tymczasowych przeszklen po zniszczonych oryginalnych dzietach.

Mimo staran nie udato sie przesledzi¢ wszystkich etapéw drogi, ktorg przeszty witraze od czaséw realizacji, kiedy to budzity
powszechny podziw, az do czasow wspodtczesnych. Droga ta wiodta od zachwytu, poprzez okresy zobojetnienia, az do swiadomego
zniszczenia dokonanego pod pozorem konserwacji, ktédrego pobudki trudno nam, wspodtczesnym zrozumie€. Z zalem mozemy
tylko stwierdzi¢, ze jeszcze w latach powojennych wiekszos¢ zespotu witrazowego Seilera istniata fizycznie. Resztki szkta po

25 Projekty witrazy autorstwa H. Nostitz-Jackowskiego, Archiwum Parafialne w Borku Wielkopolskim - dokument niesygnowany.

26 S. Powalisz, Kosztorys dla Ks. Proboszcza Pawlowskiego w Borku, 1950 r. Maszynopis na papierze firmowym. Archiwum Parafialne
w Borku Wielkopolskim, dokument niesygnowany.

27 S. Pawlowski- notatka odreczna, 1950, Archiwum Parafialne w Borku Wielkopolskim, dokument niesygnowany.
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zdemontowanych i nienaprawionych witrazach mozna jeszcze dzisiaj odnalez¢é w krypcie kosciofa. Jest ich jednak zbyt mato, by
mozna byto przypasowac je do jakiego$ konkretnego witraza. Nie ulega jednak zadnej watpliwosci, ze sg to fragmenty, ktére
pozostaty po oknach z wroctawskiego Instytutu Witrazowego Adolpha Seilera. Nadal jednak, cho¢ zdekompletowany i zdeformo-
wany nieudolnymi rekonstrukcjami, ten zespét witrazy budzi podziw i szacunek. Zawiera w sobie zaréwno wartosci artystyczne,
przemyslany program ideowy, jak i wartos¢ historyczng, zawartg w tej nieuchwytnej nici zrozumienia i akceptacji cyklu istnienia
kazdego prawie zabytku: powstania i blasku; trwania w historii; zniszczenia; w koricu ponownego przywrdcenia mu czesciowego
blasku — zaistnienia w ludzkiej Swiadomosci.
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SUMMARY

The stained glass windows made in 1861 by Adolph Seiler from Wroctaw, whose remnants are located in the Church of
the Consolation of St. Mary the Virgin in Borek Wielkopolski, in my opinion stand out against the background of glass
painting of the era they were produced in for at least two reasons: (1) artistic and aesthetic qualities of the religious
content clearly addressed to then recipients of the iconographic programme, and (2) the ideological message delive-
red by the windows, which exceeded the religious issues. The mentioned above ideological content - comprehended/
readable in the context of the other elements of the church presbytery - reflects both romantic and deeply messia-
nic-national ideological programme skillfully constructed of chronologically older, Baroque elements of the interior
and the 19th-century stained glass windows. Today it is possible to read parts of this rich programme thanks to the
detailed analyses | have conducted before and during conservation works performed in 2019 on three stained glass
windows of the so called “Great Altar” area of the church in Borek.

In the span of 160 years since completing the complex, Europe and Poland underwent great socio-political changes in
Europe and Poland, which in the first phase made the original concept — with Seiler’s windows as an important part - irre-
levant. Losing the importance of the ideological context resulted in surprisingly fast “effacing the memory” of the exten-
sive ideological programme, which led to the almost complete physical destruction of the discussed stained glass set.

Key words: conservation, restoration, stained glass, Borek Wielkopolski
Stowa kluczowe: restauracja, konserwacja, witraz; Borek Wielkopolski
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Spis ilustracji

1. Widok kosciota pw. Pocieszenia NMP w Borku Wielkopolskim,
widok od péinocnego zachodu. Fot. M. Czeski

2. Otftarz gtéwny z trzema witrazami. Fot. M. Czeski

3. Kaplica boczna na zakonczeniu péinocnego skrzydla transeptu.
W oknach widoczne pozostale dwa witraze A. Seilera. Fot. M. Czeski

4. Witraz nIl - MB Niepokalana. M. Czeski

5. Witraz sII - Wniebowziecie NMP. M. Czeski

6. Witraz I - Oko Opatrznosci. M. Czeski

I7. Obraz ,Opatrznos¢ Boza” z klasztoru dominikanéw w Lublinie.
Fot. D. Matyaszczyk

8. Witraz A. Seilera ,,Chrystus Zmartwychwstaly”
z ko$ciota pw. $w. Stanistawa Kostki w Zmigrodzie. Fot. M. Czeski

9. Kwatera z przedstawieniem postaci NMP Whiebowzigtej

z witraza sII. Biate pola to braki oryginalnych szkiet witrazowych
zastapione przez szklo float doklejone do witraza za pomocg silikonu.
Fot. M. Czeski

10. Projekt witraza do okien w Borku wykonany
przez H. Nostitz-Jackowskiego i zaakceptowany przez Wielkopolskiego
Konserwatora Zabytkéw w 1930 roku. Fot. M. Czeski

11. Witraz projektu H. Nostitz-Jackowskiego z 1927 roku w oknie
nlIl, zajmowanym niegdys przez przedstawienie
Chrystusa Zmartwychwstatego. Fot. M. Czeski
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Odrodzenie Sztuki witrazu na przefomie XVIH 1 XIX wieku™

The revival of the art of stained glass at the turn of the 18th and 19th centuries

Agata Sroda
Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

ORCID: 0000-0003-3980-8333

Od okresu pdznego gotyku stosunkowo szybko malato znaczenie witrazu jako sztuki przedstawiajacej. Powolne przeksztatcanie
malarstwa witrazowego w techniczne wypetnianie okna petnigcego funkcje doswietlenia, miato swoje zwienczenie w okresie
baroku i rokoka. Kolorowe przeszklenia zaktécatyby odbior bogato zdobionych rzezbiarskich, sztukatorskich i malarskich de-
koracji dwczesnych wnetrz. W dobie klasycyzmu artysci rowniez nie odczuwali potrzeby korzystania z wielobarwnych okien,
mogacych zaburzy¢ idee wszechobecnej bieli i prostoty. Przez lata stosowano wiec przezroczyste przeszklenia przepuszczajgce
jasne swiatto, ktére pozwalaty dodatkowo podkresli¢ wystréj. Ten czas spowodowat zanik rzemiosta i sztuki witrazowej w catej
Europie. Zmiane przynidst dopiero wiek XIX, w ktérym nastgpito odrodzenie zapomnianej dziedziny.

Jak pisze Magda tawicka w ksigzce Zapomniana pracownia. Wroctawski Instytut Witrazowy Adolpha Seilera (1846-1945):
,Poczatki odrodzenia sie witrazownictwa przypadty na przetomie XVIII i XIX w. Byt to wynik fascynacji twércow epoki romanty-
zmu kultura i sztuka Sredniowiecza. Witraze, ktére w duzej mierze decydowaty o metafizycznym klimacie gotyckiego wnetrza,
uznano za integralny element gotyckiej architektury”?. Owczeéni uczeni zaczeli ratowaé oraz odbudowywaé zabytki archi-
tektoniczne. W zakres dziatan restauratorskich wchodzity réwniez sredniowieczne witraze — czesto z katastrofalnym dla nich
skutkiem. Nie we wszystkich budynkach zachowaty sie oryginalne przeszklenia. Pragnienie uzupetnienia gotyckich budowli
witrazami oraz nowa moda na budowle sakralne i swieckie w ,,guscie gotyckim” byta czynnikiem sprzyjajgcym powrotowi ko-
lorowych przeszklen. Nie byto to jednak takie proste. Na przestrzeni wiekdw sztuka witrazownicza zanikta wraz z niezbednymi
dla niej technicznymi umiejetnosciami. Spowodowato to potrzebe przestudiowania Zzrédet archiwalnych dotyczgcych techniki,
technologii i historii witrazu. Rdwnoczeénie prowadzono rozmaite eksperymenty techniczne. Eksperymentatorzy starali sie
odkry¢ trwate, wielobarwne emalie do malowania szyb oraz sposéb otrzymywania barwionych w masie szkiet o niejednolitej
strukturze. Z tego czasu dostepnych jest wiele podrecznikdw z wynikami badan technologicznych?.

Pod koniec XVIII wieku huty rzadko produkowaty szkta kolorowe. Co sie z tym wigze, gtdwnym problemem okazato sie uzyskanie
szkiet podobnych strukturg i kolorem do Sredniowiecznych wzorcéw. Jedyne wowczas dostepne byto tzw. szkto francuskie
(w Niemczech nazywane Tonglas). Jego tafle miaty grubosc¢ kilku milimetrow, byty jednobarwne i idealnie przezroczyste. Ich
produkcja ograniczata sie do kilku jasnych odcieni fioletu, btekitu, zieleni, zétci i czerwieni. Wyciete z nich elementy ztozone

* tekst (cze$ciowo) powstaly w ramach pracy magisterskiej: Agata Sroda, Inspiracje $laskim malarstwem gotyckim w przedstawieniu
Grupy Ukrzyzowania ze $w. Janem, w witrazu Adalberta Rednera z kosciota Sw. Mikotaja w Gdarisku, ze zbioréw Muzeum Architektury we Wro-
ctawiu, promotor - dr Ewa Lukaszewicz-Jedrzejewska

1 M. Lawicka, Zapomniana pracownia. Wroctawski Instytut Witrazowy Adolpha Seilera (1846-1945), Wroclaw 2002, s. 19.

2 Kilka podrecznikéw powstatych w XIX w. przytacza E. Vaassen, Glasmalerei des 19. Jahrhunderts in Deutschland [katalog wystawy],
Anger Museum Erfurt, 23 IX 1993-27 II 1994, Erfurt 1993, s. 14.
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w catosé za pomocg ofowiu nie przypominaty robionych z pétprzejrzystych, barwionych w masie szkiet o strukturze petnej rys
i pecherzy gotyckich witrazy. Pierwsi dziewietnastowieczni witrazysci, ktérym udato sie odtworzyé emalie, po opanowaniu
sposobow naktadania ich na szkto oraz wypatu, zaczeli wykonywac imitacje sredniowiecznych witrazy. Bezbarwne szkta malo-
wano réznobarwnymi patynami, uzyskujgc kolory podobne do gotyckich pierwowzoréw. Na tak przygotowanych taflach czesto
malowano kontur majgcy udawac gesto stosowang w sredniowieczu siatke otowiu. Warto zaznaczyé, ze mimo korzystania z farb
emaliowych, dziewietnastowieczne patyny byty bardziej przejrzyste w poréwnaniu z gotyckimi wzorcami. Poza kolorem szkiet,
barwa i nasyceniem emalii duzy problem stanowit sam wypat materiatu. W celu utwardzenia i wydobycia odpowiedniego koloru,
malowane szklane elementy nalezato wypali¢ w piecu. W wielu przypadkach czynnos¢ powielano, a kazde kolejne umieszczanie
szkta w piecu zwiekszato prawdopodobienstwo jego pekniecia. Konieczno$¢ wielokrotnego wypatu wynika z réznicy temperatur,
w ktérych poszczegdlne emalie uzyskujg trwatosé i najpiekniejsze kolory. Od temperatury wypatu moze zaleze¢ réwniez efekt
matu patyny. Niektdre z substancji, z ktédrymi pracuje witrazysta, po wyjeciu z pieca catkowicie zmieniajg barwe szkta. Tak dziata
na przyktad lazura srebrowa (osiggana z siarczku lub chlorku srebra), ktéra przed wypaleniem jest czarna/brazowa. Wszystkie
te niuanse czynity zapomniang sztuke malowania szkiet jeszcze trudniejszg. Mimo skomplikowanej technologii, pionierzy witra-
zownictwa w XIX wieku rownoczesnie prébowali odtworzyé zapomniang sztuke barwienia szkiet w masie®.

ODRODZENIE SZTUKI WITRAZOWNICZEJ ZE SZCZEGOLNYM UWZGLEDNIENIEM ANGLII I NIEMIEC
Odrodzenie gotyckiego stylu miato swdj poczgtek w osiemnastym stuleciu, kiedy studiowanie historii i archeologii oraz uznanie
dla sztuki — nie tylko antycznej — stato sie modne. Grand Tours zamoznych Anglikéw na kontynent wywotaty zainteresowanie
sztuka klasyczng i historig Sredniowiecza, a pamigtki kolekcjoneréw sztuki powstate podczas tych wypraw, publikowano i omawiano.
Mimo iz pod koniec XVIII wieku zainteresowanie witrazami byto niewielkie, znalezZli sie koneserzy studiujacy i zbierajgcy takze
przeszklenia. Najwazniejszym z tych kolekcjoneréw byt Horace Walpole (1717-1797), pisarz angielski, syn Roberta Walpole’a,
pierwszego premiera Wielkiej Brytanii, ktérego rezydencja Hill stata sie przyktadem Gothic Revival*. Walpole podrézowat po Europie,
co umozliwito mu podziwianie architektury i przeszklern minionych epok. Doceniat kunszt $redniowiecznych mistrzéw oraz byt
Swiadomy wad i niedoskonatosci, ktére charakteryzowaty wspodtczesne prace witrazowe w Anglii, w ktérej tradycyjna technika
witrazowa zostata zastgpiona szerokg gamg pétprzezroczystych koloréw emalii, dajgcych sie naktadac¢ i wypali¢ na bezbarwnym
szkle. Oznaczato to, ze nie trzeba byto cig¢ duzej liczby drobnych kawatkéw kolorowego szkta, aby stworzy¢ wzér. W zwigzku z tym
zaprzestano uzywania, a takze produkcji barwionych szkiet. Innowacja ta sprawita, ze XVIl i XVIIl wieku witraze angielskie w swojej
technice, podejsciu, a nawet w wygladzie, staty sie znacznie blizsze malarstwu olejnemu. Zresztg, bardzo czesto réwniez kopio-
wano w formie witrazy obrazy olejne znanych artystéow®. Mimo zachowania tradycji malarstwa emaliami, w Anglii podobnie jak
w innych krajach zanikta umiejetnos¢ barwienia szkta w masie. Podczas licznych podrézy zagranicznych Horace Walpole kupowat
sakralne oraz Swieckie sredniowieczne i renesansowe arcydzieta witrazownicze. Szybko znalezli sie podobni don kolekcjonerzy
dziedzictwa minionych epok. Sir Brooke Boothby w 1803 roku kupit trzysta czterdziesci kwater z Herckenrode, ktére natychmiast
po powrocie do Anglii sprzedat za 200 funtow dziekanowi i kapitule katedry w Lichfield, gdzie mozna je zobaczy¢ do dzis. John
Christopher Hampp, urodzony w Niemczech, podrézowat jako mistrz tkacki i kupiec z Norwich (gdzie mieszkat), w latach osiem-
dziesigtych XIX wieku do swoich transakcji tekstylnych, nabyt duze ilosci szkta w Paryzu, w Normandii (szczegdlnie Rouen), Akwi-
zgranie, Kolonii i Norymberdze. W 1804 roku kolekcje zgromadzone podczas tych podrdzy oferowano do sprzedazy w magazynie
Hampp w Norwich oraz w domu aukcyjnym Christie’s w Pall Mall.

Wiele duzych prywatnych kolekcji Sredniowiecznego szkta powstato w Anglii w pierwszych latach XIX wieku. W Costessey Hall
w Norfolk, Lord Jerningham zbudowat gotycka kaplice dla swojego dworu i wypetnit jg sredniowiecznym szktem. W Essex Sir
Thomas Neave stworzyt podobng kolekcje w Dagenham Park, a w Strawberry Hill Horace Walpole zgromadzit prawdopodobnie
najbardziej rozpoznawalng z nich wszystkich. Zbiory te zostaty rozproszone, a wiele z najtadniejszych dziet trafito do kolekcji
muzealnych w kazdej czesci $wiata®. W Niemczech ksigze Leopold Friedrich von Anhalt-Dessau (Leopold Ill, 1740- 1817) po
powrocie z Anglii, zainspirowany tamtejszg modga, rozpoczat budowe gotyckiego domu w Woérlitz. W 1780 roku okna budowli
ozdobione zostaty gtéwnie szwajcarskimi witrazami gabinetowymi (herbowymi)’. Johann Wolfgang von Goethe wypetnit swoj
dom w Weimarze przyktadami wszystkich zabytkowych przedmiotéw, ktére go zainteresowaty, a jego kolekcja obejmowata
réwniez wiele kwater Sredniowiecznego szkta. Niemiecki kolekcjoner Christian Geerling — kolonski kupiec winiarski —w 1827 roku

3 M. Lawicka, op. cit., s. 19, 20.

4 Ruch architektoniczny, ktéry rozpoczat sie w Anglii w latach 40. XVIII wieku, a jego celem bylo ozywienie $redniowiecznych form. Zob.
E. A. Morris, Stained and Decorative Glass, Londyn 1995, s. 43.

5 J. Allen, The Stained Glass Museum. Highlights from the Collection, London 2017, s. 22.

6 S. Brown, Stained Glass: An Illustrated History, New York 1994, s. 124-125.

7 M. Lawicka, op. cit., s. 20.
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wystawit duzg liczbe przedmiotéw uratowanych z zsekularyzowanych kosciotéw w Kolonii, a wiele z nich znajduje sie obecnie
w niemieckich zbiorach muzealnyché®.

Mimo ze kolekcjonowanie zabytkowego szkta byto rozrywka dla stosunkowo niewielkiej czesci spoteczenstwa, odegrato ono
wazng role w tworzeniu intelektualnego klimatu, w ktérym Sredniowieczne witraze staty sie cenne. Rosnace nimi zaintereso-
wanie oraz zwiekszajgce sie uznanie dla ich technicznej przewagi stanowity podtoze dla odrodzenia witrazu.

Kolekcjonerzy angielscy niejednokrotnie z duma pokazywali zakupione przez siebie witraze. Swiadkiem takiej sytuacji, jako
chtopiec, byt pdzniejszy malarz porcelany Michael Sigmund Frank (1770-1847)°. Podjat on, prawdopodobnie jako jeden z pierw-
szych, udane préby malowania niewielkich tafli szkta emaliami uzywanymi w zdobnictwie porcelany. Takie witraze z powodzeniem
sprzedawat Anglikom. Poza nim znane sg nazwiska innych eksperymentatoréow pierwszej ¢wierci XIX wieku, takich jak: Samuel
Mohn (1762-1815), jego syn Samuel Gottlob Mohn (1789-1825), Wilhelm Vortel (1793-1844) - wszyscy trzej z Drezna, Carl
Scheinert (1791-1868) z Miséni, Heinrich Muller (ok. 1795-1849) z Berlina, Albert Hocker (ok. 1800-1860) z Wroctawia, bracia
Andreas (1784-1839) i Lorenz (1783-1849) Helmle z Fryburga Bryzgowijskiego® — gtéwnie rzemiesInikdw zajmujacych sie malo-
waniem porcelany i tarcz zegarowych, ktérzy na co dzien mieli do czynienia z wypalaniem emalii w piecu. Wraz ze zmiang podtoza
na szklane, technika i technologia wymagata dopracowania i ustalenia odpowiednich temperatur wypatu do konkretnych kolorow
emalii. Konsekwencjg zainteresowania sie sztukg witrazy byt wzrost liczby eksperymentatoréw, postep technologiczny i powsta-
wanie pracowni witrazowniczych.

Panistwa niemieckie wspieraty odradzajgce sie witrazownictwo. Badania nad doskonaleniem technologii w krélewskich ma-
nufakturach jako pierwsi prowadzili malarze porcelany: Mohnowie, Vortel, Scheinert. Rzad i wtadcy wspierali réwniez twércow
prywatnych. Jak pisze Magda tawicka ,Przyktadowo krol Fryderyk Wilhelm Ill wspomagat artystow, kupujac od nich gotowe
witraze (czesto niezamawiane), finansowat podréze artystyczne, a takze badania technologiczne. Indywidualna dziatalnos¢
witrazownikow byta charakterystyczna szczegdlnie dla 1. éwierci XIX w. Poniewaz pracowali osobno, trudno oceni¢ wktad kaz-
dego w odtwarzanej dawnej technologii. Niejednokrotnie w tym samym czasie dochodzili do podobnych wynikéw. Informacje
o ich odkryciach rozchodzity sie zwykle z opdznieniem, niekiedy byly strzezone”**.

W Niemczech mecenat dworu miat ogromne znaczenie dla ozywienia sztuki witrazowej. Krél Ludwik | Bawarski byt entuzjastg
sztuki Sredniowiecza i pétnocnego renesansu, zbierat obrazy z tego okresu dla nowego Muzeum w Monachium (obecnie Alte
Pinakothek). Warto zaznaczy¢, ze sztuka witrazownicza odradzata sie réwnolegle z elementami wyposazenia wnetrz. Czesto
przedstawienia na witrazach nawigzywaty do dekoracji Swigtyn, a rzezby ottarzowe wskazywaty na przeszklenia. Aranzacje
nowo powstatych gotyckich lub gotycyzowanych obiektéw miaty byé spdjne estetycznie, co utatwiaty powstate w tamtym okresie
wzorniki dla budowniczych i dekoratoréw. Dodatkowo, zakorzenieniu idei Gothic Revival i odrodzeniu witrazy na terenach nie-
mieckojezycznych sprzyjata filozofia ,,Ducha Narodu” stworzona przez Georga Wilhelma Friedricha Hegla. Sredniowiecze uznano
bowiem za najlepszy okres osiggniec religijnych, artystycznych i politycznych, a Diirera za najwiekszego geniusza tej epokit?.
Przetomowym momentem w niemieckiej sztuce witrazowniczej stato sie zatozenie przez Ludwika | Bawarskiego pierwszej
pracowni — Krélewskiego Instytutu Witrazy. Organizacja pracy w Instytucie polegata na podziale zadan miedzy zatrudnionych
artystow wedtug ich specjalizacji, co umozliwiato realizacje duzych zaméwien na wysokim poziomie artystycznym. Do powstania
w 1827 roku Krélewskiego Instytutu, zlokalizowanego przy manufakturze porcelany w Monachium (Nymphenburg), przyczynito
sie kilka kwestii. Jednga z nich byty kontakty kréla Bawarii z Michaelem Sigmundem Frankiem (1770-1847) i nazareniczykami.
Ich pragnienie odrodzenia malarstwa monumentalnego oraz sieganie do religijno-historycznej tematyki, zrobity na nim ogromne
wrazenie. Bardzo istotna w powstaniu Instytutu byta idea odtworzenia gotyckiego wnetrza, jednorodnego pod wzgledem
duchowym i estetycznym, nawigzujgca do Sredniowiecznego mistycyzmu (pierwszym obiektem poddanym restauracji oraz
aranzacji wnetrza byta katedra w Ratyzbonie). By uzyska¢ ten efekt niezbedne byto wypetnienie witrazami ostrotukédw okien
nawy i prezbiterium. W Krélewskim Instytucie Witrazy Sigismond Frank przeprowadzit eksperymenty techniczne majace na
celu poprawe jakosci kolorow emalii®s.

W Niemczech to style pdznego Sredniowiecza i wczesnego renesansu byty szczegdlnie ulubione przez malarzy szkta, w prze-
ciwienstwie do wiekszosci artystéw angielskich i francuskich, ktérzy w okresie do okoto 1860 roku byli zainteresowani sztukg
XIIl'i XIV wieku. Bez watpienia odzwierciedla to potezny wptyw nazarenskiej szkoty malarstwa na witrazownictwo niemieckie.
Najwazniejszg postacig wigzaca sie z tym nurtem byt Johann Friedrich Overbeck (1789-1869) zatozyciel tzw. nazarericzykéw,

8 S. Brown, op. cit., s. 124-125.

9 F J. Dominik, Geschichte der zeichnenden Kiinste in Deutschland und den vereingten Niderlanden, t. I, Hannover 1815, s. 412.
10 E. Vaassen, op. cit.

11 M. Lawicka, op. cit,, s. 20.

12 S. Brown, op. cit., s. 134.

13 M. Lawicka, op. cit., s. 22.
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czyli Bractwa sw. tukasza, nazwanego tak na cze$¢ patrona cechéw sredniowiecznych malarzy. Gromadzito ono artystow,
ktorzy w 1810 roku osiedlili sie w Rzymie w dawnym klasztorze Sant’Isidorio. Dzieta nazarenczykdw charakteryzowaty sie ide-
alizmem religijnym potgczonym ze stylem wywodzgcym sie od Direra, Rafaela i Perugina. Ich wptyw byt réwniez odczuwalny
w Anglii, poniewaz od lat 40. XIX wieku wiele ich obrazéw byto dostepnych w postaci grafik. Wiele obrazéw Overbecka zostato
skopiowanych jako witraze. Wptywy Nazarerczykéw widoczne sg miedzy innymi w twdrczosci Charlesa Clutterbucka (1806-1861)
i George’a Hedgelanda (1825-1898).

Ludwik | Bawarski powierzyt kierownictwo techniczne zaktadu Frankowi, a za nadzér artystyczny odpowiadat profesor Akade-
mii — Heinrich Maria Hess, Nazarenczyk, ktory przez niemal 30 lat miat znaczacy wptyw na produkcje warsztatu. Wprowadzit
swdéj mocno ilustracyjny styl do najwazniejszego centrum niemieckiej produkcji witrazy'*. Do malowania kartonéw zatrudniano
gtéwnie nazarenczykow, ktérzy w projektowaniu witrazy wykorzystywali te same zasady, ktdre stosowali w malarstwie tablico-
wym i monumentalnym. Korzystanie z ich talentu i warsztatu doprowadzito do stworzenia typu witraza monachijskiego charak-
teryzujgcego sie klasycznym, poprawnym rysunkiem, prawidtowa perspektywa oraz kompozycjg w stylu quattrocenta. Artysci
z Krélewskiego Instytutu Witrazowego uwazali, ze przeniesienie malarstwa na szkto nobilituje zaréwno malarstwo, jak i witrazow-
nictwo, dlatego bardzo czesto kopiowano dawne obrazy tablicowe lub olejne. W realizacjach monachijskich czesciej stosowano
technike mieszang — wiekszos¢ powierzchni malowano emaliami, chociaz w partiach szat i tta niejednokrotnie uzywano szkiet
barwionych w masie bez podmaldwek. Krélewski Instytut Witrazowniczy, jako pierwsza dobrze prosperujgca pracownia, stat sie
wzorem dla nastepnych zaktadow®.

Pierwszym zrealizowanym zleceniem nowo powstatej pracowni byty dwa witraze dla Ratyzbony. Pierwszy, Czterech Ewangelistow,
wykonany w roku 1828 oraz trzyczesciowy przedstawiajacy Pokfon Trzech Krdli, Zwiastowanie Marii i Ofiarowanie w swigtyni
(1829 r.). Oba powstaty wedtug projektow Hessa i Franka (1828-1834). Duze znaczenie dla rozwoju Instytutu miata realizacja
dziewietnastu okien zamodwionych przez Ludwika | dla neogotyckiego kosciota Maria Hilf w Monachium w latach 1831-1833.
Powstaty w latach 1835-1844. Witraze przedstawiaty sceny z zycia Marii, a kartony do przedstawien figuralnych wykonali: Joseph
A. Fischer (1814-1859), Johann von Schraudolph (1808-1879), Wilhelm Rockel (1801-1843) i Christian Ruben (1805-1872). Niestety
(poza kilkoma fragmentami), przeszklenia nie dotrwaty do naszych czaséw, poniewaz zostaty zniszczone w trakcie 1l wojny Swia-
towej. Monachijska pracownia eksportowata wiele okien poza Europe, jej prace cieszyty sie uznaniem m.in. w Anglii, Szkocji
i Stanach Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej. W 1848 roku Instytut Monachijski wykonat pie¢ witrazy do katedry w Kolonii, ufun-
dowanych przez Ludwika I. Wstawienie ich w okna budowli doprowadzito do dyskusji na temat estetyki powstajgcych kolorowych
przeszklen. Kolejne réznice zdarh wywotata kontynuacja budowy katedry oraz koncepcja wyposazenia jej wnetrza. Wieloletnie
burzliwe dyskusje doprowadzity do uformowania nowej odmiany chrzescijarisko-narodowej neogotyku, dla ktérego wzorcem
statfa sie katedra z catym jej wystrojem. W rozpowszechnianie nowego stylu zaangazowani byli artysci kontynuujgcy jej budowe:
bracia Friedrich (1808-1874) i Joannes (1804-1893) Baudri, August Reichensperger (1808-1895), Vinzenz Statz (1819-1898) i Ludwig
Schmidt. Pojawity sie publikacje, a nawet podrecznik dla artystow i rzemiesIinikdw chcgcych tworzy¢ w neogotyckim stylu. Reichen-
sperger, wyspecjalizowany w tego typu pracach, w jednej z nich opisat witraze. W swoim omdwieniu tematu pisze, ze dzieki
architekturze gotyckiej opracowano odpowiedni styl malowania na szkle. Wedtug niego, ideatami byty przeszklenia chéru katedry
kolonskiej, wykonane w dobie dojrzatego gotyku w klasycznej technice witrazowej. Za wzorcowy, gtdwny temat gotyckiego witraza
przyjat pojedyncze przedstawienie postaci. Miata ona by¢ statyczna i przedstawiona frontalnie z gtowg ukazang w trois-quatre,
na geometrycznym dywanowym tle. Zwiericzeniem kompozycji powinno by¢ architektoniczne obramowanie, ktdrego wimpergi
i fiale wypietrzatyby sie ku gorze. Reichensperger zalecat jednolito$¢ i prostote oraz jednakowe traktowanie postaci, tta, figur
i dekoracjie. Radzit, by kolory dominowaty nad ksztattami, barwy byty nasycone, ale harmonijne. Proponowat korzystanie z bogatej,
ale niepomieszanej gamy barw?®. Otéw powinien byc¢ integralng czescig rysunku, miat byé czescig projektu w sposéb niewyrdz-
niajacy sie, a podkreslajacy przedstawienie, np. jako obrys postaci. Catos¢ winna by¢ malowana dekoracyjnie, ale ptasko, a cienie
nalezy kreskowac patyna. Ten ideat witraza zyskat swoich zwolennikdw, jak i przeciwnikdéw za wzdr biorgcych drugi, zachowany
w potnocnej nawie, wczesnorenesansowy zespot witrazy z katedry z Kolonii (wedtug np. Ludwika | lepiej malowany). Na terenach
niemieckojezycznych powstato kilka zaktadéw witrazowych, m.in. J. Machhausena w Koblencji (1832), Krélewski Instytut Witrazowy
w Berlinie (1843), Instytut Mayera w Monachium (1868), warsztat A. Seilera we Wroctawiu (1846), firmy Oidtmanna w Linnich
(1857) i Geylinga w Wiedniu (1841).

14 S. Brown, op. cit., s. 134.

15 M. Lawicka, op. cit., s. 23.

16 August Reichensperger w napisanym przez siebie podreczniku dla architektow i rzemieslnikow umiescil rowniez zalecenia dla twércow
witrazy, Fingerzeige auf dem Gebiete der kirchlichen Kunst, Leipzig 1855.

17 Zalecal utrzymywanie projektu w jednej tonacji.
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Zarysowane zwiezle odrodzenie sztuki witrazu w przetomie XIX i XX wieku tgczy ten proces z romantyczng filozofig siegajgca konca
XVIII wieku, wskazujac, jak prady filozoficzne korespondowaty z praktyka witrazownictwa. Przyblizone zostaty postacie, instytucje
i Zzmudne dziatania, dzieki ktdrym obecnie mozemy na nowo cieszy¢ sie kolorowymi i emaliowanymi witrazami, majac nadzieje,
ze ponowny zanik tej dziedziny sztuki juz nie nastapi.
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SUMMARY

After the Gothic era, the art of creating and compo-
sing multi-colored stained glass windows disappe-
ared in favour of clear and pure glazing. The article
describes the path the artists from the turn of the
18th century had to follow in order to rediscover the
forgotten technologies of producing colourful mass-
coloured glass and stained glass enamels as well as
painting and firing glass elements. The article focu-
ses on the activities of researchers and artists from
two countries — England and Germany, who played
a key role both in initiating a renewed interest in
stained glass work and performing actions aimed at
discovering a forgotten heritage.

Keywords: stained glass windows, revival, England,
Germany

Stowa kluczowe: witraze, odrodzenie, Anglia,
Niemcy

Spis ilustracji

1. Dolna kwatera al2 witraza z ko$ciola §w. Mikotaja w Gdansku,

ze zbioréw Muzeum Architektury we Wroctawiu,

o numerze inwentarzowym MAt IITa- nr depozytu 503.

Witraz wykonata Wroclawska pracownia Adalberta Rednera 2. pol. XIX w.
Stan po konserwacji i restauracji, w ramach pracy dyplomowej Agaty Srody
zrealizowanej pod kierunkiem dr. hab. Marcina Czeskiego

w Katedrze Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkla

na Wydziale Ceramiki i Szkla, ASP we Wroctawiu, 2020. Fot. A. Sroda
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Dziewigtnastowieczne lustra weneckie
— 1agadnienia historyczne, technologiczne | badawczo-konserwatorskie

19" century Venetian mirrors

- historical, technological, research and conservation issues
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Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu
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WSTEP

Lustro to jeden z bardziej cenionych i pozgdanych przedmiotéw kultury materialnej. Dzi$ powszechne, byto niegdys niedostepne
lub trudno dostepne, a jego cena niejednokrotnie przekraczata ceny dziet malarskich. Angazowato wyobraznie nie tylko rzemiesl-
nikdw, architektow, naukowcdw, ale takze filozoféw i magdéw. Byto motywem wielu dziet literackich odnoszacych sie do sfery
symbolu. Pojecie lustra pojawiato sie rowniez w dzietach o charakterze religijnym. To przedmiot zwigzany z magia, obrzedowoscia,
a takze z nauka. W warstwie leksykalnej stanowi ono niezwykle pojemne pojecie i poza znaczeniem odnoszacym sie do przedmiotu
uzytkowego, doczekato sie wielu rozmaitych ujeé. Niniejszy artykut dotyczy zagadnien zwigzanych z historig, technikg produkg;ji,
konserwacjg i restauracjg oraz badaniami dziwietnastowiecznych luster pochodzacych z Wenecji, a doktadniej ze znajdujacej sie
nieopodal niej wyspy Murano.

Tego rodzaju obiekty to dzieta sztuki uzytkowej znajdujgce sie w kolekcjach muzealnych i prywatnych, wymagajgce niejedno-
krotnie przeprowadzenia okreslonych zabiegdw konserwatorskich i restauratorskich. Niniejszy artykut prezentuje obiekty, ktére
zostaty poddane wspomnianym zabiegom i badaniom przeprowadzonym w Katedrze Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta
wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Dotyczg one dwdch dziwietnastowiecznych luster weneckich wykonanych w technice
srebrzenia szklanych tafli, pochodzacych z kolekcji Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gorze. Jednoczesnie jest to obszar nieroz-
poznany wsréd badaczy w Polsce i w bardzo matym stopniu w Europie. W celu nakreslenia szerszego kontekstu dla omawianych
obiektéw oraz ich znaczenia dla kultury materialnej, zdecydowano sie zarysowac pokrotce historie lustra wraz z poszczegdlnymi
przemianami technologicznymi, ktére wyrazajg niezwykte dazenie ludzi do stworzenia przedmiotu o powierzchni nasladujacej
tafle wody i mogacej odbié ich oblicze. W dalszej czesci artykutu opisano poszczegdlne zagadnienia zwigzane z technika wykonania,
konserwacjg i restauracjg grupy obiektéw stanowigcej przedmiot zainteresowania autorki, wraz z uwzglednieniem badan prze-
prowadzonych w celu wtasciwej identyfikacji poszczegdlnych materiatow, ze szczegdlnym uwzglednieniem szkta.

LUSTRA POJAWIAIJA SIE W WIELU KONTEKSTACH

W aspekcie psychologii to przede wszystkim przedmiot zwigzany z ludzkg umiejetnoscia rozpoznawania swojego oblicza oraz
potrzebg jego poznania. Jak pisze Mark Pendergrast, sg one bez znaczenia do momentu, w ktérym ktos w nie spojrzy. Przez to
historia lustra to historia patrzenia. Stuzy samopoznaniu, a to, co w nim ujrzymy, jest doskonatg informacjg o nas samych: skad
przybylismy, co sobie wyobrazamy, jak myslimy i do czego tesknimy. Uzywalismy odbijajgcej powierzchni zaréwno, by odstonic,
jak i zakry¢ prawde, a lustra znalazty swa droge do religii, folkloru, literatury, sztuki, magii i nauki'. Sg $wiadkami przemian
zwigzanych z kulturg zamieszkania, ideg domu i zwigzang z nig architekturg wnetrz. Z matych przedmiotéw osobistego uzytku
trafiajg na salony, by stac sie gtéwnymi elementami wystroju umozliwiajgcymi jednoczesnie gre z przestrzenia. Sg zaktadnikami

1 M. Pendergrast, Mirror Mirror. A History of the Human Love Affair with Reflection, New York 2003, s. IX.
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praktyk magicznych, zwigzane z wiarg, ze odbijajgca obraz powierzchnia pozwala zgtebi¢ tajniki zycia. Chinczycy wierzyli, ze demony
unikajg luster, poniewaz te ujawnityby ich obecnos¢. Aztekowie umieszczali u progu domu mise z wodg i nozem uznajac, ze duch
patrzacy w nig ujrzy swe przebite odbicie i go nie przekroczy. Jednoczesnie wierzono, ze moze ono uwiezi¢ dusze, w zwigzku z tym
w niektdrych kulturach po $mierci domownika zakrywa sie w domu wszystkie zwierciadta, by do tego nie dopusci¢®. Za pomoca
lustra przepowiadano przysztosc. Jednoczesnie byto ono od zawsze w polu zainteresowania naukowcéw prdbujacych wykorzystaé
jego fizyczne mozliwosci.

Malarze wykorzystywali jego motyw, by wprowadzi¢ do obrazu element tajemnicy, prowadzac gre z odbiorcg i zmuszajac go do
whikliwej analizy przedstawienia poprzez multiplikowanie poszczegdlnych planow.

HISTORIA LUSTRA

Niemozliwym jest doktadne okreslenie czasu, kiedy cztowiek celowo wytworzyt przedmiot majgcy na celu odbicie jego wizerunku.
Zwigzany byt on niewatpliwie z wypracowang przez niego umiejetnoscig obrobki kamienia. Najstarszymi odkrytymi przez archeolo-
géw obiektami z opracowang na gtadko i wypolerowang powierzchnig byty obsydiany datowane na 6200 . p.n.e., odkryte na terenie
dzisiejszej Turcji w Catal Hlyuk. To rodzaj czarnej skaty powstajgcej podczas erupcji wulkanu. Kolejnymi przedmiotami sklasyfikowa-
nymi jako lustra byly odnalezione na terenie Egiptu i datowane na 4500 r. p.n.e. ptytki opracowanego selenitu, dyski fupkéw oraz
kawatki miki. Selenit prawdopodobnie oprawiano w drewno?. Przyktady polerowanego obsydianu znane s3 takze z Meksyku*.

Wraz z umiejetnoscig pozyskania i obrobki metali pojawit sie nowy rodzaj luster, ktdry zwigzany byt z nadejsciem kolejnej, przej-
Sciowej epoki miedzi, nastepujacej po niej epoki brazu i epoki zelaza (4000 r. p.n.e.-l w. p.n.e.). Mate miedziane dyski odnaleziono
w potudniowej Mezopotamii i pdétnocno-zachodnim Iranie. Byly to obiekty wyposazone w rekojes¢ i miaty ksztatt okragty lub
owalny, mogty by¢ wypukte®. Odnajduje sie je w miejscach pochdwkow kobiet, miedzy innymi na stanowiskach w prastarym mie-
Scie Kish®. Znanych jest wiele przyktadéw miedzianych luster zachowanych w grobowcach pochodzacych ze starozytnego Egiptu.
Stanowity one przyktady ptaskich, delikatnie eliptycznych dyskéw, polerowanych po obu stronach. Wyposazone byty w rekojes¢
wykonang z drewna, kamienia, zelaza, rogu, metalu lub gliny. Polerowang powierzchnie chroniono przed zarysowaniem za pomo-
c3 pokrowca wykonanego z tkaniny lub skéry zwierzecej’. W okresie Starego Paristwa posiadaty dwuwymiarowe przedstawienia,
miedzy innymi taficzgcych figur czy rzemiesinikéw przy pracy®. Dyski miedziane obecne byty do okoto 2100 r. p.n.e., zastgpione
przez brgzowe, a czasami takze ztote lub srebrne®. W okresie Nowego Parstwa rekojesci przedstawiaty figure kobiety, papirusu,
kwiatu lotosu lub inne podobne. W okresie panowania dynastii Ptolemeuszy pojawity sie lustra wyciete ze sfery wykonanej z dmu-
chanego szkta i podlanej otowiem, cyng lub antymonem?. |dea wykorzystania szkta w celu uzyskania efektu odbicia otoczenia
towarzyszyta poszczegdlnym kulturom od zawsze.

W okresie antyku dominowaty zwierciadta metalowe. Petnity one wazng role kulturowg i pojawiaty sie w wielu watkach zwigzanych
z mitologia. Wykorzystat je miedzy innymi Archimedes, ktory uratowat Syrakuzy przed flotg rzymskich najezdzcéw. Skierowat
bowiem lustra w strone stonca, a odbite promienie stoneczne w strone statkdw, co spowodowato pozar floty wroga. Sokrates
zachecat przystojnych mtodziericdw do ich uzycia, by zachowali swa perfekcje i cnote oraz, by przygladajac sie sobie, trzymali sie
z daleka od ztych nawykoéw i wystepkdéw. Motyw odbicia w polerowanej tarczy miedzianej pojawit sie w micie o Perseuszu zabija-
jagcym Meduze. Odbicie w tafli jeziora spotykamy u Owidiusza w micie o Narcyzie. Forma luster greckich, rzymskich czy etruskich
nie rdzni sie znacznie od form egipskich. Te greckie dzielimy na reczne z rekojescia, stojgce oraz z pokrywa!l. Lustra etruskie wy-
rézniajg sie forma i tesciami przedstawien graficznych na odwrocie lekko wypuktej tarczy. Oprdcz konkretnych scen posiadajg tak-
ze inskrypcje lub podpisy identyfikujgce przedstawione na nich postaci'2. Byty tez zwigzane z rytuatem zamazpdjscia, a po $mierci
kobiety stanowity wyposazenie jej grobu. Wéwczas tez na ich powierzchni umieszczano napis suthina oznaczajacy nowe prze-
znaczenie: ,dla grobu”®3, Metalowe lustra rzymskie miaty, oprdcz ksztattow okragtych, takze formy kwadratowe i prostokatne?®.

2 Ibidem, s. 30.

3 Ibidem, s. 3.

4 H. C. Fioratti, Reflections of Splendor: European Mirrors from the Sixteenth Through the Eighteenth Century, New York 2007, s. 9.
5 Ibidem, s. 9.

6 P. Albenda, Mirrors in the Ancient Near East, ,Source: Notes in the History of Art”, 1985, t. 4, nr 2/3, s. 2.
7 M. Pendergrast, op. cit., s. 4.

8 H. C. Fioratti, op. cit., s. 9.

9 M. Pendergrast, op. cit., s. 4.

10 H.C. Fiorattii op. cit., s. 9.

11 M. Wallis, Dzieje zwierciadta, Warszawa 1973, s. 15.

12 M. Pendergrast, op. cit., s. 9.

13 L. Bonfante, Etruscan mirrors and the grave, https://books.openedition.org/efr/2741 (11.06.2022).

14 M. Wallis, op. cit., s. 21.
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Rzymianie, szeroko wykorzystujgc zaadaptowang przez nich technike dmuchania szkta za pomocg piszczeli w formach, wytwarzali
takze zwierciadta szklane. Technika polegata na wlaniu gorgcego otowiu do banki szkta, tak, by pokryt on jej Scianki. Mate, wypukte,
kieszonkowej wielkosci, byty uzywane w gospodarstwie domowym, ale takze stuzyty jako amulety magiczne. Znajdowano je
w grobowcach na terenie catego Imperium Rzymskiego?®. Wykonane ze szkta w oprawie z otowiu z rekojescia, znajduja sie miedzy
innymi w kolekcji Metropolitan Museum of Art?®.

W okresie wczesnego Sredniowiecza oprécz polerowanego metalu pojawity sie takze szklane, podlane otowiem, lustra wypukte,
wyciete ze sfery'’. Byly one jednak rzadkos$cig, dominowaty luksusowe metalowe produkowane ze ztota, srebra, wysadzane
niejednokrotnie drogimi kamieniami, intarsjowane lub emaliowane®®, Wykorzystanie szkta w ich produkcji rozwijato sie powoli.
Ze wzgledu na charakter tego surowca, do gtéwnych znalezisk archeologicznych z tego okresu nalezg potencjalne oprawy do
lusterek szklanych wykonane z drewna, kosci, kosci stoniowej i metalu®. Do 1373 roku w Norymberdze istniat cech rekodzielnikéw
wyrabiajgcych lustra szklane®. Oprécz kieszonkowych pojawity sie z czasem takze stojace i scienne?!. Na pétnoc od Alp ich pro-
dukcja byta zwigzana z hutami leSnymi, gdzie dmuchano sfery o srednicy okoto 60 cm. Podlewano je otowiem i manewrowano barka,
aby uzyskac jednolitg grubos¢ warstwy metalu. Nastepnie catosc rozbijano i wycinano mniejsze kawatki szkta. Znane sg one jako
Ochsenaugen?®. Lustra $redniowieczne, niezaleznie od tego, czy produkowane ze szkta, czy z metalu, byty matych rozmiaréw.
Koniec XVI wieku wigze sie ze stopniowym zanikaniem zwierciadet metalowych, wykonywanych z polerowanego krysztatu,
czy malutkich lusterek szklanych. Do ich produkcji zastosowano bowiem po raz pierwszy szkto ptaskie, produkowane metodg
uzyskiwania tafli z cylindréw, opisywang przez mnicha Teofila w Diversarum Artium Schedula (Sredniowieczny zbidr przepiséw
o sztukach rozmaitych), w ksiedze drugiej: Quomodo operentur vitreae tabulae (O sposobie wyrabiania tafli szklanych) oraz
De dilatandis vitreis tabulis (O rozwijaniu tafli szklanych), datowanych na poczatek XIl wieku?. Zastosowanie nowej techniki
wigzato sie jednak z koniecznoscig przezwyciezenia wielu trudnosci natury technicznej. Szkto ptaskie produkowane tg meto-
dg stosowano szeroko do przeszklen okiennych na pétnocy Europy. Ze wzgledu jednak na jego niedoskonaty, nieréwna tafle,
ktéra nawet po szlifowaniu i polerowaniu nie dawata odpowiedniej powierzchni odbijajacej, nie znajdowato zastosowania do
produkcji zwierciadet. Wigzato sie to z rodzajem stosowanych w tym rejonie do produkcji szkta surowcdéw, pochodzacych
zwykle z zanieczyszczonych zrédet. W potowie XV wieku szklarze z Murano opracowali taki zestaw sktadnikéw, ktéry dawat
szkto czyste i pozbawione zanieczyszczen, okreslane mianem cristallo. W 1492 roku szklarz z Lotaryngii pokazat wenecjanom
sposéb produkgji tafli z cylindréw, co w potaczeniu z weneckim przepisem na czyste szkto pozwolito ostatecznie uzyskacd tafle
o niespotykanej dotad czystosci. Najwczesniejszy dokument wspominajacy lustro weneckie jest datowany na 1506 rok. Wene-
cjanie szlifowali i polerowali szkto tg samg metoda, jakg wczesniej uzywano do metali. Stosowano do tego zabiegu mieszanine
piasku i wody, a nastepnie powierzchnie polerowano za pomocg pumeksu lub szmerglu. Do roku 1564 wenecjanie opracowali
takze metode metalizowania tafli za pomocg amalgamatu rteci i cyny?*. Dato to poczatek monopolu w produkgcji, ktora byta
Scisle strzezong tajemnica. Ceny luster weneckich niejednokrotnie przewyzszaty ceny obrazéw, a szklarze mieli zakaz opuszcza-
nia miasta. W pozostatych czesciach Europy prébowano nadgzyc¢ za produkcjg i jakoscig, niestety wszelkie préby nie przynosity
pozadanych rezultatéw. Dominujgca w tym dgzeniu byta Francja. Na polecenie kréla Ludwika XIV, w 1665 roku, jego minister
finanséw Jean Baptiste Colbert, sprowadzit szklarzy weneckich do Francji mimo grozacej im kary smierci oraz kary wiezienia
dla ich bliskich. W wyniku dziatan podjetych przez Francuzéw oraz zatozenia przez nich Krélewskiej Manufaktury Szkta i Luster,
réwniez we Francji przemyst zwigzany z lustrami magt sie rozwijac¢?. Francuzi mieli takze swoja tajemnice, a dotyczyta ona
mozliwosci uzyskiwania przez nich wiekszych tafli szkta. Wigzata sie ona z produkcja tafli i polegata na mozliwie réwnomier-
nym rozprowadzaniu stopionej masy surowcow na idealnie gtadkich metalowych stotach. Metoda ta, okreslana od nazwiska
jej wynalazcy, Louisa Lucasa de Néhou, metodg de Néhou, stanowita udoskonalenie antycznego sposobu wylewania stopionej

15 M. Pendergrast, op. cit., s. 15.

16 Przyktad lustra pochodzacego z Imperium Rzymskiego w kolekcji The Metropolitan Museum of Art: https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/244125?ft=roman+mirror&amp;offset=80&amp;rpp=40&amp;pos=99 (8.06.2022).

17 H. C. Fioratti, op. cit., s. 12.

18 M. Wallis, op. cit., s. 31.

19 M. Pendergrast, op.cit., s. 117.

20 S.J. Schechner, Between Knowing and Doing. Mirrors and Their Imperfections in the Renaissance, ,,Early Science and Medicine”, 2005,
t. 10, nr 2: Optics, Instruments and Painting, 1420-1720 Reflections on the Hockney-Falco Thesis, s. 145.

21 M. Wallis, op. cit., s. 33.

22 M. Pendergrast, op. cit., s. 118.

23 T. Prezbiter, Diversarum Artium Schedula. Sredniowieczny zbior przepiséw o sztukach rozmaitych, Krakéw 1998, przet. S. Kobielus,
s. 35-38.

24 S.J. Schechner, op. cit., s. 154.

25 M. Pendergrast, op. cit., s. 151.
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masy zestawu na ptyte?®. Data poczatek produkcji szkta walcowanego, gdzie do rozprowadzania masy uzywano juz nie prymitywnego
bloczka, a walca wiasnie. Od tego momentu bedzie on podstawowym narzedziem w produkcji. Rdbwnoczesnie zaczeto wykorzysty-
wac ruchomy, stalowy stot walcowniczy. Pokrywano go prazonym piaskiem, co zmniejszato szybko$¢ nagrzewania i utatwiato spycha-
nie ptyt do odprezarki. Otrzymywano tafle o wymiarach 4 m x 6 m%. Jako date rozpoczecia produkcji tym sposobem podaje sie rok
1688 lub 1691%. Odtad wielkos¢ luster nie ulegata juz znacznym ograniczeniom, a epoka baroku i rokoka chetnie wykorzystywata
je w aranzacji wnetrz. Wenecjanie nie zaadoptowali tej metody az do potowy XIX wieku, prawdopodobnie ze wzgledéw politycz-
nych, gdyz stanowisko hutnikéw dmuchajgcych cylindry liczyto sie w cechach szklarzy®®. W zwigzku z duzg szkodliwoscig rteci dla
zdrowia pracownikow hut, w XIX wieku dokonata sie jeszcze jedna rewolucja w produkcji luster. Dotyczyta ona wynalezienia metody
zastepujgcej amalgamat cynowo-rteciowy srebrzeniem tafli. W 1835 roku niemiecki chemik Justus von Liebig jako pierwszy odkryt
mozliwos¢ metalizowania tafli dzieki wykorzystaniu reakcji redukcji roztworu azotanu srebra. Metoda ta wymagata jednak gotowania
roztworu. W 1843 roku Thomas Drayton opatentowat metalizowanie za pomoca srebra, ktére nie wymagato ciepta®. Srebrzona
powtoka zabezpieczana jest przed korodowaniem za pomoca farby lub werniksu. Omdéwione wyzej przeksztatcenia metod produkgji
luster w istotny sposdb przyczynity sie do ich rozpowszechnienia i sprawity, ze staty sie one ogdlnodostepne.

CECHY STYLISTYCZNE, TECHNIKA WYKONANIA

ORAZ ZAGADNIENIA KONSERWATORSKO-RESTAURATORSKIE

Jak wspomniano we wstepie, przedmiotem analizy niniejszego artykutu sg dwa lustra pochodzace z Muzeum Karkonoskiego
w Jeleniej Gérze. Wszelkie cechy omawianych obiektéw wskazujg na ich wenecki rodowdd, potwierdzony badaniami z zakresu
historii sztuki, ikonografii, styloznawstwa, technologii i techniki produkcji, a takze badaniami fizyko-chemicznymi. Obiekty dato-
wane sg na drugg potowe XIX wieku. Oprdcz cech stylistycznych wskazuje na to takze wykorzystanie techniki metalizowania tafli
szkta za pomoca zwigzkow srebra. Zwierciadta zwigzane sg z okresem, na ktdéry przypada odrodzenie sie przemystu szklarskiego
w Wenecji, a doktadniej na potozonej nieopodal wyspie Murano.

Po upadku Republiki Wenecji w 1797 roku ekonomia przeszta na tym terenie gteboki kryzys, ktéry dotknat rézne gatezie gospodarki.
Produkcja szkta byta jedng z tych, ktére ucierpiaty najmocniej. Poczgwszy od 1820 roku podejmowano rézne préby, by przywrdcic
stare techniki szklarskie, udato sie to w petni po przytgczeniu rejonu Veneto do krélestwa Wtoch3. Okres ten zwigzany jest
z osobga Vincenzo Zanettiego, zatozyciela i dyrektora Muzeum Szkfa na wyspie Murano, gdzie dzieki bogatym zbiorom hutnicy
mogli studiowad stare techniki szklarskie. Zatozone przez niego czasopismo ,La Voce di Murano” zawierato jednoczesnie praktyczne
informacje zwigzane z technologig produkcji szkta.

W tym czasie powstaty takze nowe projekty zwierciadet. Lustra wczesniejsze od omawianych, tak charakterystyczne dla stylu
chociazby Ludwika X1V, miaty centralnie umieszczane tafle w drewnianych, bogato rzezbionych i ztoconych ramach. Zwierciadto
traktowano bowiem we wnetrzu podobnie jak obraz. Staty sie one takze elementem mebli, aranzowane chociazby z umieszczonym
pod nim stotem konsolowym. W okresie rokoka na terenie Wtoch tworzono ekstrawagancko rzezbione ramy o asymetrycznych
formach, charakterystyczne dla danego regionu®. llo$¢ motywow, ktére sie na nich pojawiaty, ograniczata jedynie wyobraznia
rzezbiarzy. Do czestych nalezaty liscie, kwiaty i zwoje. Charakterystycznym elementem byta cimasa, czyli ,korona” wienczaca
rame. W XVIII wieku stata sie ona integralng czescig ramy. Zmiane w projektowaniu luster na poczatku XVIII wieku wprowadzit
wenecki szklarz Giuseppe Briati. Polegata ona na budowaniu ze szkta catosci otoczenia centralnie potozonej metalizowanej tafli,
gdzie w miejsce drewnianej ramy wprowadzono rame budowang z mniejszych lustrzonych i czesto grawerowanych ptaskich
paneli. Te nowe projekty, poprzez uzycie barwionego szkta, wprowadzaty dodatkowo kolor do zwierciadet. Drewno petnito w nich
jedynie role konstrukcyjna, a potaczenia miedzy poszczegdlnymi szktami mogty by¢ ukryte pod szklanymi pretami®. Innym
rozwigzaniem byto fazowanie tafli na brzegach i oprawianie ich w metalowe obejmki lub drobne listwy drewniane. Kolejnym eta-
pem rozwojowym luster weneckich byto dodanie do ramy drobniejszych elementéw w postaci szklanych lisci, kwiatoéw, esownic.
Catos¢ montowana byta do drewnianej ramy za pomocg gwozdzi i wkretéw zakonczonych drobnymi szklanymi tebkami w formie

26 E. Unistawski, Walcowanie szkta, [w:] Technologia szkta, red. ]. Rawdanowicz, Warszawa 1987, s. 295.

27 J. Chmieleniski, Walcowanie szkta ptaskiego, [w:] Technologia szkla. Praca zbiorowa, Warszawa 1986, s. 763.

28 M. Wallis, op. cit., s. 49.

29 E Trivellato, Murano Glass, Continuity and Transformation (1400-1800), [w:] At the Center of the Old World: Trade and Manufacturing
in Venice and the Venetian Mainland, 1400-1800, red. P. Lanaro, Toronto 2006, s. 158.

30 M. Pendergrast, op. cit., s. 182.

31 R. Mentasti, C. Tonini, Some Questions about Murano Revival, [w:] Study Days on Venetian Glass. The Birth of the Great Museums:
the Glassworks Collections between the renaissance and Revival, red. R. Barovier Mentasti, C. Tonini, Venezia 2016, s. 57.

32 H. C. Fioratti, op. cit., s. 22.

33 Ibidem, s. 25.
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kwiatow. Firmy weneckie zwigzane z produkcjg luster w XIX wieku to: Pauly & Co. Compagnia Venezia Murano, S.A.L.I.R. Murano,
Barbini Specchi Veneziani, Barbini Pacifico - Murano® (il. 1, 2). Produkcja luster miata charakter masowy i przynosita okreslony
dochdd, co pozwalato na utrzymanie sie na rynku. Na przestrzeni XVIII wieku przeksztatcit sie profil produkcji w hutach weneckich.
Zakres oferowanego asortymentu przesunat sie z dmuchanego szkta naczyniowego w strone luster i paciorkdw?>.

Poddane analizie lustra powstaty prawdopodobnie w jednej z firm weneckich. Jednym z nich jest aplika o numerze inwentarzowym
MJG 1245 Ps. Jest to zwierciadto przyscienne wyposazone w $wiecznik z trzema tulejkami o ksztatcie wpisujgcym sie w romb
(il. 3). Jego forma jest stylizowana, charakterystyczna dla estetyki okresu rokoka. Dominujg tu formy faliste, linia jest nieregularna,
jednak catos¢ obiektu zbudowana zostata na zasadzie symetrii. Sktada sie ono z jednej wiekszej oraz trzech mniejszych, srebrzo-
nych tafli szkta ptaskiego osadzonych w drewnianej ramie. Otoczone sg one przez szklane elementy dekoracyjne w formie lisci,
kwiatéw i esownic. Kwiaty i esownice zamontowane sg do ramy za pomocg zelaznych wkretéw i gwozdzi ze szklanymi gtéwkami
w ksztatcie drobnych kwiatow. Trzy opisane powyzej mniejsze tafle sg dodatkowo grawerowane i posiadajg dekoracje w formie
stylizowanych wici roslinnych. Brzegi kazdej z tafli apliki ujete sg w szklane tasmy zwiniete na koricach w woluty. Dodatkowo kazda
z taém zakoriczona jest po obu stronach falbaniastym grzebieniem. Srodki grzebieni posiadaja dodatkowo ptytki relief w formie
kratownicy. Miejsca styku kazdej z taSm ozdobione sg przez szklany kwiat. Wystepujg one w dwdéch formach: bardziej rozwinietej,
w postaci dwurzedowej rozety o waskich ptatkach, podobnych w swej formie do astréw oraz w ksztatcie pojedynczych, szescio-
pfatkowych kwiatéw, przywodzgcych na mysl niezapominajki. Waznym elementem dekoracyjnym sa liscie. Ich forma jest wydtu-
Zona, s3 to liscie w rodzaju pojedynczych. Kolorem dominujgcym jest tu delikatny réz kwiatéw. Pozostate elementy dekoracji nie
sg barwione, zbudowane sg z czystego, transparentnego szkta. Catos¢ osadzona jest na drewnianej ramie wytozonej dodatkowo
folig cynowg, co wzmacnia efekt catosci.

Drugi obiekt o numerze inwentarzowym MJG 36s, datowany na drugg potowe XIX wieku, to rozbudowane w pionie lustro $cienne
(il. 4.). Jego ksztatt wpisuje sie w owal z wyrdzniong u gory korong w ksztatcie czworoboku. Potozong centralnie tafle gtdéwng
otacza sze$¢ srebrzonych i grawerowanych tafli szkta ptaskiego. U dotu znajduja sie dwie tafle w ksztatcie rybich pecherzy. Utozone
symetrycznie dwie owalne, grawerowane znajdujg sie u gory. Zwierciadto to charakteryzuje sie dekoracjg w typie horror vacui.
Ma podobne, co wyzej opisana aplika, elementy dekoracyjne zamontowane do drewnianej ramy za pomocg zelaznych gwozdzi
i wkretow zakonczonych szklanymi kwiatkami. Kolorem dominujgcym jest tu btekit kwiatow, esownici lisci. Zarowno tafla gtdéwna,
jak i tafle boczne otoczone sg przez szklane prety maskujgce znajdujgce sie pod nimi drewno, z natozong na nig folig cynowa.
Gtéwnym problemem konserwatorsko-restauratorskim omawianych obiektow byty rozlegte rekonstrukcje dotyczace partii lisci
oraz kwiatédw. W zwigzku z tym konieczne byto rozpoznanie techniki ich produkcji oraz wizyta w dziatajacej do dzis manufakturze
rodziny Barbini (Barbini Specchi Veneziani). Sposdb konstrukcji i montazu omawianych luster nie zmienit sie bowiem do dzis.
Firma ta posiada dziwietnastowieczny katalog zwierciadet, ktéry stanowi materiat wyjsciowy do produkcji wspétczesnych luster
w tej same;j stylistyce. Proces zaczyna sie od wyciecia ptaskich tafli szkta o okreslonych ksztattach, wedtug przygotowanych wczesniej
szablonow. Niekiedy posiadajg one na krawedziach dodatkowe fazowanie. Szkto szlifuje sie pod katem na szerokos¢ kilku milime-
trow do centymetra, a nastepnie wygtadza i poleruje. Dotyczy to zwtaszcza luster, ktére nie posiadajg elementéow maskujgcych
w postaci pretéw szklanych, czy lisci, a tafle przylegajg bezposrednio jedna do drugiej. W przypadku omawianych obiektéw sg one
osadzone w zagtebieniach drewnianej ramy, dodatkowo zamaskowane przez esownice. Ich krawedzie sg nieregularne, co moze
wskazywaé na dodatkowe uzycie szczypiec do szkta, w celu dopracowania witasciwego ksztattu. Kolejnym etapem produkgji jest
grawerowanie, a nastepnie srebrzenie i zabezpieczenie powierzchni. Srebrzeniem nazywane sg ogdlne sposoby nanoszenia na
powierzchnie dostatecznie trwatej warstewki metalu biatego (srebra, aluminium, platyny, chromu, niklu itp.). Celem tej operacji
jest radykalne zwiekszenie odbicia $wiatta od przedmiotu szklanego i upodobnienie go do wyrobdow wykonywanych z wymienionych
wyzej metali. Istniejg trzy sposoby pokrywania szkiet ptaskich warstwa metaliczng: chemiczna, termiczna i sposéb malarski.

Jak podaje Wactaw Nowotny, srebrzenie sposobem chemicznym polega na osadzaniu na powierzchni szkta czgstek srebra, two-
rzacych sie podczas reakcji zachodzacych w roztworach, ktérymi pokrywa sie (podlewa) szkto. Grubosé warstwy srebra wynosi 0,3-3
mikrometréw?. Kolejno wykonane s nastepujgce czynnosci: staranne oczyszczenie i odttuszczeniu powierzchni szkta, optukiwanie
powierzchni stabym (0,1%) roztworem chlorku cynowego, podlewanie, czyli nalewaniu na pfaszczyzne szkta przygotowanych
uprzednio roztwordw srebrzacych, ktére reagujgc wydzielajg srebro metaliczne, osiadajgce na powierzchni szkta. Ostatecznie
tafle optukuje sie woda destylowang, a szkto zostawia do osuszenia. Przewaznie uzywa sie do srebrzenia roztworu soli amonowo
-srebrowych, redukowanych roztworem cukru inwertowanego (mieszaniny cukréw prostych: glikozy i fruktozy). Obydwa roztwory
—srebra i reduktora — sporzgdza sie wedtug wyprébowanych recept i sposobdéw. Reakcje zachodzgce podczas srebrzenia przebiegaja

34 Informacje pozyskane dzieki uprzejmoséci Marzi Scalon z Fondazione Giorgio Cini Archivi del Centro Studi del Vetro.
35 F. Trivellato, op. cit., s. 165.

36 W. Nowotny, Technologia zdobienia szkta, Warszawa 1978, s. 298-300.
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szybciej w wyzszej od normalnej, temperaturze (ok. 51-52°C). Warstwa srebra musi by¢ zabezpieczona przed szkodliwym dziataniem
czynnikow atmosferycznych odpowiednig warstwg ochronng. Omawiane lustra chronione sg przez warstwe farby na bazie spoiwa
olejnego z minig otowiowg, z pigmentem zelazowym i bielg cynkowg (dostepng w komercyjnym obiegu w XIX wieku) lub lakierem.
Obecnie stosuje sig takze réznego rodzaju werniksy, co ma istotne znaczenie z punktu widzenia zachowania warstwy srebrzacej,
ktéra pod wptywem wilgoci koroduje.

Poszczegdlne elementy dekoracyjne w postaci kwiatkéw, lisci, pretdw, wolut, esownic i szklanych gtéwek gwozdzi oraz wkretow
wykonuje sie metodg hutniczg. Analizujac poszczegdlne elementy luster mozna wyciggna¢ nastepujace wnioski: kwiatki z poje-
dynczym rzedem ptatkéw formowano z uzyciem tzw. przedformy, a nastepnie Sciskajgc gorgcg mase szkta szczypcami z ornamen-
tem w postaci kratownicy sptaszczano je i nadawano im wtasciwy ksztatt oraz fakture. Kwiaty z podwdjnym rzedem drobniejszych
ptatkéw byty formowane prawdopodobnie z tzw. wolnej reki, rowniez z wykorzystaniem szczypiec zornamentem w postaci kra-
townicy. Wykonanie kwiatéw z dwoma rzedami ptatkdw wymagato szybkosci i precyzji pracy hutnika. Po nabraniu pierwszej porcji
szkta na rozgrzang piszczel, hutnik rolowat nig po metalowym gtadkim stole, by nadac jej regularny ksztatt. Podczas rolowania
nabierano kolorowy grys (rozdrobnione, barwione w masie szkto) na porcje gorgcego szkta, w celu nadania mu okreslonej barwy.
Nastepnie hutnik prawdopodobnie rozdmuchiwat delikatnie banke szkta i po ponownym grzaniu jg rozptaszczat a nastepnie
przy uzyciu nozyc nacinat kolejne ptatki, po czym Sciskajgc ich konce szczypcami dodatkowo je wyciggat i nadawat im witasciwy
kierunek. Po wykonaniu tych czynnosci dobierano kolejng porcje szkta i formowano drugi rzad ptatkéw. Liscie formowane byty
z jednej porcji szkta, ktdrg wyciggano za pomocga szczypiec nadajac jej gtéwny ksztatt. Kolejno, prawdopodobnie przy uzyciu
metalowego narzedzia, dociskano gorgcg mase szkta posrodku, wyznaczajgc tym samym przebieg gtéwnego nerwu lisciowego.
Ze wzgledu na gestos¢ nacie¢ po obu stronach nerwu przypuszcza sie, ze do tego procesu wykorzystano metalowa forme lub
podobne narzedzie umozliwiajgce szybkie formowanie. Prawdopodobnie ostatnim etapem byto dociecie ostatecznego ksztattu
liSci za pomocg nozyc. TaSmy w postaci esownic i wolut wykonano postugujgc sie by¢ moze formga zeliwng. Hutnik nabierat odpo-
wiednig porcje szkta na rozgrzang piszczel, po czym umieszczat ja w niej, rozciggat i dociskat. Szklane prety wykonywano poprzez
rozcigganie i jednoczesne skrecanie. Szklane gtéwki elementdw montazowych, ze wzgledu na niewielkie rozmiary, mogty by¢
wykonywane za pomocg techniki formatowania szkta w ogniu palnika gazowego przy uzyciu formy.

Nastepnym etapem jest montaz poszczegdlnych elementéw do odpowiednio przygotowanej drewnianej ramy. Obecnie jako pod-
toze wykorzystuje sie czesto sklejke. W lustrach zabytkowych sg nim deski. W przypadku omawianych obiektéw opracowano je
recznie, metodami stolarskimi, o czym swiadczg Slady narzedzi. Deski sklejono ze sobg oraz ztgczono za pomocg metalowych pretow.
Nastepnie docieto je do ksztattu lustra wedtug projektu. W centrum wycieto otwdr na gtéwne zwierciadto. Kolejnym etapem
byto wyztobienie zagtebien na poszczegdlne okalajace go tafle. Ich powierzchnia nosi bowiem liczne slady narzedzi stolarskich.
W przypadku lustra o numerze inwentarzowym MJG 36s dodano takze potwatek otaczajacy tafle gtéwnga, do ktérego nastepnie
zamontowano szklane elementy w postaci liSci. Rewers ram obu luster wyszlifowano do gtadkiej powierzchni i dodatkowo
pokryto go czarng farbg. Tafla gtéwna zabezpieczona jest za pomoca docietej do jej ksztattu deski z drewna iglastego. Rama od
strony awersu w catosci pokryta jest folig cynowg, ktérej kolor i odbicie Swiatta koresponduje z lustrzanymi taflami. Element ten
wprowadza dodatkowe walory dekoracyjne.

Istotne z punktu widzenia konserwacji i restauracji tego typu obiektdéw sg ich wielomateriatowosé oraz wspomniane wczesniej
znaczne ubytki lub braki dotyczace szklanych elementéw dekoracyjnych, a takze korozja cyny (il.5, 6) i warstwy srebrzenia, ktérej
stan zachowania zalezy gtdwnie od szczelnosci warstwy zabezpieczajgcej odwrocie tafli (il. 7). Program prac konserwatorsko-re-
stauratorskich musi obejmowac takie materiaty jak szkto, metal i drewno. Liczne rekonstrukcje elementéw szklanych wymagajg
nie tylko sprawnego manualnie hutnika, ale rowniez szkta o sktadzie i temperaturze pieca umozliwiajacej odpowiednio dtugi
czas pracy. Mimo dzisiejszej dostepnosci luster weneckich w podobnym typie, ich detale réznig sie forma i charakterem od tych
XIX-wiecznych, co moze nastreczac wiele trudnosci w przypadku planowanych rekonstrukcji.

BADANIA Z WYKORZYSTANIEM TECHNIK FIZYKO-CHEMICZNYCH

W ramach prowadzonych prac zaprojektowano odpowiedni program badan majgcy na celu identyfikacje poszczegdlnych materiatéw
budujacych zwierciadta przez ustalenie ich sktadu chemicznego (szkto, folia metalowa, elementy montazowe, farba zabezpiecza-
jaca odwrocia tafli, drewno) oraz okreslenie stanu zachowania (warstwa srebrzaca tafli, elementy barwione grysem). Szczegdlnie
istotne byto potwierdzenie weneckiej proweniencji szkiet, czy tez ich zwigzkéw z tamtejszg technologig produkcji oraz substancji
ich barwigcych. Zwykle potgczenie poszczegdlnych metod badawczych pozwala w petni ustali¢ sktad chemiczny szkta, na podstawie
ktorego mozemy probowac osiggng¢ wymienione wyzej cele badawcze. Wazna jest tu identyfikacja pierwiastkdw metali lekkich,
takich jak séd lub potas oraz datujgcych dla sktadu szkta, tj. arsenu oraz otowiu. Integracja metod badawczych jest konieczna ze
wzgledu na ograniczenia detekcji dla danych pierwiastkdw w kolejnych metodach badawczych. Niezwykle istotna jest interpretacja
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wynikéw badan wymagajgca szerokiej wiedzy na
temat sktadéw chemicznych dla poszczegdlnych ro-
dzajéw szkiet oraz technologii ich produkcji.
Opisywane obiekty s3 dodatkowo ztozone pod wzgle-
dem materiatowym, w zwigzku z czym poszcze-
gblne ich elementy wymagajg osobnych metod
badawczych. Wykonano badania wykorzystujac
rentgenowsky analize fluorescencyjng z uzyciem
spektrometru XRF marki Bruker Tracer 5, bedacego
na wyposazeniu Katedry Konserwacji i Restauracji
Ceramiki i Szkta Akademii Sztuk Pieknych we Wro-
ctawiu. Dodatkowo badania mikroskopem skanin-
gowym ze spektrometrem EDS oraz uzupetniajace
dla obu metod badania metodg spektrometrii mas
z jonizacjg probki w plazmie indukcyjnie wzbudzo-
nej po ablacji laserowej LA ICP MS oraz optyczna
tomografie koherencyjng OCT w ramach programu
z wykorzystaniem infrastruktury Konsorcjum E-RIHS
wymienionej w ofercie MOLAB/FIXLAB PL*. Niniej-
szy artykut obejmuje ustalenie sktadu chemicznego
szkta z wykorzystaniem metod XRF, SEM EDS oraz LA
ICP MS. Rezultaty zwigzane ze stanem zachowania
warstwy metalicznej uzyskane dzieki badaniom OCT
wymagajg osobnego opracowania.

Badanie przeprowadzone spektrometrem XRF obej-
mowato gtéwnie elementy metalowe (elementy
konstrukcyjne, gwozdzie, zawieszki, folie metalowe
pokrywajace powierzchnie drewna), zabezpieczenia
warstwy srebrzacej, ale takie wstepne badania
sktadu pierwiastkowego szkta. Dla folii metalowe;j
obu obiektéw pozwolity na jej identyfikacje jako folii
cynowej oraz dla obiektu MJG 1245Ps wystepowania
obok oryginalnej, wtdrnej folii aluminiowe]. Ponad-
to poszczegdlne elementy metalowe montazowe
zidentyfikowano jako zelazne. Potwierdzono sktad
dwdch rodzajow farb zabezpieczajacych tafle obiektu
MIJG 36s oraz obiektu MJG 1245 Ps. Jak wspomnia-
no wyzej przeprowadzono takze tg metodg wstepne
badania sktadu szkfa. Metoda ta ma duzg przewage
nad pozostatymi z uwagi na jej nieinwazyjnos¢ i brak
koniecznosci pobierania prébki, przez co umozliwia
zbadanie wielu miejsc w obiekcie zabytkowym. Daje wyniki potilosciowe, tj. identyfikuje obecnos¢ lub brak poszczegdlnych
pierwiastkdw. Jej wadg jest natomiast staba wykrywalnos¢ metali lekkich, w zwigzku z czym wymaga positkowania sie bardziej
czutymi metodami®2,

W przypadku metody SEM-EDS, badania zostaty wykonane z zastosowaniem skaningowego mikroskopu elektronowego Hitachi
S-3400N z detektorem EDS Thermo Scientific Ultra Dry na Wydziale Chemii Uniwersytetu Wroctawskiego. Pomiary przeprowa-
dzono w niskiej prozni przy zastosowaniu energii 30 kV i powiekszen w zakresie od 35 do 8000 razy. Oznaczenia sktadu pierwiast-

37 Wyniki uzyskano we wspélpracy z dr Barbarg Lydzba-Kopczyniska, dr hab. Barbarag Wagner, dr hab. M. Iwanicka z UWr, UW i UMK
w ramach oferty MOLAB PL/FIXLAB PL polskiego Konsorcjum do Badan nad Dziedzictwem Kulturowym ERIHS.pl.
38 Specyfikacja XRF Tracer 5: https://www.bruker.com/en/products-and-solutions/elemental-analyzers/handheld-xrf-spectrometers/

TRACER-5.html (24.06.2023).
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kowego badanych prébek zostaty przedstawione w postaci zawartosci tlenkéw w szkle o zdefiniowanym sktadzie chemicznym3®.
Jest to metoda badawcza wykorzystywana w badaniach materiatowych do obserwacji, analizy i charakteryzacji powierzchni oraz
warstwy wierzchniej powierzchni badanych obiektéw/materiatéow, w tym gtéwnie morfologii i sktadu pierwiastkowego. W celu
uzyskania miarodajnego sktadu pierwiastkowego, préobki zatopiono w zywicy i przygotowano naszlify. Dzieki temu mozliwe byto
zbadanie sktadu szkta z przekroju, unikajgc tym samym ewentualnych przektaman w wynikach spowodowanych potencjalnymi
zmianami korozyjnymi na jego powierzchni. Wyniki badan zaprezentowano w tabeli 3. i 4. Metoda ta pozwala na przeprowadzenie
mikroanalizy ilosciowej i potilosciowej w szkle dla pierwiastkdw lzejszych niz séd przy koncentracji wyzszej niz 0,1 % wag.*°. Do badan
przekazano osiem probek, po cztery dla kazdego zwierciadta. Pochodzity one z elementéw dekoracyjnych zwierciadet (dla MJG 36s
oznaczone jako: L106 — szkto barwione grysem niebieskim, L120, L151 — szkto niebarwione, dla MJG 1245 Ps oznaczone jako: 6K —
szkto barwione grysem rézowym, L12 — szkto niebarwione) oraz z tafli (MJG 36s: S7 — tafla srebrzona zabezpieczona farba z minig oto-
wiowg, MJG 1245 Ps: S2 —tafla srebrzona zabezpieczona farbg z pigmentem zelazowym, S4 —tafla srebrzona zabezpieczona lakierem).
W celu ustalenia sktadu chemicznego szkta, ktdry byt kluczowy dla potwierdzenia ich pochodzenia, obok badan spektrometrem
XRF oraz mikroskopem skaningowym SEM EDS, zaplanowano dla nich takze uzupetniajgce badania metodg LA ICP MS. Jest to
technika zaréwno jako$ciowa jak i ilosciowa*'. Metoda charakteryzuje sie wysoka czutoscig i niskimi granicami wykrywalnosci
dla wiekszosci pierwiastkdw uktadu okresowego i dlatego jest szeroko wykorzystywana do oznaczen pierwiastkéw gtéwnych
i Sladowych w prébkach statych®’. Na czas pomiaréw prébki zostaty dostarczone do Interdyscyplinarnego Laboratorium Badan
Archeometrycznych (InterLaBAr) znajdujacego sie w Centrum Nauk Biologiczno-Chemicznych Uniwersytetu Warszawskiego.
W badaniach zastosowany zostat spektrometr ICP-MS NeXION 300D firmy Perkin Elmer sprzezony z uktadem do ablacji laserowe;j
LS-213 firmy CETAC (USA). Parametry pracy uktadu pomiarowego podano w tabeli nr 1. Granice wykrywalnosci dla danego zestawu
pomiarowego wraz z otrzymanymi wynikami w postaci procentowej zawartosci tlenkow zostaty podane w tabeli nr 2. Wiarygodnos¢
oznaczen sktadu pierwiastkowego badanych prébek mozna oszacowac na podstawie uzyskanych zawartosci tlenkéw w szkle o zde-
finiowanym sktadzie chemicznym (Corning CMG A, B, C, D)*. Poréwnanie uzyskanych wynikéw wartosci srednich (z 3 miejsc
pomiarowych dla kazdej prébki) oraz wzglednych odchylen standardowych (RSD,%) z danymi literaturowymi niesie informacje
o doktadnosci oznaczenh metodg LA-ICP-MS. Do badan przekazano osiem prébek szkta z elementdéw dekoracyjnych luster, pocho-
dzacych z tych samych szkiet, co w przypadku badan SEM-EDS (dodatkowo probki dla MJG 36s: T8 — szkto niebarwione, dla MJG
1245 Ps: T1, T9, 7K — szkto niebarwione).

Tabela 1. Parametry pracy uktadu pomiarowego dla metody LA-ICP-MS

hmymﬁamhmﬁamgnﬁ-h;s:

Moc Plazmy 1350W
Przeptyw gazu nosnego / Ar 0,94 |/min
Liczba przemiatan widma 1
Liczba odczytdw 673
Liczba powtdrzen 1

Czas odczytu intensywnosci

. . oms
sygnatu dla jednego izotopu
Warunki ablacji laserowej :
Dtugosc fali lasera 213 nm
Energia lasera 5mJ
Srednica wigzki lasera 150 um
Czestotliwosc pracy lasera 20Hz
Sposob ablacji ablacja punktowa
39 B. Wagner et al., Critical assessment of the elemental composition of Corning archaeological reference glasses by LA-ICP-MS, ,,Analytical
and Bioanalytical Chemistry”, 2012, nr 402, s. 1667-1677.
40 B. Wagner et al., Complementary Analysis of Historical Glass by Scanning Electron Microscopy with Energy Dispersive X-ray Spectroscopy
and Laser Ablation Inductively Coupled Plasma Mass Spectroscopy, ,,Microchimica Acta’, 2008, nr 162, s. 415-424.
41 M. Szklarek, Mikroskopia chemiczna i analityczne techniki wielowymiarowe oraz sprzezone, Warszawa 2019, s. 60.
42 B. Wagner et al., Complementary Analysis ..., s. 415-424.

43 Ibidem, s. 422.
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Tabela 2. Wyniki oznaczen LA-ICP-MS i (_'Jokur_nentacj_a fotogr_aﬁc_zna przekazanych prébek

363 1106 (rictieski} 363 1906 (esbarvayy) =309 ¥3TB
Oznaczany | GW. \3?
piarwiastek | [Y%amim] “
Ll
Ctmim 1] C P D Cmi D C [y D
Liz0 075 ppm | 55ppm 2,5ppm 0,9ppm 0, 7ppm B, 1ppm 0.3ppm 1.9ppm 0. 7ppm
By 0,01 ppm < G < G.W 000183 | 000107 < G
Naz0 0,0015 14,8 0,0(3) 11,7 04 15,1 0,1 14,4 0,1
MgD 0,0028 0,223 0,001 0,280 0,024 0,206 0,004 0,269 0,002
Al:Dy 0,0009 0,276 0,003 0,293 0,014 0,170 0,001 0,251 0,002
§i0z 1,293 729 04 765 0,1 757 0,29 733 017
F:0s 0,0344 0,0641 0,0042 0,0671 0,0075 < GW < GW
3 0,6842 < G.W < GwW < GW < GW
cl 0,1121 < GW < GW < GW < GwW
K0 0,0083 2,13 003 2,34 0,04 2,00 0,02 2,34 001
Ca0 0,3340 546 0,22 4,80 0,24 4,92 0,10 5,60 0,14
8¢ 1,2 ppm < G.wW l4ppm | 0.4 ppm = G.W < G.W
Ti 0,64 ppm | 138 ppm 12 ppm 4d ppm 4 ppm 107 ppm 11 ppm 105 ppm 4 ppm
v 007ppm | Olppm | O1ppm | Odppm | O3ppm | 10ppm | O4ppm | 1d4ppm | 0,1ppm
Cr 5,6 ppm < G.W < G.W < GW < G.W
MnO 0,0004 0,148 0,002 0,15552 | 0,00442 0,167 0.00 0,160 0,002
FexOy 0,0052 0,0523 0,0034 003931 | 000214 0,039 0,002 0,074 0,003
CoD 0,00001 | 000001 | 000001 < W 00001 | 0,0000(3) | 00003 | 0.0000(1)
Ni0 0,0028 < W < W < GWw < GwW
Cud 0,00006 2,10 0,09 < awW 0,0003 | 0,0000(3) 183 0,04
Zn0 0,00051 | 00091 0,0018 < Gw < {2 0,012 0.001
Ga 0,01 ppm < G.W < G.W < GW < GW
Asa0s 0,0023 1,38 0,06 1,23 0,01 1,39 0,05 1,29 0,02
Rbz0 | 0,00001 | 000078 | 000006 | 000083 | 000004 | 000091 | 000001 | 00017 | 0,0000{4)
Sr0 0,000005 | 00018 | 000002} | 000124 | 000006 0,0019 | 0,0000(2) | 0,0025 0,0001
Y 0,02 ppm < G.W 0,2 ppm 0lppm | 03ppm | 01ppm | 04 ppm [0.004) ppm
Zr 0,01 ppm | 27 ppm 2 ppm 1 ppm 2 ppm 31 ppm 3 ppm 28 ppm | 0.6 ppm
Miy 0,01 ppm < G.W 005ppm | 00lppm | O2ppm | O0ppm | O.2ppm | 0.1 ppm
Mozls | 0,26 ppm < GW < G.W < GW < G.W
AgD Odppm [ 000017 | 0,00004 < G.W < G.W < GW
CdO 8.4 ppm < G.W < G.W < G.W < GW
In 1,8 ppm < G.W < G.W < G.W < GW
Snlx 0,00008 | 10,0021 0,0001 000061 | 000016 10,0005 0,0003 0,0025 0, 0002
Sba0s 0,0001 0,221 0,003 0,157 0,003 0,189 0,003398 0,121 0,00004)
Cs0 | 0,09 ppm < GW < G.W < GW < W
Bal 0,00002 | 00019 0,0001 000205 | 000052 0,0023 0,000 0.0027 0,000(1)
La 0,01 ppm < G.wW 003ppm | 002ppm | Odppm | Olppm | Od4ppm | 01 ppm
Ce 001lppm | O8ppm | O3ppm | O2ppm | 00ppm | O5ppm | 01 ppm | 05 ppm |0,004) ppm
Pr 0,02 ppm < GW < G.W < GW < G.W
Nd 0,01 ppm < GW < G.W < GW 02 0,1
Sm 0,25 ppm < G.W < G.W < GW < GW
Eu 0,05 ppm < G.W < G.W < G.W < GwW
Gd 0,08 ppm < G.W < G.W < G.W < GW
Tb 0,01 ppm < G.W < G.W < G.W < GW
Oy 0,05 ppm < GW < G.W < GW < GW
Ho 0.0 ppm | O.1ppm | 0.0(3) ppm < G.W < G.W < W
Er 0,05ppm | 04 ppm | 01 ppm < G.W < GW < GW
Tm 0,04 ppm < W < G W < W < G.W
Yb 0,27 ppm < G.W < G.W < G.W < GW
Lu 0,02 ppm < G.W < G.W < G.W < GW
Hf 00Lppm | O1lppm | 01ppm < G.W 06ppm | 0.2 ppm 0,3 0,0 pprn
W 0,26 ppm < GW < G.W < GW < G.W
Au 0,31 ppm = G.wW = G.W = G.W = GwW
PbO 0,00005 | 0,0482 0,0003 0,0377 0,0004 0,0912 0,0064 0,107 0,003
Biz0s | 005ppm | 30ppm | 0.1ppm < G.W < GW 3dppm | 0.1ppm
Th 0,03 ppm < G.W < G.W < G.W < G.W
] 0,03 ppm < G.W < G.W < G.W < GW
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Liz0 075ppm | 31ppm | 16ppm | 192ppm | 165ppm | O8ppm | O6ppm | S92ppm | 7.1ppm
B0y 0,01 ppm < GW 87ppm | 7.3 ppm < G.W 156ppm | 19ppm
Na0 0,0015 122 0,043 14,2 04 135 03 112 0.1
MgO 0,0028 3,37 0,08 3,57 0,06 357 0.06 1,23 0,05
AkD: | 0,0009 1,24 0,03 116 0,01 1,33 0,04 0,633 0,005
| Si0: 1,293 73,2 0,2 72,1 0,5 718 0.6 69,4 0,0(3)
P:0s 0,0344 b GW < G.W < G.W < GW
5 0,6842 < GwW < G.W < G.wW < GWw
Cl 01121 < GWw < GW = G.wW 0,571 0,003
K:0 0,0083 i 0,01 1,21 0,01 105 0,04 3,48 0,02
Cal 0,3340 6,15 0,09 6,22 0,04 6,69 0,15 2,73 0,11
¢ 1,2 ppm < GW < G.W < G < GW
Ti 084 ppm | 533ppm | 1lppm | 573 ppm e ppm | 702 ppm & ppm 279 ppm 4 ppm
v 007 ppm | 43ppm | O6ppm | 3lppm | Olppm | 22ppm | Olppm | 29ppm [ 03 ppm
Cr 5.6 ppm < GW < GW < GW < GW
MnO 10,0004 0,135 0,001 0,137 0,00170 0,125 0,003 0,058 0,000(4)
Fealy 0,0052 0,182 0011 0,067 0,00048 0,049 0,007 0,213 0,003
Co0 0,00001 | 00003 | 0,000041) | 00003 | 00000{1) | 00002 | 0,000002) | 0,0003 | 0,0000{0)
NiQ 0,0028 0,003 0,001 < GW < G.W < GW
| Cu0 | 0,00006 | 00039 | 00003 | 00004 | 00001 | 00004 | 00001 | 00018 | 00001
Zn0 0,00051 | 0,0007 0,0002 0,0007 0,0001 0,0017 0,0004 0,0013 0,0002
Ga 00ippm | Odppm | Odppm | O3ppm | Olppm | O6ppm | Olppm | Odppm | 0.1ppm
As;0s 0,0023 1,54 0,05 107 oM 1,38 0,0044) 5,46 0,04
Rb:0 0,00001 | 00022 | 0,0000{2) | 00024 0,0001 0,0021 0,0002 0,002 0,0001
S50 | 0,000005| 00061 | 0,0000i4) | 00073 | 00001 | 00070 | 00002 | 00062 | 00000
¥ 002ppm | l4ppm | O0ppm | 10ppm | Olppm | 10ppm | Olppm | 0Sppm | 00ppm
Zr 001 ppm | 28ppm | 000006 | 000260 0,00022 0,00276 0,00001 0,00155 0,00005
Nb 00ppm| l4ppm | Olppm | 10ppm | Olppm | O9ppm | Olppm | 0.5ppm | 00(3) ppr
MoeOs | 0,26 ppm < GwW < G.W < G.W < GW
AgD 04ppm | O4ppm | 0.2ppm < G.W < G.W < GW
Cd0 &4 ppm < GW < G.W < G.W < G.W
In 1,8 ppm < GW < G.W < G.W < G.W
Snle 0,00008 | 00016 0,0003 00001 | 0,0000{1) | 0,0001 0,0001 0,0006 0,0001
Sb:0s | 00001 | 00578 | 00025 | 00569 | 00008 | 00574 | 0,0009 0,616 0,008
Cs:0  [009ppm | 0.1ppm | O.0{Lppm < GW < G.W < GW
BaD 0,00002 | 00162 0,0005 0,0176 0,0002 0,0170 0,0003 0,0067 0,0001
La 00 ppm | 16ppm | Olppm [ 1%ppm | Olppm | l16ppm | O2ppm | 10ppm | 0O.1ppm
Ca 00ippm | 3%9ppm | O2ppm | 32ppm | Olppm | 26ppm | Olppm | 18ppm | 0,2 ppm
Pr 0,02ppm | 0.2 ppm [0 ppm| 0.2ppm |0.0(1) ppm | 01ppm | O01) ppm | 0,1 ppm | 0,0{2) ppm
Md 0,0 ppm | 06ppm | O1ppm | O4ppm | Olppm | O2ppm | O.2ppm | O&ppm | 0.2 ppm
Sm 0,25 ppm < GW < G.W < GW < GW
Eu 0,05 ppm < GW < G.W < GW < GW
Gd 0,08 ppm < GW < G.W < G.W 03ppm | 01ppm
Th 0,01 ppm < GW < G.W < G < GW
Dy 0,05 ppm < W 0.1 ppm | 0.0(3] ppm < G.W < GW
Ho 0,01 ppm < GwW < G.W 0,02 ppm | 0.01 ppm < GW
| FEr 0,03 ppm < G.W < GW 0,1 ppm | 0.0(4) ppm < GW
Tm 0,04 ppm < GW < GW < GW < GW
Yb 0,27 ppm < GW < GW < G < GW
Lu 0,02 ppm < GW < GW < GW < GW
H 0,01 ppm | 0.1 ppm 00 02ppm |00dippm | 0.2ppm | Olppm | 0.1 ppm 0.0{3)
W 0,26 ppm : GW < G.W 03ppm | 0,1ppm < &AW
Ay 031 ppm| 1.2 ppm 0,1 ppm < GW < G.W 207 ppm 9 ppm
PbO | 0,00005 | 0632 0,054 00583 | 00005 0,200 0,001 4,24 0,07
Biz0: |005ppm | O6ppm | O2ppm | O1ppm | O0ppm | O1ppm | 00@] ppm| E3ppm | 09ppm
Th 003 ppm | O3ppm | Olppm | O3ppm | Olppm | OFppm | O2ppm | O3ppm | 0.01 ppm
u 003ppm | Olppm | Olppm | O2ppm | Olppm | O2ppm | 003 ppm | O1ppm | 0.0(2) ppm

Prébka 1245_7K jest niejednorodna i wyniki zalezg od miejsca mikroprébkowania pomimo podjecia préby oceny wizualnej
i wyboru miejsc o podobnej kolorystyce. Przygotowanie prébek w postaci szliféw pozwolitoby na uzyskanie informacji
bardziej miarodajnej.
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Tabela 3. Wyniki badania metodg SEM-EDS dla szkta barwionego grysem niebieskim, lustro o numerze inwentarzowym MJG 36s

Project: Mjg 365 11086 lisc niebieski

Weight %

| CK  OK NaK MgK AFK SiK SK CHK KK CaK MnK Fel CuK As-K Pbl
MJG 365 L106 LISC NIEBIESKI[1)_pt1| 4.23 49.4565 1067 0.05 021 2804 010 020 140 324 010 009 163 049 010
MJG 365 L106 LISC MIEBIESKI(1)_pt2| 3.72 49.045 1073 024 2875 009 023 140 328 012 011 168 082
MJG 385 L106 LISC NIEBIESKI[1)_pt3| 3.60 49395 1195 0.35 29.40 018 143 301 012 005 052
MJG 385 L106 LISC MIEBIESKI(1)_pt4| 3.32 49.05% 1217 016 023 2989 021 145 311 010 003 0.47
MJG 365 L106 LISC MIEBIESKI(1)_pt5| 4.12 49765 12,39 0.28 2855 014 137 275 011 0.04 0.49

Alom %

CH  OK MNaK MgK AFK Si-K SK CHK KK CaK MnK FeK Cu-K AsK PbL
MJG 365 L106 LISC NIEBIESKI(1)_pt1| 693 60.89 014 004 0.15 1966 008 011 071 158 008 003 051 0.13 001
MJG 365 L106 LISC MIEBIESKI(1)_pt2| 615 60.82 926 017 2031 005 013 071 163 004 004 052 0.18
MJG 385 L1068 LISC NIEBIESKI[1)_pt3| 588 60681 1020 0.26 2056 010 072 148 004 002 0.14
MJG 365 L1068 LISC NIEBIESKI(1)_pt4| 545 6043 1044 013 017 2083 012 073 153 004 001 0.12
MJG 365 L1056 LISC MIEBIESKI(1)_pt5| 668 60.56 1049 0.20 19.79 007 068 133 004 001 0.13

Compound %

co2 Na20 MgD AI203 Si02  § Cl K20 Cad Mn0O Fe203 Cud  As205 PbO
MJG 365 L106 LISC NIEBIESKI[1)_pt1| 1549 000 1438 008 040 5898 010 020 168 453 013 012 204 076 010
MJG 365 L1086 LISC MIEBIESKI(1)_pt2| 1383 0.00 14.47 045 6150 009 023 168 45 015 016 210 095
MJG 365 L106 LISC NIERIESKI(1)_pt3| 1318 0.00 1610 068 62.80 018 172 422 015 007 0.80
MJG 385 L106 LISC NMIEBIESKI(1)_pt4| 1217 000 1841 027 044 8351 021 175 435 013 004 073
MJG 365 L1086 LISC MIEBIESKI[1)_pt5| 1511 0.00 1670 053 61.08 014 185 384 014 0.08 0.75
Lustro o numerze inwentarzowym MIG 36fs

* Pribka 1- szkbto barwione grysem niebieskim L106 (1. 5zklo transparentne,
niebarwione , 2.5zklo niebieskie)

Project: Mjg 365 1106 lisc niebleski
MG 365 L106 LISC MIEBIESKI1)

15 I 54231
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rating Voltage: 30.0 kV

Magnification: 32

Image Name: MJG 365 L106 LISC NIEBIESKI(T)

Tabela 4. Wyniki badania metodg SEM-EDS dla tafli szkta, lustro o numerze inwentarzowym MJG 1245 Ps

Project: MJG 1245 Ps TAFLA S2

Weight %
| C-K  O-K  NaK MgK AFK SikK S-K ClK KK CaK FekK
MJG 1245 Ps TAFLA S2(1)_pt1| 3.39 48855 060 016 045 2855 024 009 011 838 017
MJG 1245 Ps TAFLA S2(1)_pt2| 3.19 4861S 9.81 015 043 2877 025 011 015 840 0.12
MJG 1245 Ps TAFLA S2(1)_pt3| 3.35 48.84S 962 015 041 2889 026 010 012 832 0.14
Atom %
| C-K  O-K Na-K MgK A-K Si-K S-K CFK KK CaK FeK
MJG 1245 Ps TAFLA S2(1)_pt1| 562 60.84 832 013 033 2026 015 005 006 4.17 0.06
MJG 1245 Ps TAFLA S2(1)_pt2| 5.31 60.72 853 013 032 2047 015 006 008 419 004
MJG 1245 Ps TAFLA S2(1)_pt3| 5.56 60.84 834 012 031 2036 016 006 006 4.14 0.05
Compound %
|coz Na20 MgO AI203 Si02 § Cl K20 CaO Fe203
MJG 1245 Ps TAFLAS2(1)_pti| 1242 0.00 1294 027 084 61.08 024 009 013 11.73 024
MJG 1245 Ps TAFLA S2(1)_pt2| 1169 0.00 1323 025 0.82 6154 025 011 018 11.75 017
MJG 1245 Ps TAFLA S2(1)_pt3| 1229 0.00 1297 0.24 0.78 6137 026 010 0.14 1164 020

+ Probka 8 —probka z tafli 52 (1. Szklo transparentne, niebarwione)

Project: MJG 1245 Ps TAFLA 52
MUG 1245 Ps TAFLA 52(1)

1 I 530

Image Name: MJG 1245 Ps TAFLA 52(1)
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WYNIKI BADAN

Analiza sktadu chemicznego dziwietnastowiecznego szkta weneckiego nastrecza trudnosci z uwagi na stosunkowo jeszcze
niewielka ilos¢ dostepnych wynikéw badan dla tego rodzaju zabytkéw. Wiek XIX to wspomniana préba odrodzenia sztuki
szklarstwa na Murano oraz era powszechnej industrializacji produkcji i wymiany surowcéw. O ile wieki wcze$niejsze charaktery-
zowaly sie w Europie jasnym podziatem w uzyciu okreslonych rodzajow alkaliéw, o tyle w wieku XIX ten podziat nie jest juz tak
jednoznaczny. Proby przywrdcenia rzemiosta pociggaty za sobg racjonalizacje kosztéw produkcji, a takze wprowadzanie nowych
surowcow. Poczynajgc od konica XVII wieku i poczgtku wieku XVIIl kompozycja surowcéw uzywanych w zestawie szklarskim przeszta
przemiany. Do zestawu wprowadzono bowiem arszenik i azotan potasu. Ponadto, wenecjanie wzorujac sie na szkle bohemskim,
takze produkowali w tym okresie szkto otowiowo-potasowo-krzemianowe. Jako Zrédto krzemionki szeroko stosowano wéwczas
miedzy innymi piasek z Puli, stopniowo zastepowany od 1887 roku przez oczyszczony piasek znany jako Fontainebleau (Francja
i Belgia). W uzyciu nadal byta soda pochodzaca z popiotéw roslin halofitowych, podobnie jak natron importowany na Murano
z Egiptu, ktdry pozostawat w uzyciu do poczatku XX wieku. W 1856 roku do uzycia weszta soda otrzymywana metodg przemystowg,
stopniowo zastepujgc wymienione wczesniej zrodta. W sktadzie chemicznym odznacza sie to brakiem obecnosci lub sladowymi
ilosSciami takich pierwiastkdw jak chlor oraz tlenek fosforu. Szkto potasowo-otowiowo-krzemianowe otrzymywane z uzyciem
azotanu potasu pozostawato w uzyciu przez pierwszg potowe XIX wieku, stopniowo wypierane przez tradycyjne uzycie sody.
Nie bez znaczenia dla sktadu chemicznego byto takze uzycie sttuczki szklanej. Wiadomo, iz od poczatku XVIII wieku byta ona impor-
towana z Bohemii. W XIX wieku dokumenty wspominajg o uzyciu réznego rodzaju sttuczek (cristallo, comune, al piombo, lattimo)**.
Przedstawione wyzej badania pozwolity ustali¢ dla obu luster rodzaj szkta jako szkto sodowo-krzemianowe zawierajgce w swym
sktadzie otéw. W kazdej z przebadanych prébek wystepowat arsen oraz w mniejszej ilosSci mangan, surowce stuzgce do od-
barwiania masy szkta, co koresponduje ze sktadem szkta stosowanym w XIX wieku w Wenecji. Probki barwione grysem nie-
bieskim zawieraty w swym sktadzie tlenek miedzi jako czynnik barwigcy, natomiast dla szkiet zabarwionych grysem rézowym
wykazanie tlenku barwigcego okazato sie trudniejsze z uwagi na niejednorodnos$¢ prébki. Wykazujg one jednak w swym
sktadzie obecnos¢ tlenku manganu.

PODSUMOWANIE

Dziwietnastowieczne lustra weneckie sg obiektami stanowigcymi szerokie pole do analiz zaréwno dla historykéw sztuki, kon-
serwatorow i restauratorow szkta, jak i chemikéw. Niniejsze opracowanie i podjeta préba analizy tyko dla dwdch obiektéow
zarysowuje szerokie pole badawcze wymagajgce intensywnych studiéw i pogtebionej analizy zagadnien nierozpoznanych dotgd
szerzej w polskiej literaturze przedmiotu. Konieczne jest przebadanie wiekszej grupy szkiet oraz osobne opracowanie dotyczace
tylko zagadnien zwigzanych chociazby z konserwacjg i restauracjg srebrnej podlewki luster. Dodatkowym rozwinieciem mogg by¢
tu zagadnienia zwigzane ze wspdlng degradacjg szkta, metali i drewna oraz procesami zachodzgcymi na styku tych materiatéw.
Zwierciadfa tego typu stanowig stosunkowo niewielka grupe przedmiotéw w kolekcjach polskich muzedw i ze wzgledu na zty stan
zachowania lub znaczgce ubytki szkiet nie s3 eksponowane.
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SUMMARY

The article deals with mirrors as objects that repre-
sent a group of monuments from the category of
applied art. The different cultural contexts in which
they appear are described and the history of these
objects is presented. The next part of the article di-
scusses issues related to the production technology
of 19th century Venetian mirrors and sheds light on
the various problems related to their conservation
and restoration using the example of two mirrors
from the Karkonoskie Museum in Jelenia Géra. The
research strategy is then described and the results
are briefly presented against the background of the
development of Venetian glassmaking in the 19th
century.

Keywords: Venetian mirrors, glass, revival of art of
glass, Murano, research, mirror restoration

Stowa kluczowe: lustra weneckie, szkto, odrodzenie
sztuki szklarstwa, Murano, badania, restauracja luster
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1. Lustra weneckie, XIX w., katalog firmy Pauly & Co.
Compagnia Venezia Murano, Fondazione Giorgio Cini.
Fot. N. Moszak

2. Lustra weneckie, XIX w. katalog firmy Pauly ¢ Co.
Compagnia Venezia Murano, Fondazione Giorgio Cini.
Fot. N. Moszak

3. Zwierciadlo weneckie, XIX w., 84,5 x 46 cm,
Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gorze.
Fot. N. Moszak

4. Zwierciadlo weneckie, XIX w., 120 x 70 cm,

Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gorze. 6.
Fot. N. Moszak
5. Rama lustra po demontazu szklanych elementow
oraz zdegradowana folia cynowa, Spis tabel
lustra MJG 1245 Ps oraz MJG 36s. p
Fot. N. Moszak 1. Parametry pracy ukladu pomiarowego

dle tody LA-ICP-MS
6. Rama lustra po demontazu szklanych elementéw ametocy
oraz zdegradowana folia cynowa, lustra MJG 1245 Ps 2. Wyniki oznaczen LA-ICP-MS i dokumentacja
oraz MJG 36s. fotograficzna przekazanych probek
Fot. N. Moszak

3. Wyniki badania metodg SEM-EDS dla szkla
7. Zdjecia mikroskopowe wraz z ich lokalizacjg barwionego grysem niebieskim,
ukazujace ogniska korozyjne warstwy srebrzenia tafli lustro o numerze inwentarzowym MJG 36s
pochodzacej z lustra o numerze inwentarzowym ’
MJG 36s, powiekszenie 10 x. 4. Wyniki badania metoda SEM-EDS dla tafli szkta,
Fot. N. Moszak lustro o numerze inwentarzowym MJG 1245 Ps
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Honserwacja i restauracja XIX-wiecznego witraza z przedstawieniem
Matki Boskiej, autorstwa Wroctawskiego Instytutu Witrazowego
Adolpha Seilera, z koscioia pw. Sw. Marcina w Krzelowie

The conservation and restoration of the 19™-century stained glass window
with a representation of Virgin Mary, by the Adolph Seiler Stained Glass Institute in Wroctaw,
from the Church of St. Martin in Krzelow

Katarzyna Czaja-Arkabus
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

ORCID: 0000-0001-6685-0903

Kosciot pw. sw. Marcina w Krzelowie to orientowana, neogotycka budowla z cegty klinkierowej, jednonawowa, na planie
podtuznym, z weiszym i nizszym pieciokatnym prezbiterium. Swigtynia doswietlona jest szeregiem wysokich, pionowych okien
zwieniczonych tukiem petnym. Jako date osadzenia witrazy w oknach przyjmuje sie rok 1860, w ktérym powstata obecna bryta
kosciota. Ponadto wskazuje na to data widoczna na kwaterze witraza z postacig $w. Marcina — najbardziej reprezentatywnego
witraza, wykonanego na zamodwienie specjalne do nowopowstajgcej swigtyni. Witraze, pochodzgce z wroctawskiej pracowni
witrazowej Adolpha Seilera (A. Seiler’s Glasmalerei Breslau), wypetniajg pie¢ duzych, tukowatych okien (e, sl, sll, nl, nll), oswietla-
jacych prezbiterium. Pozostate okna nawy gtéwnej, o blizniaczej formie, wypetnione sg prostymi przeszkleniami w formie rombo-
idalnych podziatéw, z zastosowaniem delikatnie barwionych w masie badz barwionych lazurg srebrowg szkiet. Witraze znajduja
sie rowniez w dwdéch nadswietlach nad wejsciem gtdwnym oraz zakrystig. Jednak poza sporych rozmiaréw przeszkleniami,
niezaprzeczalnie stanowigcymi zespo6t bedacy czescig zaplanowanego programu ikonograficznego, w Swigtyni znajduje sie jeszcze
jeden witraz. Wchodzgc do kosciota mozna nawet nie zauwazy¢ tego niewielkiego, zachwycajgcego dzieta, autorstwa znakomitej
wroctawskiej pracowni, ulokowanego w waskim okienku po lewej stronie kruchty [il.1]. Znajduje sie tam przedstawienie Matki
Boskiej Rozancowej (wll), ktére jest prawdopodobnie jednym z wystawowych, ofertowych witrazy pracowni Seilera. Teze te zdaje
sie potwierdzaé umieszczona w narozniku kwaterki sygnatura z datg wczesniejsza niz data powstania samego kosciota (A. Seiler’s
Glasmalerei Breslau 1859) [il.5].

To wybitne dzieto wroctawskiej pracowni witrazowej, powstate w 1859 roku, charakteryzuje sie wirtuozeria opracowywania
detali, kunsztem rzemieslniczym, a przede wszystkim ztozonoscig technologiczng, ktérej na prozno szukaé¢ we wspotczesnych
witrazach. Wykonany w otowiowej technice witrazowniczej, stanowi piekny przyktad mistrzostwa Wroctawskiego Instytutu Witra-
zowego z okresu rozkwitu jego dziatalnosScil. Prostokatna kwatera witrazowa o wymiarach niespetna 98 cm wysokosci i 43 cm
szerokosci, zwieiczona szczgtkowo zachowanym, umieszczonym w nadprozu nadswietlem, wygladata na nieco zapomniang,
przyttoczong przypadkowymi naprawami i nawarstwieniami czasu. Gorna cze$é to proste przeszklenie z centralnie ustawionym
tondem z przypadkowo ulokowanego, ptaskiego, bezbarwnego szkta, sugerujgcego brak istotnego, symbolicznego elementu
dopetniajgcego przedstawienie. Tréjkaty po obu stronach tonda wypetniaty btekitne, gtadkie szkta antyczne, obramowane
po zewnetrznych krawedziach czerwong bordiurg. Dominujgcym elementem zestawu byt umieszczony ponizej, w ruchomym
skrzydle drewnianej ramy, witraz z catopostaciowym ujeciem Matki Boskiej Rdézancowej. Figura przedstawiona jest frontalnie,
z Dziecigtkiem Jezus na lewym ramieniu. Majestatyczna postaé w prawej dfoni trzyma ztote, ozdobnie wykoriczone berto, z lewej,
ktdra podtrzymuje Dziecigtko, zwisa dtugi, rézowy rdézaniec, zakoriczony dos¢ szczegétowo wykonanym przedstawieniem Chrystusa
na krzyzu [il.8]. Maryja zobrazowana zostata jako mtoda kobieta o rozwianych, bardzo dtugich, falowanych wtosach i subtelnych
rysach twarzy, charakterystycznych dla seilerowskich przedstawien maryjnych. Miekko uktadajgce sie wtosy o swobodnym

1 M. Lawicka, Zapomniana pracownia. Wroctawski Instytut Witrazowy Adolpha Seilera (1846-1945), Wroctaw 2002, s. 35.
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charakterze, opracowane sg bardzo malarsko — tak, jakby zastosowane w nich odcienie brgzéw mieszane byty przez artyste na
palecie, bezposrednio przed natozeniem. Twarz Maryi, tak jak i matego Jezusa, w delikatnym, karnacyjnym odcieniu, modelowana
jest za pomocga dodatkowej warstwy brgzowej emalii, z ktorej odpowiednio wybrano cienkie, zageszczajace sie linie, podkreslajgc
Swiatto i ciel. Ten sposéb ksztattowania formy przeznaczony jest jedynie dla partii odkrytego ciata. Glowa Maryi, przyozdobiona
wysadzang kolorowymi kamieniami korong w formie stylizowanych lisci przypominajgcych architektoniczne czotganki, otoczona
jest kolistym nimbem z dziewiecioma gwiazdami na obrzezu. Matka Boska odziana jest w gesto drapowang, czerwong szate ze
ztotg lamdowka i pasem. Przez lewe ramie ma luzno przerzucony, opadajgcy ku ziemi, btekitny ptaszcz, tworzacy duzg, mocno
zatamujgca swiatto ptaszczyzne, zakrywajacg catg posta¢ od pasa w dét. Szaty opracowane sg Swiattocieniowo, za pomocg
lawowanych plam szarosci oraz cienkich, biegngcych po formie linii, przypominajgcych szrafunek, prowadzonych w réznych kie-
runkach, ktére odpowiednio zageszczajg sie w partiach najgtebszych cieni. Sposdb ten, rozpoznawalny w witrazach Seilera, jest
analogiczny do sposobu opracowania szat $w. Marcina w centralnym oknie prezbiterium. Figura unosi sie na chmurze zawieszonej
nisko nad brgzowg posadzka, a spod jej szat wytania sie sierpowaty, ztoty ksiezyc. Posta¢ Chrystusa spoczywa w pozycji siedzacej
na biatej szarfie, na lewej dtoni Maryi. Odziany w biatg szatke, opracowang analogicznie do szat Matki Boskiej, prawa dton unosi
w gescie btogostawienstwa, a w lewej trzyma biato-ztote krélewskie jabtko zwienczone krzyzem. Jego gtowa réwniez otoczona
jest aureolg z motywem krzyza w tle. Szprosy otowiane prowadzone s3g dyskretnie po formach, tak aby nie przyttacza¢ delikatnego
rysunku. Promieniscie rozchodzace sig z6tte tto ptasko pokrywa catg przestrzen znajdujaca sie za postaciami. Ten bardzo kla-
syczny, doskonale wywazony, aczkolwiek niepozbawiony gtebokich swiattocieni i intensywnych barw, delikatny wizerunek Matki
Boskiej emanuje cieptem i spokojem. Przedstawienia witrazowe w pracowni Seilera powielano wielokrotnie, bazujgc na jednym,
zaprojektowanym w Instytucie Witrazowym kartonie. Natomiast same projekty czesto byty witrazowg adaptacjg dziet malarskich
wybitnych artystéw, w tym np. Albrechta Diirera. Motywy projektowane na podstawie istniejgcych, znanych przedstawien ikono-
graficznych stanowity czes¢ oferty katalogowej Seilera. Przedstawienie Matki Boskiej w uktadzie doktadnie powielajgcym schemat
kompozycyjny i kolorystyczny Madonny z Krzelowa pojawia sie np. na witrazu z kosciota NMP w Ujezdzie (1861 r.)2.

Kompozycja witraza wydaje sie docieta pod wymiar juz po wykonaniu kwatery, do istniejgcego otworu okiennego. Sugeruje to
przede wszystkim zwezenie bokdw, ktére spowodowato przyciecie fragmentu czerwonej szaty, wtoséw oraz lekko wystajacych
u dotu przedstawienia elementéw architektonicznych — prawdopodobnie baz kolumn — ktére w tak okrojonej formie nie znajduja
wyjasnienia kompozycyjnego. Wobec tego nasuwa sie mysl, ze witraz ten mogt by¢ jednym z typowych witrazy Instytutu Witra-
zowego Adolpha Seilera, bedgcym reklamg w jego warsztatowej galerii i wzorcem dla innych przedstawien Matki Boskiej wytwa-
rzanych wéwczas w pracowni®. Kwatera postaciowa zamontowana byta za pomoca kitu, w felcu ruchomego skrzydta drewnianej
ramy debowej o prostym profilowaniu, pokrytej kilkoma warstwami farby olejnej w réznych odcieniach brgzu. Rama posiadata
proste, metalowe okucia stuzgce m.in. do blokowania zamknietego okna. Pétkoliste przeszklenie powyzej osadzone byto na kit
w nadswietlu bedgcym nieruchoma czescig drewnianej ramy.

Jak wiadomo, na odbidr wizualny witraza wptywa nie tylko jego specyficzny charakter, bedacy na przyktad wynikiem czynnikow
technicznych, jak zastosowane materiaty czy techniki malarskie, ale rowniez swiatto, w bardzo szerokim kontekscie. W zaleznosci
od pory dnia, temperatury, koncentracji Swiatta przechodzacego przez szkta z zewnatrz, oraz natezenia Swiatta odbijajacego sie
od awersu, mozemy dostrzec, badz przeoczyé, wiele réznych niuanséw. Dotyczy to nie tylko czysto estetycznej strony witraza,
jego kompozycji, ale takze jego konserwacji. Poszczegdlne elementy sktadowe witraza odbijajg lub pochtaniajg swiatto rozpro-
szone w otoczeniu. Gdy swiatto pada pod odpowiednim katem, jesteSmy w stanie zaobserwowac wiele zjawisk wystepujacych
na powierzchni szkiet oraz otowiu. Wszelkie naloty korozyjne, odspojona, zanikajgca warstwa malarska, zarysowania powierzchni
oraz spekania — to bardzo konkretne objawy postepujgcej destrukcji, ktére odstaniajg sie dopiero w momencie realnego kontaktu
z obiektem. Obserwacja z odlegtosci, a nawet z bliska, ale w mocnym, skupionym w otworze okiennym $wietle przechodzacym,
nie daje mozliwosci autentycznej oceny stopnia zaawansowania tych bardziej subtelnych wizualnie objawéw proceséw korozyj-
nych. W zwigzku z tym pierwsze ogledziny majg zawsze charakter bardziej pobiezny, pozwalajg na dokonanie fragmentarycznej
analizy stanu zachowania, ktdra podlega dalszej weryfikacji w trakcie procesu konserwatorskiego. W przypadku omawianego
witraza, juz po wstepnej ocenie oraz rejestracji stanu zachowania in situ wiadomo byto, ze nie moze on dalej, w zastanej formie,
funkcjonowaé w oknie i wymaga natychmiastowego podjecia krokéw majgcych na celu jego ocalenie [il. 2, il. 3, il. 4]. W zwigzku
z tym cafe skrzydto okna wll zostato zdemontowane z zawiaséw, co pozwolito na bezpieczne przewiezienie do pracowni witraza
w sztywnej ramie. Przeszklenie z nadswietla rowniez wyciagnieto z otworu bez wiekszych trudnosci, usuwajgc osypujace sie
resztki zwietrzatego kitu. Powstate w oknach luki doktadnie zabezpieczono na czas prac konserwatorsko-restauratorskich. Dopiero
W pracowni, po ostroznym wyciggnieciu prostokatnej kwatery z drewnianej ramy, mozna byto rzetelnie przyjrze¢ sie szktom,

2 Ibidem, s. 148.
3 Ibidem, s. 54.
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otowiowym listwom oraz licznym warstwom malarskim. A tym
samym, jeszcze bardziej doceni¢ mistrzostwo wykonania tego
dziewietnastowiecznego witraza. Dopetnieniem analizy wi-
zualnej oraz obserwacji makro- i mikroskopowej byty pod-
stawowe badania wykonane na Akademii Sztuk Pieknych we
Wroctawiu przez dr. Marka Weselskiego metodg Fluorescencji
Rentgenowskiej XRF, dzieki ktdrym okresli¢ mozna byto sktad
chemiczny bazowego szkta renskiego (szkto potasowe) czy za-
stosowanych emalii.

Analizujgc stan zachowania tak ztozonego dzieta, jakim jest
witraz, oceniamy kondycje kazdego z materiatéw, w tym buduja-
cych obraz (szkta, emalii — warstw malarskich), konstrukcyjnych
(otowianych szprosow, cyny), uszczelniajgcych i usztywniajg-
cych (tzw. materiatéw technicznych, jak kit, ramy, wiatrow-
nice). Od 1860 roku witraze prezbiterialne stanowity oszklenie
wschodniej elewacji kosciofa bez przeszklenia zabezpieczajgcego.
Prawdopodobnie w tym samym czasie, w zachodnim oknie
kruchty, zamontowany zostat tez witraz z przedstawieniem
Matki Boskiej. Nie wiadomo jednak, czy rama drewniana jest
oryginalna. Tak jak pozostate witraze, przez lata, do momentu
konserwacji w 2020 roku, nie posiadat on przeszklenia zabez-
pieczajacego. Oznacza to, ze funkcjonalno$¢ wszystkich kwater
byta réwnie istotna, a patrzac na stan zachowania obiektéw
—moze nawet bardziej istotna niz ich estetyka. Okna miaty zabez-
piecza¢ wnetrze koSciota przed wszelkimi czynnikami zewnetrz-
nymi. Witraz narazony byt na bezposrednie dziatanie czynnikow
atmosferycznych, duze amplitudy temperatury, napierajacy
silny wiatr, kwasne deszcze, pyly zawieszone w powietrzu oraz
szereg innych zjawisk. To wszystko, w potaczeniu z kruchoscig
zastosowanych bardzo cienkich szkiet, sprawito, ze stan jego
zachowania byt bardzo zty, wtasciwie na granicy destruktu.
Wszystkie jego elementy byly mocno zabrudzone. Zaréwno
na szktach, jak i otowiu, wiatrownicach i ramach, znajdowata
sie warstwa nalotéw organicznych, pochodzacych z otocze-
nia, od zewnatrz, jak i warstwa sadzy zmieszanej z kurzem od
srodka. Na powierzchni kwatery pojawiaty sie pojedyncze $la-
dy farb (akrylowych, olejnych), w wyniku braku zabezpieczenia
podczas malowania wnetrza kosciota i ramy, na obrzezach. Na
skutek dziatania wody i kwasnych deszczy, na powierzchni szkiet
pojawity sie liczne zacieki, naloty korozyjne oraz rdzawe plamy
spowodowane stycznoscig z mocno przerdzewiata wiatrownica.
Szkto pdiniejsze — wysokiej jakosci wtérnik w partii podtogi —
wprowadzone podczas konserwacji z przetomu XIX i XX wieku
rowniez wykazywato skutki dziatania proceséw korozyjnych.
Wszystkie zabrudzenia musiaty zostac¢ usuniete — bezpiecznie
i skutecznie, za pomoca odpowiednio dostosowanych $rodkéw
konserwatorskich, o mozliwie najnizszym stezeniu. Oryginalne
szkta pokryte byty i nadal s3 mocno iryzujgca warstwg, co $wiad-
czy o postepujgcych procesach korozyjnych?, jednak iryzacja jest

4 E. Greiner-Wronowa, Archeometria szkiet zabytkowych, Kra-
kow 2015, s. 18.
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procesem nieodwracalnym. W tym wypadku jedynym dziataniem jest wtasnie prawidtowe oczyszczenie szkiet, majgce na celu
usuniecie szkodliwych produktéw korozji, bez naruszania delikatnej powierzchni szkta. Ponadto spora czes$¢ szkiet byta znaczgco
spekana, z duzymi ubytkami powodujgcymi przeswity i dziury na wylot. Prawdopodobnie przyczyny tego rodzaju uszkodzen
nalezy doszukiwac sie w obecnosci naprezen wywotanych przez np. wielokrotnie powtarzajacy sie cykl nagrzewania i ochtadzania
materiatéw oraz sity mechaniczne — w tym zwigzane z otwieraniem i zamykaniem skrzydta okiennego. By¢ moze rowniez miaty
tu miejsce akty wandalizmu, co mozna podejrzewaé obserwujgc najbardziej uszkodzone szta. Problematyczne byto wtérne uzu-
petnienie w partii ciemnego btekitu szaty Matki Boskiej, z szerokim, wtornym otowiem, wprowadzone podczas dziatar naprawczych
w okresie powojennym. Istotng kwestig byto tu precyzyjne wykonanie rekonstrukcji brakujgcej partii szaty, z dostepnych materiatow,
odpowiednio opracowanych malarsko i dostosowanych kolorystycznie do oryginatu. Wyeliminowanie szkodliwego podziatu wtér-
nym otowiem wywarto duzy wptyw na ostateczny odbiér estetyki witraza i zrealizowany proces konserwatorsko-restauratorski
[il.6]. Wszystkie spekania sklejone zostaty za pomoca dwuskfadnikowe]j zywicy epoksydowej, o trwatej, mocnej spoinie. T3 sama
zywicg wklejono réwniez w strukture witraza fleki szklane, wykonane w technice oryginatu, nawet dla najmniejszych ubytkéw.
Warstwy malarskie w oryginalnych partiach witraza w duzej mierze ulegty czesciowej destrukcji, zacierajgc czytelnos¢ rysunku,
pozostawiajgc jedynie ,cienie”, widoczne przy zachowaniu odpowiedniego kata padania Swiatta odbitego. Zaréwno kontur, jak
i warstwy swiattocieniowe byty mocno ostabione, na ich powierzchni widoczne byty liczne wzery i drobne kraterki, bedgce wynikiem
dziatalnosci wody i powtarzajgcych sie cykli przemarzania wilgoci na powierzchniach emaliowanych. Ubytki zostaty odpowiednio
zrekonstruowane, scalone metodg punktowania ,na zimno” [il. 8, il. 9].

Podejmujac sie konserwacji witrazy zabytkowych nalezy pamietac, ze nie tylko szkto jest tu nosnikiem wartosci historyczne;j.
Integralnym elementem obiektu jest siatka otowiana, ktéra stanowi konstrukcje dla catej kompozycji. Od tego, w jakiej kondycji
sg poszczegolne listwy, zalezy rowniez stan zachowania sgsiadujgcych z nimi szkiet, a co za tym idzie, stan zachowania catej kwatery.
Podstawowymi problemami zauwazanymi w obrebie otowiu (i cyny) sa miedzy innymi wybrzuszenia siatki, jej wypaczenie, osia-
danie, utrata pierwotnego ksztattu, rozciggniecie poszczegdlnych listew, ubytki ptetewek, serca, badz catych odcinkdw szprosow,
oderwanie ptetewki od serca (rozwarstwienie otowiu), przerwanie ciggtosci szproséw otowianych, czy brak lutéw. Otéw w witrazu
z Krzelowa zostat zalutowany po catosci — co oznacza, ze listwy otowiane sg obustronnie pokryte cyng na catej ich dtugosci. W tym
rowniez widoczny jest kunszt i doswiadczenie pracowni A. Seilera, gdyz cata siatka powleczona jest cyng réwnomiernie, este-
tycznie i doktadnie, bez widocznych zgrubien i nieréwnosci, co znaczgco wptyneto na wytrzymatos¢ szprosow. Jednak niekorzystne
warunki otoczenia oraz powtarzajacy sie proces nagrzewania i wychtadzania, spowodowaty powstanie drobnych uszkodzen
w postaci przerwania struktury, wymagajacych miejscowej naprawy — flekowania za pomocg fragmentéw nowych listew i cyny.
W miejscach, w ktérych otéw wykazuje wiele objawdw korozji i uszkodzerh mechanicznych, istnieje ryzyko, ze nie bedzie on stanowit
dostatecznego zabezpieczenia dla struktury, jednak bardzo czesto decyzja o catkowitym przeotowieniu kwatery podejmowana
jest zbyt pochopnie i nierozwaznie, bez poszanowania wartosci historycznej materii zabytkowej. W wielu przypadkach istniejg
bezpieczne i skuteczne metody wzmacniania i stabilizacji oryginalnych listew otowianych [il. 7]. Po uzupetnieniu niewielkich
ubytkéw i zalutowaniu spekan, naprostowaniu siatki, oprawieniu jej w stalowe ceowniki, uzupetnieniu ubytkéw kitu i przywrdéceniu
odpowiednio przygotowanej wiatrownicy, wpisujacej sie doskonale w linie ofowiu, kwatera moze z powodzeniem bezpiecznie
funkcjonowaé w oknie kosciota, bez koniecznosci wymiany szprosdw. Pozostawienie oryginalnego otowiu bedacego integralng
czescig obiektu, w wypadku, gdy listwy mogg dalej stanowic szkielet dla witraza, jest najlepsza opcjg konserwacji, zgodng z zasadg
poszanowania wartosci zabytkowego materiatu.

W nadswietlu witraza przedstawiajgcego Matke Boskg Rdzancows istotnym problemem byt brak oryginalnej, centralnej czesci.
Nadswietle to, bedac uzupetnieniem przedstawienia Maryi, prawdopodobnie pierwotnie byto zdobione malarsko, jednak ulegto
zniszczeniu badz kradziezy, a na jego miejsce wstawiono czyste, bezbarwne szkto. W zwigzku z tym, ponad gtowg postaci powstata
luka, ktoraw catejkompozycjistwarzatawrazenie ubytku. Waznymelementemwptywajgcym na odbidrcatoscibytowykonanietonda
z monogramem Matki Boskiej. Istotng role odegrat tu Wojewddzki Urzagd Ochrony Zabytkéw, ktéry sprawowat piecze nad pro-
wadzonymi dziataniami. Dzieki konsultacjom przedstawionych projektéw, wybrane zostato rozwigzanie optymalne, najbardziej
odpowiadajace obiektowi [il. 10]. Odpowiednio zaprojektowany element, wykonany w technice oryginatu, poprzedzony analizg
zrédet ikonograficznych, pozwolit na wizualne scalenie gérnej i dolnej kwatery oraz wyeliminowanie nieestetycznego przeswitu
spowodowanego zbyt duzg przepuszczalnoscia Swiatta przez wstawione przed laty bezbarwne szkto.

Po konserwacji i restauracji witraz z kruchty odzyskat ciggtos¢ strukturalng oraz spéjnosé kompozycyjna. Usunieto nieestetyczne
fleki oraz sklejono wszystkie nieciggtosci ostabiajgce kompozycje. Jednak jednym z najistotniejszych zabiegdw, wienczacych
proces konserwacji i restauracji witraza, jest wykonanie odpowiednio dostosowanego przeszklenia zabezpieczajgcego. Jest to
podstawowy, niezbedny etap prac, ktdry nie moze by¢ pominiety podczas dziatan konserwatorskich. Kwatera z przedstawie-
niem Matki Boskiej oraz pétkoliste nadswietle, zyskaty przeszklenie zgodne ze specyficznymi wymaganiami ramy, w postaci btony
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wykonanej ze szkta konserwatorskiego, stanowigcego ostone przed mechanicznymi uszkodzeniami, a takze izolujgce delikatna,
zabytkowa tkanke od szkodliwych warunkéw atmosferycznych. Obecnos¢ dodatkowego szklenia, przejmujacego funkcjonalnosé¢
okna, odcigza zabytkowy witraz, pozwalajgc mu petni¢ przede wszystkim funkcje dekoracyjng. Jego falujaca, zaburzajgca odbicie
powierzchnia stanowi rownoczesnie odpowiednie dopetnienie zabytkowe] elewacji budynku, w przeciwienstwie do ptaskiego
szkta typu float, stwarzajgcego wrazenie luki w elewacji poprzez swojg ptasky, niemalze lustrzang powierzchnie. Przeszklenie
zabezpieczajgce zamontowane zostato w miejscu oryginalnego posadowienia witraza. Witraz natomiast, osadzony w wentylowanej,
stalowej ramie, zawieszony zostat na oscieznicy od wnetrza kosciofa, zachowujgc dystans ok. 5 cm od btony szklanej, umozliwiajacy
swobodng cyrkulacje powietrza, a co za tym idzie, przenoszgcy najbardziej drastyczne zmiany temperatury i wilgotnosci z witraza
na zewnetrzne szkto.

Celem kazdej konserwacji jest przede wszystkim zachowanie oryginalnej tkanki, dziatania prewencyjne, zahamowanie, bgdz cho-
ciaz spowolnienie postepujgcych proceséw korozji. Konieczne jest zapewnienie obiektowi stabilnosci strukturalnej, przywrdcenie
wartosci historycznych i estetycznych przy réwnoczesnym uwzglednieniu jego funkcjonalnosci. Dziatania konserwatorsko-restau-
ratorskie prowadzone przy omawianym witrazu opieraty sie na zabezpieczeniu oryginalnej tkanki witraza oraz wykonaniu
rekonstrukcji brakujacych i nieodpowiednio dopasowanych elementéw wtérnych. Ze wzgledu na charakter obiektu, jego wysoka
wartos¢ historyczng oraz petniong funkcje, rekonstrukcje wykonane zostaty w stylu oryginalnych elementéw, tradycyjnymi
metodami witrazowniczymi, scalajac je wizualnie i strukturalnie. Wszelkie zmiany wprowadzone zostaty na podstawie dogtebnej
analizy zrodet ikonograficznych oraz poszukiwania analogicznych rozwigzan w istniejgcych obiektach. Konserwacje i restauracje
tego niewielkiego witraza mozna nazwac akcjg ratunkowag, ktéra pozwolita na ocalenie szczegdlnej wartosci zabytku, $wiadcza-
cego o historii, kunszcie artystycznym i precyzji rzemieslniczej pracowni Adolpha Seilera w okresie jej intensywnej dziatalnosci
[il. 11]. Stycznos¢ z obiektem takiej rangi daje mozliwo$¢ obcowania z wyjgtkowa sztukg, wymagajgca stuprocentowej uwagi
i zastugujgca na nalezyta troske, ktdora po wielu latach zaniedban odzyskata swoj dawny blask. W trakcie prac konserwator
spotyka wiele trudnosci technicznych, a takze problemow natury etycznej, ktére wymagajg podjecia szeregu decyzji, opartych na
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wiedzy, doswiadczeniu i wrazliwosci. Niejednokrotnie mierzymy
sie tez z tragicznymi skutkami nieprzemyslanych badz po prostu
nieumiejetnie prowadzonych dziatan, ktére okazujg sie by¢ nie-
odwracalne i niszczgce. Swiadomos$, ze kazda ingerencja odciska
pietno na artefakcie, sprawia, ze wszelkie czynnosci poprzedzone
muszg by¢ szczegdétowq analizg i prowadzone z poszanowaniem
wartosci obiektu i jego tworcy. Mimo nierealnie krétkich termi-
now realizacji konserwatorskich, ktore wymuszajg zintensyfiko-
wane tempo pracy, nie mozna poming¢ tego, jakze waznego,
etapu rozwazan nad naturg zabytku, zarébwno w wymiarze ma-
terialowym, technologicznym, jak i estetycznym czy ideowym.
Jedynie catosciowe podejscie do problematyki obiektu i wyrazne
nakreslenie celu planowanych dziatan konserwatorsko-restaura-
torskich, pozwala osiggna¢ zadowalajgcy efekt realizacji.
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SUMMARY

Stained glass window with a motive of Our Lady with the Rosary,
is a small casement made by the Adolph Seiler Stained Glass
Institute in 1859. This outstanding artifact, located in a narrow
window on the left side of the vestibule, features virtuosity
of details and artisanal perfection, but above all technological
complexity. The conservation and restoration process, which
took place in 2020, allowed this fragile object to be preserved
from complete destruction. The unaesthetic gaps were recon-
structed, all cracks glued, lead cames were reinforced to main-
tain its original historical value. But one of the most important
operations performed was the implementation of appropriate
protective glazing. It is a fundamental, necessary stage, a crow-
ning conservation process which cannot be omitted. Thanks to
the proper conservation plan, the discussed valuable artifact
could return to its original place, secured from mechanical and
weather conditions which may affectits safety and condition.

Key words: conservation, restoration, stained glass, protecti-
ve glazing

Stowa kluczowe: restauracja, konserwacja, witraz, przeszklenie
zabezpieczajace
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Spis ilustracji

1. Instytut Witrazowy A Seilera,

Matka Boska Rézaticowa /

Kwatera witrazowa z przedstawieniem
Madonny z Dziecigtkiem

wraz z niekompletnym nad$wietlem,
posadowione w oknie kruchty kosciota
pw. Sw. Marcina w Krzelowie.

Stan przed konserwacja i restauracja,
1859, witraz.

Fot. K. Czaja-Arkabus

2. Ubytek w strukturze witraza

- fragment plaszcza Matki Boskiej

z widocznymi nawarstwieniami brudu
oraz resztkami kitu witrazowniczego.
Fot. K. Czaja-Arkabus

3. Uzupelnienie ubytku biekitnej

szaty Matki Boskiej — widoczny nieestetyczny,
szeroki olow wtérny taczacy spekane szkta.
Fot. K. Czaja-Arkabus

4. Witraz w trakcie prac
konserwatorsko-restauratorskich.
Fot. K. Czaja-Arkabus

5. Sygnatura pracowni witrazowniczej
Adolpha Seilera z datg powstania witraza.
Fot. K. Czaja-Arkabus

6. Fleki szklane w trakcie opracowywania
warstw malarskich w technice oryginatu.
Fot. K. Czaja-Arkabus

7. Proces flekowania otowiu — uzupelnianie
brakujacych, badz mocno uszkodzonych
fragmentow listew otowianych.

Fot. K. Czaja-Arkabus

8. Z lewej: skorodowana, odspojona
warstwa malarska w partii rézanca; z prawej:

warstwa konturu po rekonstrukeji ,,na zimno”.

Fot. K. Czaja-Arkabus

9. Twarz Matki Boskiej

w trakcie scalania kolorystycznego klejen
oraz uzupelniania skorodowanych
warstw malarskich.

Fot. K. Czaja-Arkabus

10. Praca nad rekonstrukcja brakujacego
tonda w nad$wietlu witrazowym.
Fot. K. Czaja-Arkabus

11. Instytut Witrazowy A.Seilera,

Matka Boska Rézancowa / Kwatera witrazowa
z przedstawieniem Madonny z Dzieciatkiem
oraz zrekonstruowanego nadswietla,
osadzone w ramie okiennej

po konserwaciji i restauracji w roku 2020.

Fot. K. Czaja-Arkabus
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Badania odpornosci na Swiatio wybranych farb akrylowych

Light testing of selected acrylic paints

Michal Matuszczyk
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

ORCID: 0000-0003-0009-9250

WSTEP

Uzupetnienia barwne s3 jednym z najwazniejszych zabiegdw realizowanych w koricowej fazie prac restauratorskich, wptywajgcych
na ostateczny odbiér dzietal. Do tego celu powinny by¢ stosowane materiaty o najwyzszej trwatosci, szczegdlnie odporne na
dziatanie $wiatta stonecznego?. Srodki te (pigmenty, zywice sztuczne i ich mieszaniny) wraz ze specjalnymi komponentami musza
spetniad szereg istotnych wytycznych, niezbednych przy wyborze materiatéw do prac przy obiektach zabytkowych®. Wsréd nich
duzg popularnoscia ciesza sie farby na bazie zywic akrylowych®. Ich popularnos$é wynika z tatwej dostepnosci na rynku, powszechnej
opinii o ich znacznej trwatosci. Nietoksyczne, wiec bezpieczne w uzytkowaniu®, zwtaszcza jesli méwimy o materiatach wodoro-
stwarzalnych. S3 to farby fatwo odwracalne, niesieciujace, co jest bardzo istotne w pracach konserwatorskich i restauratorskich.
Farby na bazie zywic akrylowych sg stosowane juz od lat piecdziesigtych XX w. Majg szerokie zastosowanie w poligrafii czy tez
budownictwie, ale szczegdlnie w pracach artystycznych, gdzie wykorzystywane sg3 jako kleje, werniksy czy tez jako spoiwa farb®.
Farby te stosowane s3a takze w pracach restauratorskich od wielu lat, zatem sg dobrze znane i przebadane. Mimo odpornosci
na $wiatto samych zywic, juz inne sktadowe farb, np.: zwilzacze, srodki przeciwpienne, zagestniki, srodki biocydowe, ale przede
wszystkim pigmenty czy barwniki moga nie by¢ pod tym wzgledem trwate’. Potwierdzono to takze w niektérych publikacjach
i zamieszczonych w nich wynikach badan® Na rynku pojawiajg sie stale kolejne produkty, ktérych trwatos¢, mimo zapewnien

1 M. Matuszczyk, Metody i materialy do punktowania ceramiki, ,,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki’, 2016, t. 21, nr 80,
s. 88; M. Matuszczyk, Konserwacja i restauracja ceramicznego kominka z rezydencji Hermanna Frinkla w Prudniku z uwzglednieniem bada#
farb do punktowania ceramiki metodg ,na zimno”, rozprawa habilitacyjna, ASP Warszawa, Wydzial Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki,
Wroctaw 2013.

2 M. Rudy, Badania i konserwacja zabytkowej ceramiki szkliwionej w rzezbie i detalu architektonicznym, ,Acta Universitatis Nicolai
Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo — Nauki Humanistyczno-Spoleczne’, 2014, z. XLV, s. 342 i n.

3 M. Rudy, Methods and Materials Used in Filling Losses in Ceramic Historic Objects, [w:] 11th International Congress on Deterioration
and Conservation of Stone, 15-20 September 2008, Torun, Poland. Proceedings, vol. 2, red. J. W. Lukaszewicz, P. Niemcewicz, Torun 2008, s. 1035 in.
4 T. Spychaj, S. Spychaj, Farby i kleje wodorozciericzalne, Warszawa 1996, s. 86.

5 M. Matuszczyk, Rozpuszczalniki Paraloidu B-72, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo XXX,
z. 327, Torun 1998, s. 247 i n.

6 M. Matuszczyk, Srodki do punktowania malowidet sciennych na tynku stosowane dawniej i dzis, , Biuletyn Konserwatoréw Dziet Sztuki”,
z.3,2001,s. 60 in.

7 J. Ciabach, Wtasciwosci zywic sztucznych stosowanych w konserwacji zabytkéw, Torun 1997, s. 56-58; T. Spychaj, S. Spychaj, Farby
ikleje..., s. 231-234.

8 E. Szmit-Naud, Uzupetnienia ubytkéw warstwy malarskiej obrazéw. Zmiany optyczne a stabilnos¢ stosowanych materiatéw, Torun 2006,

s. 202-203; E. Szmit-Naud, Wrazenie barwy i klasyfikacja barw. Ocena zmian materialéw stosowanych w konserwacji i restauracji dziet sztuki, ,Acta
Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo’, z. XXXIV, Torun 2005, s. 57; M. Matuszczyk, Retusze na malowidtach
Sciennych z wykorzystaniem wybranych spoiw akrylowych, [w]: Od bada#i do konserwacji. Materialy z konferencji. Torun 23-24 pazdziernika 1998 r.,
Torun 2002, s. 261-266; M. Matuszczyk, Retusze na malowidlach sciennych z wykorzystaniem wybranych spoiw akrylowych, praca magisterska
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producentdw, nie jest potwierdzona. Postanowiono zatem sprawdzi¢ te z nich , ktére sg dostepne na rynku polskim i stosowane
w pracach artystycznych, a takze w pracach restauratorskich przy obiektach zabytkowych i wspétczesnych, takze ceramicznych®.
Ze wzgledu na mniejszg trwato$¢ od farb na bazie zywic poliuretanowych czy epoksydowych na zmienne i niekorzystne (zwtaszcza
skokowe) warunki temperaturowo-wilgotnosciowe, ktére zdarzajg sie na terenie Polski, farby na spoiwach akrylowych, zwtaszcza
w formie dyspersji wodnych, sg stosowane przewaznie wewnatrz pomieszczel, w warunkach stabilnych. Wyjatkiem mogg by¢
ostoniete nisze, zadaszone miejsca, w ktérych skrajne warunki atmosferyczne, czy narazenie na intensywne $wiatto i podwyzszong
temperature, nie wystepuje w tak istotnym zakresie, zatem jest znacznie ograniczone.

Biorac powyisze pod uwage przeprowadzono zatem szczegdtowe badania odpornosci na Swiatto w warunkach, jakie panuja
wewnatrz pomieszczen, trzech zestawdw wybranych farb na bazie zywic akrylowych: Verre & Faience, Glass & Tile (Lefranc &
Bourgeois, Francja), Farby do retuszy na bazie Paraloid® B-72 (Kremer, Niemcy) i Golden Open (Golden, USA)™.

METODYKA BADAN

Badania farb przeprowadzono w komorze starzeniowej z lampga ksenonowg (Suntest XLS+ firmy Atlas, Niemcy) sprawdzajac
narazenie na Swiatto dzienne, jakie jest mozliwe wewngatrz pomieszczen®l.

Badanie w komorze starzeniowej z lampa ksenonowga wykonano zgodnie z wymaganiami Polskiej Normy opracowanej dla tekstyliow
PN-89/P-04943. Wykonano je z zastosowaniem odpowiedniego filtra UV w cyklu suchym bez zraszania wodg w temp. 21+2°C,
temperatura czarnego termometru: 24+3°C. Dawka promieniowania (w zakresie 310-800 nm, rzeczywisty zakres: 320-800 nm),
jaka otrzymaty w tym czasie prébki wyniosta 780 000 kim po 394 godzinach naswietlania. Warto$¢ energii: 550 W-m-2. Ocene
zmian barwy przeprowadzono na podstawie analizy wizualnej skali szarej. Porownano zmiany badanych prébek ze zmianami
o$miu niebieskich wzorcéw starzonych wraz z nimi.

Pomiar zmiany potysku wykonano potyskomierzem Novo-Gloss Trio 20/60/85°, Anglia, zgodnie z Polska Norma. Przed wykonaniem
badania prébki kondycjonowano przez 16 godzin w temp. 23°C+2°C, przy wilg. 50£5%. Kgt pomiarowy wynosit 602. Wynik odczytano
z urzadzenia. Srednig obliczono z trzech pomiardw.

Pomiar zmiany barwy wykonano przy pomocy kolorymetru Mini Scan XE Plus firmy Hunter Lab, USA. Zmiany barw po starzeniu
przeprowadzono w oparciu o pomiary dokonane przed starzeniem i po starzeniu, z wykorzystaniem spektrofotometru sferycz-
nego, geometria analizy d/8o, érednica pola pomiarowego: 8 mm. Zrédtem $wiatta jest btyskowa lampa ksenonowa. Srednica
kuli catkujacej wynosi 63,5 mm, a zakres spektralny 400-700 nm. lluminat/obserwator: D65 (CIE) Zrédto $wiatta odpowiadajace
dziennemu, obserwator 10°. Dane barwometryczne rozpatrywano w skali LFlaBlb* CIELAB12.

Przyjmuje sie, ze réznice barwy dostrzegalne sg wzrokowo od wartosci AE =213.

PRZYGOTOWANIE PROBEK DO BADAN

Prébki do badan wykonano na podfozu szklanym o wymiarach 20x6 cm, na ktére naniesiono jednokrotnie farby w petnym
tonie na odpowiednia strone szkta (bez warstwy cyny — oznaczono lampa UV) pedzlem nylonowym w postaci 10 paséw o wy-
miarach 2x6 lub 2x4 cm.

pod kierunkiem prof. Marii Roznerskiej i mgr Ewy Roznerskiej-Swierczewskiej, UMK Torun 1997, mps, miejsce przechowywania: Pracownia
Metodyki Konserwacji i Restauracji Ceramiki, Wydzial Ceramiki i Szkla, ASP Wroctaw.

9 M. Matuszczyk, Konserwacja i restauracja ceramiki Zbigniewa Karpitiskiego ,,Gornicy”, ,Szklo i Ceramika’, 2008, nr 2, s. 38-41; tenze,
Metody i Srodki do restauracji ceramiki archeologicznej, [w:] Ceramika i szkto w archeologii i konserwacji, red. S. Siemianowska, P. Rzeznik K. Chrzan,
Wroclaw 2017, s. 381 i n.

10 Przyktad uzycia farb Verre & Faience, Glass & Tile (Lefranc & Bourgeois, Francja): N. Moszak, Dokumentacja prac konserwatorskich
i restauratorskich ,,Neorokokowe lustro pochodzace z Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gorze, MJG 1245 Ps, pol. XIX wieku”, Wroctaw 2022,
mps, miejsce przechowywania: Pracownia Konserwacji i Restauracji Szkla, Wydziat Ceramiki i Szkta, ASP Wroctaw.

Przyktad uzycia farb do na bazie Paraloid® B-72 (Kremer, Niemcy): K. Wantuch, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich obrazu
pt. »Zwiastowanie Najswietszej Marii Panny” z kosciota pw. $w. Michata Archaniota w Prudniku, Prudnik 2016, mps, miejsce przechowywania:
WUKZ w Opolu.

Przyktad uzycia farb Golden Open (Golden, USA): K. Dyduch, W. Sobczyk, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich ,,Figurka
psa z Wytwdrni Fajansu w Pacykowie”, prace w ramach zaje¢ studenckich pod kierunkiem dr. hab. Michata Matuszczyka, Katedra Konserwacji
i Restauracji Ceramiki i Szkta, ASP Wroctaw, 2022 mps, miejsce przechowywania: Pracownia Metodyki Konserwacji i Restauracji Ceramiki,
Wydzial Ceramiki i Szkta, ASP Wroclaw.

11 Wszystkie badania starzeniowe wraz z pomiarami oraz probki do badan wykonat w latach 2017-2021 Michal Matuszczyk. Prébki farb
Verre & Faience, Glass & Tile przygotowata do badan dr Katarzyna Wantuch, Katedra Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkla, ASP Wroclaw, 2017.
12 M. Matuszczyk, Badania farb..., s. 13-14.

13 E. Szmit-Naud, Rozpuszczalnikowe farby przeznaczone do uzupetnieti ubytkow warstwy malarskiej wtasciwosci aplikacyjne i stabilnos¢
w procesie starzenia, [w:] Badania technologii i technik malarskich, konserwacja dziet sztuki, kopia, red. J. Olszewska- Swietlik, Toruni 2007, s. 304.
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Przygotowano takze 8 wzorcéw skali btekitnej, ktére umieszczono w komorze wraz z prébkami. Dodatkowo do wszystkich zestawow
wykonano prébki kontrolne, ktére przechowywano w ciemnym pomieszczeniu w warunkach stabilnych. Wszystkie probki wy-
sezonowano zgodnie z odpowiednig Polskg Norma.

DO BADAN UZYTO

Verre & Faience, Glass & Tile (Lefranc & Bourgeois, Francja): Biel (Opaque Porcelain White), Zéfcien (Transparent Lemon Yellow),
Czerwien (Transparent Ruby Red), Czerwien, (Transparent Chinese Red), Btekit (Mat Blue Sapphire), Zielen (Eat Green Emerald),
Czern (Opaque Deep Black), Przezroczysta (Mat Frosted Medium), Btekit (Opaque Bengal Blue), Btekit (Transparent Lapis Lazuli
Blue). W nawiasie nazwy wiasne producenta.

Farby wodorozciericzalne na bazie zywicy akrylowej (prawdopodobnie na bazie polimerdw i kopolimeréw metakrylanu butylu),
proponowane sg przez producenta do malowania szkta, ceramiki (w tym porcelany) i innych gtadkich powierzchni. Mozna je mieszaé
ze sobg w dowolnych proporcjach. Wsréd dostepnych i badanych produktéw sg farby transparentne lub kryjgce. Dajg powtoki
btyszczace, bez widocznego duktu pedzla. Transparentne polecane sg do malowania szkta, a kryjgce do ceramiki i innych gtadkich
powierzchni (metal, tworzywa sztuczne). Mozna je modyfikowaé przeznaczonymi do tego celu przez producenta mediami,
np. badane Mat Frosted Medium.

Farby do retuszy na bazie Paraloid® B-72 (Kremer, Niemcy): Biel tytanowa (Titanium White), Zéfciers kobaltowa (Cobalt Yellow),
Sjena palona (Terra Di Sienna), Cynober (Vermilion), Czerwien wenecka (Venetian Red), Btekit kobaltowy (Cobalt Blue), Zielen
szmaragdowa (Viridian Green), Umbra palona (Umber Burnt), Czern kostna (Ivory Black).

Gotowe, fabrycznie modyfikowane farby w postaci utwardzonych okragtych ptytek wymagajg roztwarzania rozpuszczalnikiem.
Do badan wykorzystano wolno lotny rozpuszczalnik z grupy eteréw glikolu propylenowego (1-Metoksy-2-propanol)®. Spoiwem
farb jest zywica akrylowa bedaca kopolimerem metakrylanu etylu (70%) i akrylanu metylu (30%). Sama zywica jest niezétkngca
i niesieciujaca. Jest odporna na dziatanie wody, wodnych roztwordw kwasdw, zasad, soli, a takze ma duzg odpornos¢ na mikro-
organizmy. Paraloid B-72 stosowany jest na przyktad do impregnacji drewna, konsolidacji pudrujgcych sie malowidet $ciennych,
klejenia szkta, ceramiki. Jest takze sktadnikiem zapraw do uzupetnier ubytkéw szkta lub ceramiki?®.

Golden Open (Golden, USA): Biel tytanowa (Titanium White), Zétciers (Benzimidazolone Yellow Light), Zéfcien (Nicel Azo Yellow),
Czerwien (Naphthol Red Light), Btekit ultramarynowy (Ultramarine Blue), Btekit Pruski (Prussian Blue Hue), Zielen Chromowa,
ciemna (Chronium Oxide Green Dark), Zielen ftalowa, transparentna (Phthalo Green, Yellow Shade), Brazowy tlenek zelaza
(Transparent Brown Iron Oxide), Sadza (Carbon Black).

Wodorozcienczalne farby Golden Open na bazie dyspersji polimeréw akrylowych sg dostepne na polskim rynku dopiero od kilku lat.
Dzieki zastosowaniu specjalnych dodatkéw do spoiwa akrylowego, ktére majg za zadanie utrzymywac stan ptynny kompozycji, schng
one znacznie dtuzej (wiele godzin, a nawet dni, a wedtug producenta okoto 10 razy dtuzej od akrylowych farb wodnych)?’, imitujgc
w ten sposob technike olejng. Farby mozna mieszac ze sobg w dowolnych proporcjach i dodawac¢ do nich wode lub odpowiednie roz-
cienczalniki, zele i media, ktére zmniejszajg badz zwiekszajg czas schnigcia mieszaniny oraz wptywaja na ich transparentnos¢, potysk,
a takze lepkos¢. Majg znakomitg adhezje do podtoza, nadaja sie do malowania wielowarstwowego, lub alla-prima.

WYNIKI | ANALIZA BADAN

Wyniki badan przedstawiono w formie tabel (Tab. 1-3, str. 96-97) oraz ilustracji (Fot. 1-3, str. 99).

Po przeprowadzonych badaniach starzeniowych w komorze z lampg ksenonowa wsérdéd badanych zestawdw farb stwierdzono
najwyzszg odpornosc na swiatto gotowych farb Golden Open. W przypadku wszystkich dziesieciu badanych farb stwierdzono
niedostrzegalne okiem nieuzbrojonym zmiany barwy. Po pomiarach kolorymetrem AE wynosita dla prawie wszystkich farb ponizej
granicznej wartosci 2. Jedynie w przypadku zieleni ftalowej warto$¢ wyzsza wynikata z niejednorodnosci warstwy natozonej farby
na podtoze szklane prébki postarzanej i wzorcowej. Po pomiarach wykonanych potyskomierzem stwierdzono nieznaczny spadek
potysku wiekszosci farb mieszczacy sie w zakresie 0,93%-34,37%. Spadek potysku powyzej 20% dotyczyt tylko trzech farb (bieli
tytanowej o0 24,29%, z6tcieni o 24,54% oraz ultramaryny o 34,37%).

Dobrze zachowaly sie takze gotowe farby na bazie Paraloidu B-72. Cze$¢ z nich pojasniata, a AE nieznacznie przekroczyto wartos¢
dostrzegalng wzrokowo, tj.: zétcien kobaltowa (2,34), siena palona (3,65) i umbra palona (2,13). Pojasnieniu, ale i wyraznej zmianie

14 J. Ciabach, Wtasciwosci zywic..., s. 58.

15 M. Matuszczyk, Rozpuszczalniki..., s. 247 i n.

16 J. Ciabach, Wtasciwosci zywic..., s. 59.

17 Szczegblowe informacje odnoénie wiaciwoscii sposobu uzycia farb i dodatkéw do farb Golden Open dostepne sa na stronie producenta:

https://www.goldenpaints.com/technicalinfo/technicalinfo_open [data dostepu: 30.06.2022].
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Tabela 1. Zmiany farb Verre&Faience, Glass&Tile Opaque (Lefranc&Bourgeois, Francja) pod wptywem swiatta (z uzyciem filtra dla imitacji warunkéw
,2za szyby okiennej”, wewnatrz pomieszczen) — badania w komorze klimatycznej z lampa ksenonowg, Suntest XLS+, Atlas, Niemcy. Podtoze szklane.

Préobka: FARBY VERRE&FAIENCE, GLASS&TILE (LEFRANC&BOURGEOIS, FRANCJA)

Metoda opisu:

Na podstawie analizy wizualnej

w odniesieniu do skali bigkitnej i szarej

Na podstawie odczytu wykonanego aparatem Mini Scan
XE Plus w skali L* a* b* CIELAB (color scale)

Pomiar zmiany
potysku- Novo-Gloss Trio

Tabela 3. Zmiany farb Golden Open (Golden, USA) pod wptywem $wiatta (z uzyciem filtra dla imitacji warunkéw ,zza szyby okiennej”, wewnatrz
pomieszczen) — badania w komorze klimatycznej z lampg ksenonowg, Suntest XLS+, Atlas, Niemcy. Podtoze szklane.

20/60/85°

Energia /czas 780 000 kJ/m? po 394 godz. 0 kJ/m? po 0 godz. 780 000 kJ/m? po 394 godz. po 0 godz. | po 394 godz.
Ocena wybarwienia niebieskich 1-1 5-3 Srednia z 5 powtérzen
wzorcoOw wg szarej skali 2-1 6-3/4
3-12 7-5
4-2
Nr | Nazwa farby Zmiany probek wzgledem skali Parametry partii nie Zmiany probek 60°
na$wietlanej wzgledem skali L* a* b*
Blgkitna |Szara |Opis zmian L a b AL Aa Ab | AE Srednia Zmiana
z 3 powtorzen w %
1 | Biel, opaque porcelain white 7 4/5 nieznaczne 76,91 -1,06 | -2,48 | -1,62 | 0,37 | -1,09 1,99 54,3 46,7 -14,00
pojasnienie
2 | Zélcien, transparent lemon 7 4/5 nieznaczne 87,86 |-14,19| 50,64 | -0,53 | 0,46 | -0,12 | 0,71 94,73 93,63 -1,16
yellow pojasnienie
3 | Czerwien, transparent ruby red 5 3 pojasnienie 46,61 | 51,44 | 12,94 | 11,91 | -12,51 | -5,47 | 18,12 125.4 123,63 -1,41
4 | Czerwien, transparent chinsese 4 2 znaczne 50,41 4234 | 4,44 18,84 | -23,94 | 1,63 | 30,51 92,57 115,57 +24,85
red pojasnienie
5 | Bigkit, mat blue sapphire 7 5 48,65 | -0,62 |-42,54| -2,62 | 1,17 0,03 2,87 102,9 100,23 -2,59
6 | Zielen, mat Green emerald 7 4/5 nieznaczne 55,52 | -16,14 | 25,07 | -2,09 | -0.55 | -3,44 | 4,06 73,6 69,53 -5,53
pojasnienie
7 | Czern, opaque Deep Black 7 5 2533 | -0,12 | -0,09 | 1,20 0,11 0,47 1,30 36,47 34,03 -6,69
8 | Przezroczysta, Mat frosted 7 5 90,04 0,81 | -8,62 | -0,99 | 0,00 0,75 1,24 90,77 88,26 -2,77
medium
9 | Biekit, opaque Bengal blue 7 4/5 nieznaczne 41,82 1,21 | -64,04 | 3,19 -4,39 2,53 5,99 83,6 76,57 -8,41
pojasnienie
10 | Bgkit transparent lapis lazuli 7 4/5 nieznaczne 50,05 8,92 |-48,49 | 2,44 -1,06 | -0,10 2,66 96,77 94,8 -2,04
blue pojasnienie

L — jasno$¢ AL — roznica jasno$ci AE — zmiana barwy (z wzoru) a — czerwony (+), zielony (-), b — zolty (+), niebieski (-), Aa — réznica, Ab — roznica

Tabela 2. Zmiany farb na bazie Paraloidu B-72 (Kremer, Niemcy) pod wptywem Swiatta (z uzyciem filtra dla imitacji warunkéw ,zza szyby okiennej”,

wewnatrz pomieszczen) — badania w komorze klimatycznej z lampg ksenonowa, Suntest XLS+, Atlas, Niemcy. Podtoze szklane.

Prébka: FABY NA BAZIE PARALOIDU B-72 (KREMER, NIEMCY)
Metoda opisu: Na podstawie analizy wizualnej Na podstawie odczytu wykonanego aparatem Mini Scan Pomiar zmiany
w odniesieniu do skali bi¢kitnej i szarej | XE Plus w skali L* a* b* CIELAB (color scale) potysku- Novo-Gloss Trio
20/60/85°
Energia /czas 780 000 kJ/m? po 394 godz. 0 kJ/m? po 0 godz. 780 000 kJ/m? po 394 godz. po 0 godz. | po 394 godz.
Ocena wybarwienia niebieskich 1-1 5-3 Wynik 5-go pomiaru Srednia z 5 powtorzen
wzorcow wg szarej skali 2-1 6-3/4
3-112 7-5
4-2
Nr |Nazwa farby Zmiany probek wzgledem skali Parametry partii nie Zmiany probek 60°
na$wietlanej wzgledem skali L* a* b*
Bigkitna | Szara Opis zmian IL, a b AL Aa Ab AE Srednia Zmiana
z 3 powtorzen w %
1 | TITANIUM WHITE 8 5 Bez zmian 91,87 | -1,29 | -2,04 | -1,56 | -0,17 | -0,43 | 1,63 20,67 13,17 -36,28
2 |COBALT YELLOW 6 3/4 Pojasnienie 64,64 | 1,46 | 58,40 [ 1,26 | -1,96 | -0,09 | 2,34 78,97 67,00 -15,16
3 | TERRA DI SIENNA 6 3/4 Pojasnienie 55,34 | 12,53 | 3534 | 3,12 | -1,79 | 0,66 | 3,65 46,77 42,20 9,77
4 | VERMILION 5 3 Pojasnienie, 49,79 | 33,25 | 29,36 | 1,88 |-13,55-14,56 | 19,98 39,93 38,60 -3,33
zmiana barwy
5 | VENETIAN RED 7 5 Bez zmian 41,43 | 30,48 | 23,76 | 0,17 | 0,04 | 0,14 [ 0,22 80,03 76,70 -4,16
6 | COBALT BLUE 7 5 Bez zmian 44,18 | -13,58 | -32,91| 1,86 | -0,31 | 0,63 1,35 81,40 78,27 -3,85
7 | ULTRAMARINE BLUE 7 5 Bez zmian 36,90 | 28,45 |-69,03 [ -0,10 | -1,51 1,29 1,99 83,33 81,07 -2,71
DARK
8 | VIRIDIAN GREEN 7 5 Bez zmian 4893 | 9,08 | 13,12 | 1,03 | -0,33 | -0,21 1,10 73,37 72,33 -1,42
9 | UMBER BURNT 6 3/4 Pojasnienie 31,49 | 7,38 | 8,60 1,83 | 0,59 | 093 | 2,13 64,80 62,63 -3,35
10 [IVORY BLACK 7 5 Bez zmian 23,36 | 0,02 | -0,29 [ 0,29 | 0,02 | 0,12 | 0,31 45,17 37,90 -16,09

L — jasno$¢ AL — roznica jasnosci AE — zmiana barwy (z wzoru) a — czerwony (+), zielony (-), b — zotty (+), niebieski (-), Aa —roznica, Ab — réznica
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Préobka: FARBY GOLDEN OPEN, GOLDEN USA
Metoda opisu: Na podstawie analizy wizualnej Na podstawie odczytu wykonanego aparatem Mini Scan Pomiar zmiany
w odniesieniu do skali bigkitnej i szarej | XE Plus w skali L* a* b* CIELAB (color scale) potysku- Novo-Gloss Trio
20/60/85°
Energia /czas 780 000 kJ/m? po 394 godz. 0 kJ/m? po 0 godz. 780 000 kJ/m? po 394 godz. po 0 godz. | po 394 godz.
Ocena wybarwienia niebieskich 1-1 5-3 Wynik 5-go pomiaru Srednia z 5 powtorzen
wzorcoOw wg szarej skali 2-1 6-3/4
3-12 7-5
4-2
Nr | Nazwa farby Zmiany probek wzgledem skali Parametry partii nie Zmiany probek 60°
naswietlanej wzgledem skali L* a* b*
Btekitna | Szara | Opis zmian L a b AL Aa Ab |AE Srednia Zmiana
z 3 powtorzen w %
1 |TITANIUM WHITE 7 5 91,76 |-1,53 [-1,89 |[-0,13 [-0,50 ]0,46 0,49 13,30 10,07 -24,29
2 | BENZIMIDAZOLONE 7 5 74,98 |-9,08 (70,25 |-0,30 0,85 [-0,26 0,94 43,37 38,73 -10,70
YELLOW LIGHT
3 |NICEL AZO YELLOW 7 5 50,91 |[16,24 43,83 |-0,83 [-0,40 [-0,83 1,24 37,73 28,47 -24,54
4 |NAPHTHOL RED LIGHT 7 5 44,02 46,25 (32,50 |-0,42 |-0,72 [-0,43 0,93 62,10 54,17 -12,77
5 | ULTRAMARINE BLUE 7 5 36,21 25,14 | -65,44 (-0,56 [-0.40 1,14 | 1,33 4,83 3,17 -34,37
6 | PRUSSIAN BLUE HUE 7 5 25,19 12,37 [-10,85 [-0,85 [-0,07 0,75 1,13 23,20 21,67 -6,59
7 | CHRONIUM OXIDE GREEN 7 5 36,82 |-10,90 |8,55 |[-1,10 [0,40 0,23 1,19 7,17 6,67 -6,97
DARK
8 |PHTHALO GREEN 7 5 niejednorodna | 43,37 [-50,50 (22,20 |1,82 |-2,55 |1,83 3,63 54,00 51,57 -4,50
(YELLOW SHADE) prébka
9 | TRANSPARENT BROWN 7 5 2993 13,39 3,80 (0,00 [-0,05 ]-0,20 0,20 64,60 64,00 -0,93
IRON OXIDE
10 | CARBON BLACK 7 5 2498 1-0,01 [0,20 [0,50 [0,35 0,27 | 0,67 58,27 49,80 -14,54

L — jasno$¢ AL — roznica jasnosci AE — zmiana barwy (z wzoru) a — czerwony (+), zielony (-), b — zo6lty (+), niebieski (-), Aa —roznica, Ab — ro6znica

barwy, ulegt cynober (19, 98). Nalezy przypuszczac, ze zmiany te sg zwigzane z nietrwatymi barwnikami lub innymi sktadowymi
wskazanych farb. Zmniejszenie potysku po starzeniu nie przekraczato w wiekszosci przypadkéw 10% i miescito sie w przedziale
1,42%-36,28%. Spadek potysku powyzej 20% dotyczyt tylko jednej farby — bieli tytanowej o 36,28%.

Gorzej zachowaty sie farby Verre & Faience, Glass & Tile, zwtaszcza farby transparentne oparte prawdopodobnie o nietrwate
barwniki. AE w przypadku czerwieni (Czerwien, Transparent Chinese Red) wynosita az 30,51, a w przypadku innej transparentnej
czerwieni (Transparent Ruby Red) — 18,12. Nieznacznie pojasniaty btekity (Opaque Bengal Blue — 5,99, Transparent Lapis Lazuli
Blue — 2,66 i Mat Blue Sapphire — 2,87) oraz zielen (4,06). Zmniejszenie potysku po starzeniu nie przekraczato w osmiu przypadkach
10% i miescito sie w przedziale 1,16%-14%. Najwyzszg wartos¢ spadku potysku miata biel. W przypadku farby czerwonej (Transparent
Chinese Red) zaobserwowano wyrazny wzrost potysku spowodowany niemal catkowitym zanikiem nietrwatego barwnika, ktéry
odstonit bezbarwne spoiwo akrylowe o intensywniejszym potysku.

WNIOSKI

Na podstawie przeprowadzonych poréwnawczych badan starzeniowych w komorze klimatycznej z lampa ksenonowg, imitujgcy
warunki narazenia na swiatto wewnatrz pomieszczen, stwierdzono rézng odpornosé na swiatto wybranych zestawéw gotowych
farb na bazie spoiw akrylowych. Nietrwate okazaty sie zwtaszcza farby transparentne, oparte o najprawdopodobniej nietrwate
barwniki. Najlepsze okazaty sie wszystkie testowane wodoroztwarzalne farby Golden Open (Golden, USA), a nastepnie wiekszos¢
farb rozpuszczalnikowych na bazie Paraloidu B-72 (Kremer, Niemcy) oraz niektére z wodoroztwarzalnych kryjacych farb Verre &
Faience, Glass & Tile (Lefranc & Bourgeois, Francja). Dzieki temu mozna je rekomendowacd do prac restauratorskich.
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SUMMARY

The article presents the results of lightfastness research of the three selected sets of ready-ma-
de paints based on acrylic resins used, among others, for coloured restorations of ceramic glaze
defects in internal exposure. For this purpose, aging tests were carried out in a climatic chamber
with a Suntest XLS + xenon lamp (Atlas, Germany). The results were processed by using a gloss
meter and a colorimeter.

On the basis of the conducted research, it has been found that OPEN (Golden Artist Colors, Inc.,
USA) ready-made slow-drying acrylic paints are particularly lightfast. Slightly lower durability
was achieved in the case of paints based on Paraloid B-72 (Kremer, Germany). Some of the Verre
& Faience, Glass & Tile paints (Lefranc & Bourgeois, France) proved to be the least durable.

Keywords: restoration, ceramics, aging tests, acrylic paints
Stowa kluczowe: restauracja, ceramika, badania starzeniowe, farby akrylowe
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1. Probki z trzema zestawami farb wraz ze skalg bekitng po badaniach
odpornosci na $wiatto w komorze klimatycznej Suntest XLS+, Atlas, Niemcy.
Fot. Michal Matuszczyk

2. Zmiany gotowych farb wodorozcienczalnych Verre & Faience,

Glass & Tile (Lefranc & Bourgeois, Francja) pod wplywem $wiatfa (z uzyciem filtra
dla imitacji warunkow ,,zza szyby okiennej’, wewnatrz pomieszczen) — badania

w komorze klimatycznej z lampg ksenonowg, Suntest XLS+, Atlas, Niemcy.
Podloze szklane, obok probka wzorcowa. Fot. C. Chwiszczuk

3. Zmiany gotowych farb na bazie Paraloidu B-72 (Kremer, Niemcy)

w 1-Motoksy-2-propanolu pod wplywem $wiatla (z uzyciem filtra dla imitacji
warunkow ,,zza szyby okiennej’, wewnatrz pomieszczen) — badania w komorze
klimatycznej z lampa ksenonows, Suntest XLS+, Atlas, Niemcy.

Podloze szklane, obok probka wzorcowa. Fot. C. Chwiszczuk

4. Zmiany gotowych farb wodorozcienczalnych Golden Open (Golden, USA)

pod wplywem $wiatla (z uzyciem filtra dla imitacji warunkoéw ,,zza szyby okiennej”,
wewnatrz pomieszczen) — badania w komorze klimatycznej z lampg ksenonows,
Suntest XLS+, Atlas, Niemcy. Podtoze szklane, obok prébka wzorcowa.

Fot. C. Chwiszczuk
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12.

otandaryzacja procedur w zakresie konserwacji I restauracii
szkia archeologicznego

Standardisation of procedures in the field of archaeological glass

conservation and restoration
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Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

ORCID: 0000-0001-8246-2281

WSTEP

Od pazdziernika 2012 roku w Katedrze Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych rozwijana
jest tematyka konserwacji i restauracji szkta, w tym szkta archeologicznego z wykopalisk ziemnych. Pochodzace ze sSrédmiejskich
stanowisk archeologicznych Wroctawia, Elblaga i innych polskich miast obiekty, stanowig nieocenione $wiadectwo kultury mate-
rialnej minionych wiekéw oraz bezcenny materiat dydaktyczny dla studentéw Katedry Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta.
Konserwacja i restauracja zabytkow archeologicznych ze szkta, jako obszar zainteresowania szerszej lub wezszej grupy specjalistow,
zostata omdéwiona w artykule konferencyjnym , Konserwacja i restauracja szkta archeologicznego w Polsce — ocena obecnej
sytuacji”t. Materiat zebrany w 2014 roku zapewne nie jest obecnie juz aktualny. Zwiekszona dostepnos¢ nowoczesnych urzadzen
badawczych czy grantéw w tym obszarze badan wptyneta na ilos¢ pozyskanej wiedzy i jakos¢ procedur.

Program studiéw oraz opracowana autorska metodyka konserwacji i restauracji szkta oparta na analizie szkiet archeologicznych
jako grupie reprezentujacej najpowszechniejsze rodzaje zniszczen, potgczone z warsztatem archeologa, pozwolity na wprowadzenie
standaryzacji procedur w tym zakresie. Opracowanie dotyczy wszystkich aspektow pracy konserwatora zabytkow ze szktem
archeologicznym.

Optymalnie bytoby w przypadku szkiet archeologicznych pozyskanych ze srodowiska ziemnego, gdyby praca konserwatora zabytkéw
szklanych rozpoczynata sie w czasie ich odnalezienia. Sg ku temu mocne przestanki, czynnosci, ktére rzutujg na pdzniejszy stan
zachowania szkiet, zaréwno w odniesieniu do ich wstepnego oczyszczania jak i zabezpieczenia podczas eksploracji oraz transportu
do pracowni konserwatorskiej. Obecni na miejscu pozyskania konserwatorzy (na stanowisku archeologicznym), pomogliby zmini-
malizowac¢ pogorszenie stanu zachowania podczas eksploracji.

Obiekty archeologiczne pozostajg w kregu zainteresowania dwdéch grup — archeologéw i konserwatorow zabytkéw. Kazda z nich
koncentruje sie na innych aspektach. Optymalna wspotpraca archeologdw, ktérzy skupiajg sie na badaniach historycznych oraz
materiatowych, z konserwatorami, ktérzy poprzez analize stanu zachowania w kontekscie techniki wykonania, projektujg zaréwno
konserwacje czynng, jak i prewencje. Zakres czynnosci konserwatora dziet sztuki na stanowisku archeologicznym stanowia:
inwentaryzacja pomiarowa, fotograficzna, rysunkowa; wstepna ocena rodzaju szkta i techniki wykonania oraz rodzaju zniszczen
— konsolidacja wstepna, jesli jest konieczna; bezpieczne wydobycie przedmiotu na powierzchnie z otoczeniem — jesli wskazane;
ziemia-wstepne oczyszczenie (wilgotne osady fatwiej usungc); bezpieczne pakowanie/i przechowywanie; klimatyzowanie przed-
miotéw w warunkach zblizonych do srodowiska pozyskania; przekazanie artefaktéw do Pracowni Konserwatorskie;j.

1 1. N. Moszak, K. Wantuch-Jarkiewicz, H. P. Dabrowski, Konserwacja i restauracja szkia archeologicznego w Polsce - ocena obecnej sytuacji,
[w:] Ceramika i szkfo w archeologii i konserwacji, red. S. Siemianowska, P. Rzeznik, K. Chrzan, Wroclaw 2017, s. 391-404.
2 Zagadnienia te zostaly omdwione podczas wystapienia na konferencji Ostracon: K. Wantuch, N. Moszak, Dlaczego archeolog potrzebuje

konserwatora? Wyklad wygloszony na Drugim Miedzynarodowym Sympozjum Ceramiki i Szkla Ostrakon, pt. Ceramika i szkto w sztuce. Sztuka
w ceramice i szkle, Wroctaw, 7-9 pazdziernika 2015.
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PRACA KONSERWATORA-RESTAURATORA ZABYTKOW W PRACOWNI KONSERWATORSKIEJ
CZYNNOSCI WSTEPNE

W przypadku konserwacji i restauracji szkiet archeologicznych, tak jak zresztg innych obiektéw archeologicznych, zakres prac
w duzej mierze skupiony jest na pracach inwentaryzatorskich, w tym pomiarach, wykonaniu dokumentacji fotograficznej, tech-
nicznej. Fotografowanie szkta jest zadaniem trudnym wskutek wysokiego stopnia odbicia Swiatta od jego powierzchni. W celu
wykonania odpowiednich zdje¢ potrzebne jest specjalne stanowisko fotograficzne, ktore pozwala na rozproszenie Swiatta oraz
uzycie go w formie przechodzacej przez obiekt fali. Wazne jest takze sfotografowanie obiektoéw na tle biatym oraz czarnym.

W obu przypadkach uzyskujemy nieco odmienne informacje o morfologii i degradacji powierzchni. W ramach dokumentacji
technicznej wykonywane s3 nastepujace zdjecia:

- fotografia w swietle VIS (biate i czarne tto);

- fotografia w Swietle przechodzacym;

- makro- i mikrofotografie;

- zdjecia fluorescencji powierzchni w Swietle UVC i UVB;

- zdjecia mikroskopowe, ktdre towarzyszg obserwacji mikroskopowej. W tym przypadku takze w swietle odbitym i przechodzacym
i UV, jesli jest taka mozliwosc.

Mikroskop optyczny to obowigzkowe, a do tego ekonomiczne narzedzie pracy konserwatora zabytkdw, dajgce mozliwosc¢ szerokiej
analizy techniki wykonania, stanu zachowania, jak réwniez monitorowania obiektéw w czasie trwania proceséw konserwatorskich3.
Odpowiednio wykonane zdjecia sg nastepnie analizowane.

Dokumentacja fotograficzna techniczna — przyktady*

1. Wewnetrzna strona elementu 2. Strona wewnetrzna elementu naczynia 3. Strona wewnetrzna elementu
naczynia o nr. inw. 14/16/M o nr. inw. 14/16/M naczynia o nr. inw. 14/16/M
w $wietle rozproszonym w $wietle UVB w éwietle UVC

ANALIZA STANU ZACHOWANIA - MIKRO- | MAKROFOTOGRAFIE

Kluczowa dla sformutowania postepowania konserwatorsko-restauratorskiego jest analiza zabytku archeologicznego w réznych
obszarach.

| — Przypisanie funkcji artefaktu lub jego fragmentu — identyfikacja sladéw uzytkowania charakterystycznych dla poszczegdlnych
partii obiektu.

Il — Przeprowadzenie badan historycznych i porownawczych wraz z proweniencjg w kierunku zidentyfikowania pierwotnej formy
i okreslenia hipotetycznych rozmiaréw (w miare mozliwosci). Wykonanie rysunkéw z wymiarowaniem oraz pétwidok, pétprzekréj.
Il — Rozpoznanie technologii wykonania (w tym wad produkcyjnych i sladéw narzedzi) oraz technik dekoracji poszczegdlnych
fragmentow artefaktéw — wykonanie ilustracji graficznej, hipoteza w formie piktogramaéw.

3 K. Wantuch-Jarkiewicz, N. Moszak, Badania konserwatorskie... s. 391-404.
4 Metryczka prezentowanego artefaktu ze zbioréw firmy archeologicznej: Eryk Wodejko, Wroctaw-Ostréw Tumski, ul. Sw. Marcina 12,
dz.nr 10 AM-27, wykop 1/2014, sektor 3. [Pracownia Konserwacji i Restauracji Szkta, ASP im. E. Gepperta we Wroclawiu].
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IV — Przeprowadzenie badan sktadu pierwiastkowego szkta (najlepiej na przetomie lub przekrojach), nawarstwien korozyjnych
opcjonalnie w sposdb nieinwazyjny wraz z mapowaniem rozktadu pierwiastkow.

IV — Lokalizacja i identyfikacja, dokumentacja fotograficzna rodzajow zniszczen (praca z mikroskopem sprzezonym z aparatem lub
kamera o wysokiej rozdzielnosci) — wykonanie ilustracji graficznej — mapa zniszczen.

V —Identyfikacja wczesniejszych zabiegdw na podstawie analizy fotografii technicznych oraz makro- i mikrofotografii, identyfikacji
przy uzyciu technik instrumentalnych i chemicznych.

4. Rozktad wykonywania zdje¢ mikroskopowych obiektu o nr. inw. 14/16/M. Mikroskop optyczny: SOLIGOR BM 503PV, pow. 40 x

Prace inwentaryzacyjne koncentrujg sie w tym przypadku, poza fotografig techniczng, na wymiarowaniu, co w potgczeniu z fotogra-
fig daje podstawe do wykonania rysunkdw i map zniszczen. Zakres obowigzkowych zatgcznikdéw stanowia:

- rysunek techniczny wszystkich fragmentow w skali z wymiarowaniem;

- rysunek archeologiczny — pétwidok/pétprzekroj;

- mapa zniszczen.

5 Zakres realizowany w ramach przedmiotu: Propedeutyka Dokumentacji Zabytku Archeologicznego, prowadzonego w KiRCiSz,
ASP we Wroclawiu przez dr. Pawla Rzeznika.
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ZALACZNIKI GRAFICZNE. INWENTARYZACJA POMIAROWA, RYSUNKOWA — PRZYKLADY

5. Uklad poszczegélnych elementéw szkla naczyniowego o nr. inw. 14/16/M

JRY

6. Wymiarowanie fragmentow szkla naczyniowego
o nr. inw. 14/16/M
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7. Mapa zniszczen fragmentdw szkta naczyniowego
o nr. inw. 14/16/M
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8. Rekonstrukcje rysunkowe prawdopodobnej formy naczynia o nr. inw. 14/16/M wykonane na podstawie kwerendy literaturowej

-_— . T

9. Wybrane piktogramowy przyktad ilustrowania graficznego techniki wykonania naczynia o nr. inw. 14/16/M

1. Nabieranie porcji sekla na piszczel. 2. Wydmuchiwanie banki.

3. Ksetaltowanie porcji sekia
poprzez walcowanie,

7. Podgrzewanie pohavrobu
w piecu hutniczym.,

5, Wycigganie potwyrobu z formy.
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10. Pobranie probek do badan i przekrojow 11. Badania szkla przy pomocy P-XRF

BEZPIECZNA EKSPOZYCJA ZABYTKOW ARCHEOLOGICZNYCH ZE SZKtA
Przywyklismy do ekspozycji obiektéw archeologicznych we fragmentach, wspieranych przy pomocy stelazy wykonanych z PMM,
ale w ostatnim czasie popularne, zwfaszcza w Czechach, staty sie stelaze wykonane ze szkta uzupetniajace brakujaca forme naczynia.

12. Przykiad ekspozycji szkla archeologicznego
zachowanego fragmentarycznie, szklany stdj
pochodzacy z wykopalisk na Ostrowie Tumskim
we Wroctawiu

ZAKONCZENIE

Szkta archeologiczne to dla konserwatora dziet sztuki najwieksze wyzwanie i to nie tylko z uwagi na to, iz sg to najczesciej frag-
menty naczyn, ale gtdéwnie ze wzgledu na ich bardzo zty stan zachowania. Opracowana metodologia pracy konserwatora-re-
stauratora ma zapewni¢ dziatania z duzg swiadomoscig zagrozen, a gteboka analiza stanu zachowania pozwoli¢ ma na dobranie
odpowiednich, bezpiecznych dla zabytku procedur. Stworzona standaryzacja jest podstawg pracy studentéw naszej Katedry
Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta przy innych zabytkach ze szkta z réznych epok i Srodowisk.
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Metryczka prezentowanego artefaktu ze zbioréw firmy archeologicznej: E. Wodejko, Wroctaw-Ostréw Tumski, ul. Sw. Marcina 12,
dz.nr 10 AM-27, wykop 1/2014, sektor 3. [ Pracownia Konserwacji i Restauracji Szkta, ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu].
M. Siwik, Dokumentacja prac konserwatorskich-restauratorskich, Dokumentacja fotograficzna: Cztery fragmenty pucharka z ze-
berkami z Ostrowa Tumskiego we Wroctawiu nr inw. 14/16/M, pod kier. Katarzyny Wantuch, Natalii Moszak Pracownia
Konserwacji i Restauracji Szkta, ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu, mps [Pracownia Konserwacji i Restauracji Szkta, ASP

im. E. Gepperta we Wroctawiul, Wroctaw 2022.

Spis ilustracji

1. Wewnetrzna strona elementu naczynia o nr. inw. 14/16/M w $wietle rozproszonym,
zbiér zabytkéw archeologicznych z Ostrowa Tumskiego we Wroctawiu.

Fot. M. Siwik. Zrédto: M. Siwik, Dokumentacja prac konserwatorskich-restauratorskich.
Dokumentacja fotograficzna: Cztery fragmenty pucharka z zeberkami z Ostrowa
Tumskiego we Wroctawiu nr inw. 14/16/M, pod kier. K. Wantuch, N. Moszak,
Pracownia Konserwacji i Restauracji Szkla, ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu,
Wroctaw 2021 [= M. Siwik 2021], s. 24

2. Strona wewnetrzna elementu naczynia o nr. inw. 14/16/M w $wietle UVB.
Fot. M. Siwik. Zrédto: M. Siwik 2021, s. 21

3. Strona wewnetrzna elementu naczynia w $wietle UVC, zbior zabytkow
archeologicznych z Ostrowa Tumskiego we Wroctawiu. Fot. M. Siwik.

Zrédto: M. Siwik 2021, s. 29

4. Rozklad wykonywania zdje¢ mikroskopowych obiektu o nr. inw. 14/16/M.
Mikroskop optyczny: SOLIGOR BM 503PV, pow. 40 x. Zbidr zabytkow archeologicznych
z Ostrowa Tumskiego we Wroclawiu. Fot. M. Siwik. Zrédlo: M. Siwik 2021, s. 39

5. Uklad poszczegolnych elementéw szkla naczyniowego o nr. inw. 14/16/M.
Fot. M. Siwik. Zrédto: M. Siwik 2021

6. Wymiarowanie fragmentéw szkla naczyniowego o nr. inw. 14/16/. M.
Fot. M. Siwik. Zr6édlo: M. Siwik 2021, s. 54

7. Mapa zniszczen fragmentow szkla naczyniowego o nr. inw. 14/16/M.
Fot. Marcelina Siwik. Zrodto: M. Siwik 2021, s. 55

8. Rekonstrukcje rysunkowe prawdopodobnej formy naczynia o nr. inw. 14/16/M,
wykonane na podstawie kwerendy literaturowej. Fot. M. Siwik. Zrédlo: M. Siwik 2021,s.7

9. Piktogramy przyklad ilustrowania graficznego techniki wykonania naczynia
o nr inw. 14/16/M. Fot. M. Siwik. Zrédlo: M. Siwik 2021, s. 58

10. Pobranie probek do badan i przekrojéw. Fot. K. Wantuch
11. Badania szkla przy pomocy P-XRE Fot. N. Moszak.
12. Przyktad ekspozycji szkla archeologicznego zachowanego fragmentarycznie

z Ostrowa Tumskiego we Wroctawiu, nr inw. 253/61, Pucharek zeberkami z Ostrowa
Tumskiego we Wroctawiu. Fot. K. Wantuch, K. Wéjcik

SUMMARY

The article presents the standardisation of pro-
cedures related to conservation and restoration
of archaeological glass obtained from the earth
environment, developed by the author at the Glass
Conservation and Restoration Studio, Department
of Ceramics and Glass Conservation and Restora-
tion, Wroctaw Academy of Art and Design. The pro-
cedures and examples of obligatory attachments
to the documentation have been presented on the
example of documentation prepared by students of
the Glass Conservation and Restoration Studio, accor-
ding to the established methodology and scheme
of conservation documentation.

Students use the competences acquired during their
course of studies in other studios. Due to very bad
condition of most objects of this type, attention has
been focused on inventory, documentation and re-
search issues, as well as the analysis of technique
and the state of preservation. All these activities
constitute the basis for development and imple-
mentation of conservation treatment, in a few cases
including restoration programmes, together with
designing their safe display/storage and prevention.

Keywords: archaeological glass, conservation, resto-
ration, research, techniques, state of preservation,
evaluation, procedures, treatments

Stowa kluczowe: szkto archeologiczne, konserwacja,
restauracja, technika wykonania, stan zachowania,
ewaluacja, procedury, postepowanie
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Relacja z Wystawy Pokonkursowej
,Najlepsze dyplomy na kierunku Konserwacja
| Restauracja Dziet Sztuki w Polsce”

Galeria ,Neon”, ASP Wroctaw, 16.12.2021-07.01.2022

Michal Matuszczyk

Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

16 grudnia 2021 r. w Galerii ,Neon” Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta odbyt sie pierwszy w historii
konkurs i wernisaz wystawy pokonkursowej zwigzanej z wyborem Najlepszych Dyploméw powstatych na czterech polskich
uczelniach wyzszych, ksztatcgcych na kierunku Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki. Ksztatcenie to, oprdocz Katedry Konserwacji
i Restauracji Ceramiki i Szkta na Wydziale Ceramiki i Szkta wroctawskiej uczelni, prowadzone jest rowniez w Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie (Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki), na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu
(Wydziat Sztuk Pieknych) oraz w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki). Uczelnie
te zostaty wspdtorganizatorami konkursu i wystawy pokonkursowej oraz wspotwydawcami katalogu prezentujgcego szesnascie
najlepszych dyplomdw zrealizowanych w roku akademickim 2018/2019 i 2019/2020 (po cztery z kazdej uczelni, wybrane w ramach
wewnetrznych konkurséw)!.

Na wystawie zaprezentowano w formie plansz i multimedialnych prezentacji wybrane najlepsze dyplomy z wszystkich biorgcych
udziat w konkursie uczelni. Dodatkowo pokazano kilka realizacji dyplomantéw (kopii dyplomowych, prac konserwatorskich
i restauratorskich) wykonanych w Katedrze Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta w ostatnich kilku latach.

Na wernisazu w obecnosci Rektora i Prorektoréw, Dziekandw wroctawskiej Akademii i wspdtpracujagcych w wydarzeniu uczelni
wreczono nagrody laureatom nagrdd i wyrdznien, honorujgc wysitek oraz zaangazowanie dyplomantéw w ramach adresowanego
tylko do tego sSrodowiska konkursu.

LAUREATAMI PO OBRADACH JURY KONKURSOWEGO ZOSTALI

Pierwsze miejsce: mgr Zuzanna Jarmulska, Wydziat Sztuk Pieknych, UMK Torun za dyplom ,Praca konserwatorsko-artystyczna:
XVlI-wieczny Krucyfiks z ottarza epitafijnego Jana Zawadzkiego z kosciota sw. Wawrzyrica w Rynsku”. Promotorzy: dr hab. Piotr
Niemcewicz, prof. UMK, mgr Katarzyna Polak.

,Praca teoretyczno-badawcza: Zastosowanie kompozycji klejgco-uzupetniajgcych w konserwacji zabytkéw wykonanych z bursztynu”.
Promotor: dr Alina Tomaszewska-Szewczyk.

Drugie miejsce: mgr Nadia Wywidrska, Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, ASP Krakéw za dyplom: , Rozwarstwianie
dwdch ikon malowanych na jednym podobraziu drewnianym: Chrystus Pantokrator (XVI/XVII w.) i Ostatnia Wieczerza (1. pot. XIX w.),
pochodzacych z dawnej cerkwi pw. $w. Dymitra Meczennika w Czarnej. Préba charakterystyki warsztatu artystycznego pierwotnego
malowidfa”. Promotor: dr hab. Matgorzata Nowalinska.

Trzecie miejsce: mgr Magdalena Skarzynska, Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, ASP Warszawa za dyplom: (Doku-
mentacja prac konserwatorskich i restauratorskich) ,,Konserwacja i restauracja ptytek ceramicznych (XVIII w.) z koSciota sw. Anny
w Warszawie”. Promotorzy: prof. dr hab. Jacek Martusewicz, prof. dr hab. Krzysztof Chmielewski.

1 Najlepsze Dyplomy na kierunku Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki w Polsce (2018-2019, 2019-2020) [kat. wystawy], red. M. Matuszczyk,
16 XII 2021-07.01.2022, Galeria ,Neon” — Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta, Wroclaw 2021.
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(Praca teoretyczna) ,Zrédta ikonograficzne i historia pieca kaflowego z dawnej kanonii parafii pw. Najéwietszego Zbawiciela i Wszyst-
kich Swietych w Dobrym Miescie”. Promotor: prof. dr hab. Krzysztof Chmielewski.

(Aneks konserwatorski) ,Konserwacja trzech drewnianych, polichromowanych, masek hetmowych typu tatanua pochodzgcych
z Oceanii, Nowej Irlandii, XIX/XX w.”. Promotor: dr hab. Joanna Czernichowska, prof. ASP.

Wyrdznienia: mgr Aleksandra Jagietka (ASP Krakéw) za dyplom: Tom I: , Aranzacje konserwatorskie zabytkowych rzezb drewnianych
w kontekscie ekspozycji muzealnej, na przyktadzie konserwacji XVI-wiecznej rzezby drewnianej polichromowanej tzw. Ztotej
Katarzyny z Katternecke, przypisywanej warsztatowi Jacoba Beinharta”. Promotor: mgr Barbara Budziaszek.

Aneksy:

Tom |l: Przekroje poprzeczne na zdjeciach makro. Analiza nawarstwien, wyniki analizy SEM-EDX, fotografie luminescencji
wzbudzonej swiattem UV, fotografie w promieniowaniu rentgenowskim,

Tom lll: Dokumentacja fotograficzna.

Megr Izabela Klawinska (UMK Torun) za dyplom: Cze$¢ Konserwatorsko-artystyczna pracy dyplomowej magisterskiej ,, Tablica reli-
kwiarzowa A 427 z opactwa ss. Benedyktynek Lwowskich w Krzeszowie z XVIII w. Promotor: prof. Elzbieta Jabtoriska.

Czes¢ Teoretyczno-badawcza pracy dyplomowej magisterskiej ,, XVIlI-wieczne ostensoria z dekoracja w technikach Klosterarbeiten.
Historia, budowa, badania konserwatorskie”. Promotor: prof. Elzbieta Jabtoriska.

Aneks 1 ,Kopia miniatury inicjatu D z Godzinek o Najswietszej Dziewicy, Laudus, Soissons, z ok.1400 r. Muzeum Sztuki w Cleveland,
Francja”. Promotor: dr hab. Jarostaw Rogoz, prof. UMK

Aneks 2 , Kopia grafiki J6zefa Pankiewicza Domy na skatach widok wybrzeza w Concarneau, 1908 r., akwaforta na papierze”.
Promotorzy: prof. Bogumita Pregowska, mgr Oksana Budna-Kaczor.

mgr Monika Dzik (ASP Warszawa) za dyplom: ,Zagadnienia zwigzane z ochrong konserwatorskg zabytkowego zwoju Tory z kolekcji
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Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie”. Promotor: dr hab. Weronika Liszewska, prof. ASP

,Uelastycznienie pergaminu jako problem konserwatorski”. Praca magisterska teoretyczna. Promotor: dr hab. Weronika Li-
szewska, prof. ASP.

mgr Agata Sroda (Wydziat Ceramiki i Szkta, ASP Wroctaw) za dyplom:

Czes¢ Al ,Konserwacja i restauracja dwdch kwater witraza o numerach all, al2 projektu Adalberta Rednera z kosciota $w. Mikotaja
w Gdansku, ze zbioréw Muzeum Architektury we Wroctawiu, o numerze inwentarzowym MAt llla- nr depozytu 503”. Promotor:
dr hab. Marcin Czeski.

Czes¢ A2 ,Kopia dwdch kwater witraza o nr all, al2 projektu Adalberta Rednera z kosciota $w. Mikotaja w Gdansku ze zbioréw
Muzeum Architektury we Wroctawiu o nr. inwentarzowym MAt Illa - nr depozytu 503”. Promotor: dr hab. Marcin Czeski.

Czes$¢ A3 (Aneks) ,Kopia Szklanicy $w. Jadwigi znajdujgcej sie w British Museum”. Promotorzy: prof. Kazimierz Pawlak, mistrz
grawer Maciej Zaborski.

Czes¢ B ,Inspiracje slagskim malarstwem gotyckim w przedstawieniu Grupy Ukrzyzowania ze $w. Janem, w witrazu Adalberta
Rednera z koéciota Sw. Mikotaja w Gdansku, ze zbioréw Muzeum Architektury we Wroctawiu. Promotor: dr Ewa tukaszewicz
Jedrzejewska.

Konkurs i wystawa zostaty takze objete patronatem JM Rektora ASP we Wroctawiu, ktéry przyznat Il i 1ll Nagrode, a takze Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego (Minister przyznat Nagrode Gtéwng), Prezydenta Miasta Wroctawia oraz Przedstawi-
cielstwa Komisji Europejskiej w Polsce.

Kolejna edycja konkursu i wystawy, ktdra zgodnie z zatozeniami Regulaminu ma odbywac sie cyklicznie na kolejnych uczelniach,
planowana jest na listopad 2023 r. w Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie.

Konserwacja WRO ® 117






Spis fotografii

1. Ogtoszenie wynikoéw konkursu na Najlepszy Dyplom z kierunku
Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki przez Kuratora Gléwnego

i Przewodniczacego Jury Konkursowego

- dr. hab. Michata Matuszczyka, prof. ASP we Wroclawiu

w trakcie wernisazu. Fot. M. Dudek

2. Wejscie do Galerii ,Neon” w dniu wernisazu wystawy 16.12.2021 r.
Fot. J. Zak

3. Wybrane prace dyplomowe zrealizowane w Pracowni Konserwacji
i Restauracji Ceramiki- Katedra Konserwacji i Restauracji Ceramiki
i Szkta, ASP Wroctaw. Fot. M. Dudek

4. Ekspozycja z planszami prezentujacymi najlepsze dyplomy
zrealizowane na czterech uczelniach wyzszych z kierunku
Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki. Fot. M. Dudek

5. Kuratorzy Pomocniczy: dr Katarzyna Stgpien (ASP Krakow),
dr hab. Stawomir Kaminski, prof. UMK (Torun),
prof. Jacek Martusewicz (ASP Warszawa). Fot. J. Zak

6. Wreczenie Nagrody Glownej oraz statuetki autorstwa
prof. Malgorzaty Dajewskiej dla mgr Zuzanny Jarmulskiej
(UMK Torun). Fot. M. Dudek

7. Wyrézniona mgr Agata Sroda wraz z promotorem
pracy dyplomowej praktycznej — dr. hab. Marcinem Czeskim.
Fot. J. Zak

8. Uczestnicy wernisazu. Fot. M. Dudek.
9. Go$¢ specjalny wernisazu w trakcie wystepu — Artur Barci$

z akompaniamentem Marka Zalewskiego i Mariusza Ambrozuka.
Fot. J. Zak

10. Artur Barcis$ - heliografia autorstwa Michata Dudka. Fot. M. Dudek
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Dyplom laureatki
pierwszego miejsca
mgr Z. Jarmulskie;j.
Opis zdjecia w stopce
redakcyjnej

Opis zdjecia w stopce
redakcyjnej




RownoleqfoSc i rownowaga Swiatow Beaty Mak-Soboty w Galerii ,,Neon”
,Swiaty rawnolegfe — equlibrium”

Kurator wystawy Beata Mak-Sobota, Galeria ,,Neon” CSU.CI

ASP we Wroctawiu, marzec 2022

Stanislaw Sobota

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

We wszechswiatach rownolegtych moze istnieé nieskonczona ilos¢ kopii nas samych, gdzie zaleznie od podejmowanych decyzji,
historia zycia przebiega zupetnie inaczej niz ta, ktdra jest naszym doswiadczeniem. Wszechswiaty te by¢é moze sg podobne do
naszego albo tez réznig sie od niego zdecydowanie. Te inne wersje naszego $wiata sg niemozliwe do zbadania, pomimo ze Steven
Hawking w swoim ostatnim artykule Ptynne wyjscie z wiecznej inflacji wskazuje teoretycznie na takg mozliwos¢. Realng, cho¢
oczywiscie metaforyczng, mozliwosé poznania réwnolegtosci dwoch swiatéw w wymiarze przestrzeni Galerii ,Neon” ASP we
Wroctawiu, stworzyta artystka i projektantka szkta Beata Mak-Sobota, na co dzien zwigzana pracg naukowo-badawczg i dydak-
tyczng z Katedrg Szkta Wydziatu Ceramiki i Szkta wroctawskiej ASP. W pierwszych dniach marca 2022 r. widzom galerii zapropo-
nowata ona bowiem wystawe zatytutowana Swiaty réwnolegte — equlibrium, zwigzana z jubileuszem 25-lecia swojej twérczosci,
gdzie przedstawione zostaty jej dokonania w szkle artystycznym i uzytkowym. Prace reprezentatywne dla cykli prac, ktérymi
autorka zajmowata sie w ostatnich latach, zostaty ujete w formie tej wystawy w tytutowy kontekst z bardzo okreslonego powodu
i, co wiecej, ukazane zostato to w bardzo intrygujacym, konsekwentnym i precyzyjnym koncepcie wystawienniczym, wizualnie
spdéjnym z charakterem prezentowanej tworczosci.

Przestrzen Galerii ,,Neon” podzielona zostata biatg linig na dwie czesci, by uzyskaé¢ dwie strefy — przedmiotéw i obiektow.
Umieszczone zostaty one synchronicznie w zaleznosci od watku podejmowanego przez autorke, tak aby oddacd istote sposobu
jej pracy tworczej, polegajacej na symultanicznym wykorzystywaniu zrédet inspiracji czy nurtujacych jg zagadnien w pracy arty-
stycznej i projektowej. Tak wiec mozliwe byto rownolegte poréwnanie, jak ujety zostat przez nig aspekt mobilnosci w serii pater
i mis Naczynia na biegunach oraz w cyklu Obiekty audiowizualne, potaczenie szkta z papierem i motywem transliteracji w kilku
reprezentatywnych dla cykli kameralnych Obiektéw transliteralnych pracach, cyklu niewielkich prac reliefowych Dystych oraz
projektach lamp i pojemnikéw. Takze najnowsze realizacje przedstawione na wystawie, a wykonane w technice dmuchania szkia,
ukazywaty w paralelny sposéb wykorzystanie metalowej siatki w tym procesie dla uzyskania niezwykle interesujgcych obiektow
w serii Netwrap i Kwadratura sfery oraz pojemnych mis Bagball. Zaréwno w tych realizacjach, gdzie intryguje efekt kontrastu po-
miedzy gtadka sferg i jej fakturalng czescig wdmuchang w oczka siatki, jak i w tych, tak charakterystycznych dla ostatniej dekady
tworczosci Beaty Mak-Soboty, pozostatych pracach ze szkta ptaskiego zgromadzonych na wystawie, czujemy ten symptomatyczny
minimalistyczny rejestr wartosci formalnych stanowigcy o wyjgtkowym wyrazie jej prac i realizacji w zakresie dizajnu. Transpa-
rentna tafla ujeta w geometryczne formy, swiatto koncentrujgce sie w ich krawedziach, oszczedny i wyrafinowany kontrast bieli,
matow i przezroczystosci, to cechy szczegdlne, reprezentatywne i znaczgce dla sposobu traktowania przez nig materii szkta i uzy-
wania jej dla wyrazenia istotnych w danym cyklu obiektéw i serii przedmiotédw kontekstow.

Tytutowa réwnolegtos¢ twdrczych swiatow Beaty Mak-Soboty i pozostawanie ich w stanie rGwnowagi, oddajg w mojej opinii
najtrafniej prace, ktére autorka zaprezentowata na wystawie na betonowej ptaszczyznie szczytowej Sciany galerii. Oddzielone bielg
szerokiej pionowe;j linii dwa wiszgce, biate kwadraty szklanych tafli o jednakowym wymiarze i przedzielone wizualnie poziomo
metalowym pretem, przenikajgcym przez ich boczne transparentne Scianki, niosg odmienny komunikat o ich przeznaczeniu. Ta z pra-
wej jest przeszklong kompozycjg, w ktorej punktowa linia, wyznaczona réwnym rytmem krotkich, szklanych pretéw, zestawiona
jest z ciggtoscig krawedzi doklejonego poziomo elementu ze szkta ptaskiego, a metalowy pret rozgranicza ich réwnolegtos¢.
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Ta z lewej posiada zawieszony centralnie na metalowym poziomym precie szklany pojemnik, w ktérym umieszczona jest ro-
$lina, co okresla jego utylitarng funkcje. Blizniacze w formacie, podobne konstrukcyjnie, ale odmienne w przeznaczeniu prace
te sugestywnie obrazujg koncepcje wystawy, dzieki ktérej poznajemy metodyke dziatania i reguty uprawiania twoérczosci przez
autorke. Bowiem wykorzystujac szkto porusza sie ona w obszarach sztuki i projektowania, czynigc to rownolegle i zachowujac
rownowage wzgledem eksperymentowania co do samej formy lub funkcjonalnego jej aspektu. Stosuje przy tym konsekwentnie
minimalistyczny koncept rozwigzan i wyrafinowanie formy, co wystawa ta doskonale ukazata w reprezentatywny i znamienny dla
artystki sposdb.

Podlegajgca polemice wsrdd fizykow teoria swiatow réwnolegtych zaktada, zgodnie z kopenhaskg interpretacja mechaniki
kwantowej, ze réwnolegte wszech$wiaty moga wchodzi¢ ze sobg w interakcje na poziomie kwantowym. Interakcja swiatéw row-
nolegtych w twérczosci Beaty Mak-Soboty niewatpliwie zachodzi, o czym moglismy sie przekonaé ogladajac prezentacje w Galerii
»Neon” i doswiadczyé obcowania z subtelng materig szklanych artefaktéw i przedmiotéw oddziatujgcych na siebie wzajemnie

i stanowigcych o wyjgtkowej indywidualnosci ich autorki.
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2. Galeria ,,Neon” Centrum Sztuk Uzytkowych i Innowacyjnosci,
ASP we Wroctawiu, wystawa Beaty Mak-Soboty
Swiaty réwnolegle - equlibrium, 2022. Fot. S. Sobota

3. Beata Mak-Sobota, Kwadratura sfery, 2022, Wroclaw. Fot. J. Zak
4. Galeria ,Neon” Centrum Sztuk Uzytkowych i Innowacyjnosci,

ASP we Wroctawiu, wystawa Beaty Mak-Soboty
Swiaty rownolegle — equlibrium, 2022. Fot. S. Sobota
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,/Ne Spojrzenia” — relacja z wernisazu prac Magdaleny | Marcina Gzeskich

Galeria Eugeniusza Gepperta w CSU.CI ASP we Wroclawiu

Ewa Lukaszewicz-Jedrzejewska

Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

Tytut wystawy prac Magdaleny i Marcina Czeskich — Inne Spojrzenia — stat sie inspiracjg dla przedstawienia nie tylko dzieta artystow,
ale takze zapisem ich odbioru, ktory zdeterminowata dziejgca sie na naszych oczach historia. Dni pomiedzy 10 lutego 2022 roku,
kiedy rozpoczeliSmy przygotowania do wernisazu, a poczatkiem marca, staty sie czasem poszukiwan klucza do tych niezwyktych
prac. Prac, ktére w najbardziej kruchym materiale — szkle i ceramice — ukazywaty chwile z Zzycia dwojga ludzi zwigzanych pasjg,
twdrczoscig i uczuciem.

Dzieta Marcina funkcjonowaty w dwdch przestrzeniach. Pierwsza, w sytuacji ustawiania ekspozycji, tworzyta labirynt wielkofor-
matowych prac osadzonych w ramach metalowych, stabilnych konstrukcji niestanowigcych konkurencji dla dzieta. Tafle malarskich
kompozycji obserwowane poprzez armature witrazy, dziataty na siebie kolorem, swiattem tworzac jeszcze niezamierzong przez
Autora kompozycje. Widz, wchodzgc w ten labirynt, miat jedyng okazje dla ,,stworzenia” wtasnej przestrzeni, zdeterminowanej
naturalnym swiattem, katem obserwacji i spojrzenia poprzez szkta. Przy optymalnym ustawieniu tworzyliSmy wtasng synteze
koloru i Swiatta w przestrzeni Galerii Gepperta.

W dniu wernisazu — 3 marca — ustawienie prac zmienito sie radykalnie. Nabrato cech budowania relacji pomiedzy dzietem sztuki,
a jego wernisazowym, ,,zbiorowym” odbiorcy. Ukazano widzom prace w technice witrazu i malarstwa na szkle, ujete w bordiury
collages przypominajace dziewietnastowieczny wzornik ornamentow Dolmetscha. Autor zaprosit swoich gosci do erudycyjnej
wedrowki po krainie symboli, pejzazy, tajemniczych miast i wytaniajgcych sie sposrdd nich postaci. Niemal w kazdej pracy Marcina
pojawia sie nakreslona delikatna linig, smugg, cieniem, jakby piérkiem, plama czy tylko zarysem, sylwetka kobiety. Ale widz musi
jg odkry¢, wydoby¢ sposrod kwater petnych ekspresji i malarskiego gestu artysty. Musi podazy¢ jej sladem i stangé na brzegu.
To Magdalena...

Magdalena Czeska tworzy ceramiczne formacje — Ukwiaty — gtadzone przez nieskonczone przyptywy i odptywy, poddajace sie
falom i stawiajgce im opdr. Oddalone i bliskie... prowokujgce do haptycznego kontaktu. Ich kontemplacyjng funkcje wzmacniajg
dzwieki strumyczkéw wody przeptywajgcej przez szczeliny, otwory, pekniecia. Artystka wprowadza widza w archaiczny $wiat
antykizujacych, antropomorficznych form spoczywajgcych w nadmorskim piachu. Mijamy torsy heroséw, wojownikéw, a moze
odpoczywajacych w stoncu atletdw. Niezwykte ciepto i harmonia ktérymi emanujg prace Magdaleny, stajg sie zmystowym
zamknieciem ekspozycji M&M.

Mozemy tropic kolejne watki, bawi¢ sie w interpretacje i nadinterpretacje, i w koncu stajemy przed Magdaleng i Marcinem i Ich
spojrzeniem na Siebie.

Tak byto...

3 marca 2022 roku.

Wchodze w Labirynt prac ustawionych przez M&M. Spojrzenie historyka sztuki zamienia sie w spojrzenie konserwatora zabytkdow.
Bordiury collages — sg prawie jak ze wzornika Dolmetscha, w gabinetowych pracach Marcina mamy dokumenty technik i tech-
nologii witrazowniczych. Sylwetka kobiety na tle okna na granicy nieba i powietrza, sylwetka na dnie kielicha nieco przestonieta
brunatng plamg, na dnie czary przytulone do siebie postacie i krople... wina, krwi. Jerozolima — ile razy oblegana, wszyscy tam
byli... dryfujgce wsrdd ukwiatéw, wyrzucone na piach ciata heroséw, wojownikow.

Tak jest...
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Spis fotografii

1. Galeria ,Neon”, Inne spojrzenia, 3.03.2022 r.,
seria witrazy Marcina Czeskiego eksponowana
w naturalnym $wietle - introdukgja.

Fot. E. Jedrzejewska

2. Widok na zachodnig witryne Galerii ,,Neon”,
wejscie w labirynt. Fot. E. Jedrzejewska

3. Marcin Czeski, Puchar z kroplg krwi,
techniki witrazowe. Fot. M. Czeski

4, Marcin Czeski, Jerozolima — w dtoniach M&M,
techniki witrazowe. Fot. M. Czeski

5. Magdalena Czeska, kompozycja

form ceramicznych Ukwialy - instalacja
multimedialna.

Fot. E. Jedrzejewska

6. Galeria ,Neon” przed wernisazem

wystawy ,,Inne spojrzenia” w dniu 3.03.2022 r.,
Magdalena Czeska, kompozycja

form ceramicznych Herosi.

Fot. E. Jedrzejewska
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ENSperymenty”
oztuka szkia jako laboratorium badawcze

Galeria przed Rektoratem, Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu
27 maj - 28 wrzesien 2022

Agnieszka Le$niak Banasiak

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

Wroctawska Katedra Szkta, prezentujac niewielka wystawe Eksperymenty (w galerii Przed Rektoratem), pokazata wielkie mozliwosci
tkwigce w praktykach warsztatowych i ideowych dotyczacych sztuki szkta. Eksperyment jest tu naturalnym srodowiskiem, gdyz kazdy
technologiczny proces niesie ze sobg fadunek niepewnosci, a dazenie do obranego celu powoduje, ze pokonujemy kolejne stopnie
trudnosci. Dla twércéw szkta postugujgcych sie tg materig kazda wypowiedz zwigzana jest z eksperymentowaniem. Eksperyment
w obszarze sztuki jest probg zmierzenia sie z niewiadoma, jest to forma konfrontacji technik i metod pracy z materig i obrazem;
to zazwyczaj nowe dziatania poszukujgce odpowiedzi na pytania o potencjalng mozliwosé. Eksperyment, podazajgc za facinskim
Experimentum, moze stanowi¢ zrodto wiedzy, ktérg czerpiemy z doswiadczenia. Eksperyment artystyczny zmierza réwniez do posze-
rzenia obszaru naszego odczuwania, ale zawsze wigze sie z ryzykiem i mozliwym niepowodzeniem. W obszarze materii szkfa ekspe-
ryment bywat czesto obarczony klauzula poufnosci, znamy dobrze historyczne przekazy méwigce o tym, ze karano nawet smiercig za
prébe przekazania wiedzy. Szczegélnie romantyczna wydaje sie historia weneckich rzemieslnikéw, ktérzy jak wiezniowie zamknieci
na Wyspie Murano nie mogli opusci¢ miejsca swojej pracy, aby nie przekazaé tajemnej wiedzy dotyczacej ,,dmuchania szkta”. Dzi$
idea dzielenia sie wiedzg przekroczyta granice wyobrazni, era Internetu i powszechny dostep do rozmaitych tutoriali pokazujg
nam, jak szybko mozna podzieli¢ sie swojq wiedzg i zbudowac na zdobytych doswiadczeniach podstawy do dalszej pracy.

Podobne zatozenia ma nasze szklarskie Srodowisko. Istnieje na $wiecie wiele instytucji zajmujacych sie praca studyjng ze szktem
i kazda z nich pozostaje w dialogu. Wroctawska Akademia od wielu lat prowadzi taki wtasnie system wymiany wiedzy. Od kiedy
w Katedrze Szkta udato nam sie zbudowac piec szklarski, stalismy sie partnerem dla wielu wydarzen i konfrontacji twérczych w ob-
szarze badan nad wspdtczesnym eksperymentem szklarskim.

Wystawa Eksperymenty jest tylko wycinkiem skali mozliwosci, jakie daje praca z gorgcg materig szkta. R6znorodnos¢ technik
i zapatrzenie w technologie nie odbiera nam jednak potencjatu twérczego i krytycznego komentarza. Na wystawie moglismy zoba-
czy¢ prace wroctawskiego srodowiska, ale réwniez kilka przyktadéw dziet artystéw, ktérzy z wroctawska akademig wspétpracuja.
Wroctawskich twdrcédw reprezentuje Dagmara Bielecka, ktdra od wielu lat koncentruje sie na pracy ze szktem palnikowym (ksztat-
towanym w ptomieniu palnika). Prace Dagmary nawigzujg do mikroswiatow, oscylujg miedzy ruchomym obrazem podwodnej ma-
terii, a wtdknistoscig i sprezystoscig nieistniejgcych tkanek materii organicznej, jest to misterna i technologicznie wybitna praca.
taczone mikroniteczki, zgrzewane w piecach elektrycznych, stapiane w tafle, nastepnie ciete, polerowane i znéw zgrzewane, aby
na koniec juz przy piecu hutniczym poddac je procesowi rool-up, czyli zwiniecia w forme bariki, ktérg mozemy dowolnie ksztattowad.
W efekcie mamy do czynienia z ekwilibrystyka wyobrazen o potencjale materiatu. Kolejnym ciekawym eksperymentem moze
by¢ praca Marzeny Krzeminskiej-Baluch, wykorzystujacej pudry szklane do tworzenia ptaskich graficznych tafli, ktére zgrzewa
w piecu elektrycznym, aby nastepnie poddac je grawitacyjnym deformacjom przy piecu hutniczym. Tak powstajg formy na ksztatt
wazonow, zdobione monochromatycznym obrazem. Kolejnym ciekawym przyktadem wykorzystania gorgcej masy szklanej mogg
by¢ dzieta Justyny Zak i Beaty Mak-Soboty, ktére do realizacji swoich prac wykorzystujg nietypowe formy. Pierwsza z artystek
wykonata swoje obiekty dmuchajac je do form jednokrotnego uzytku wykonanych z maczki kwarcowej i gipsu. Zastosowanie tej
technologii pozwala na wykonanie bardzo precyzyjnych form negatywowych. W tym przypadku byty to odtworzone struktury
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z wezy pszczelej oddajgcej bardzo realnie
komorki plastra pszczelego. Beata Mak
-Sobota wykonata natomiast ekspery-
menty z zastosowaniem siatki metalowej,
ktéra postuzyta jako stelaz ksztattujacy

FIEEEE%' “ forme naczyn, gdzie czes¢ rozdmuchiwa-

& 7 o ) nej masy szklanej przeptywata swobod-
"‘:: _g{ga{ﬂah L R nie, tworzac czasem niekontrolowane
{ ‘:\1 v esi ' pecherzyki, a w efekcie bardzo interesu-
' ¥ jace zjawiska optyczne. W materii szkia
niezwykle wazny jest réwniez kolor, przy-
ktadem dziatan z barwiong masg szklang
sg prace Antoniny Joszczuk-Brzozowskiej,
ktdra, wykorzystujgc opakowe i transpa-
rentne pudry i grysy szklane, dazyta do
odtworzenia sugestywnych fragmentéw
zywej tkanki ciafa, widoczne skaleczenia
i zadrapania sg niezwykle symboliczne
i mocne w wyrazie. Formowane na gorgco
sg rowniez kameralne wazony przesta-
wiajace fragmenty scen rodzajowych,
to dziatania Kaliny Banki-Kulki, ktéra
wykorzystujac sito do serigrafii usypuje
z pudrow szklanych wizerunki postaci,
2. portrety i motywy roslinne. Banka faczy
tradycyjny obraz z sitodruku utrwalanego
termicznie z technika szkta formowanego
w piecu hutniczym. Te studyjne dziatania

s

daja doskonate mozliwosci, aby ptaski obraz przenies¢ na tréjwymiarowa forme. Kolejnym przyktadem eksperymentu, tym razem
ideowego, jest projekt Poza Forma, ktory zrealizowatam jako jedna z uczestniczek wystawy. Seria butli zostata wykonana poprzez
powtdrne zastosowanie zuzytych juz form drewnianych, ktore zazwyczaj wykorzystywane sg do produkcji naczyn. W efekcie po-
taczenia kilku elementow powstaty butle dmuchane w technice ,,cichego dmuchania”, czyli bez ruchu obrotowego, ujawniajgce
niedoskonatos¢ struktur wypalonego drewna oraz naturalnie powstajgce szwy i taczenia. To idea re-designu, czyli powtérnego
wykorzystania materiatu odpadowego, stata sie pretekstem mojej realizacji.

Na wystawie prezentujemy réowniez kilka prac wspotpracujacych z nami artystow ze $wiata, szczegdlnie chciatabym wspomnieé
o niezwyktych eksperymentach Matthew Szosza, ktéry wykorzystuje kontrolowane giecie i dmuchanie ptaskich tafli szkta, ktére
poprzez sprezone powietrze w efektowny sposdb zmieniajg sie w tréjwymiarowe obiekty. Do realizacji swoich prac przestrzennych
Szosz opracowat autorskg technike podgrzewania ptaskich tafli w piecach elektrycznych, ktére nastepnie na utamek sekundy wyj-
mowane sg z pieca i pompowane jak elastyczny materiat. W obszarze szkta ksztattowanego za pomocg ognia porusza sie réwniez
Jorg Hanowski, ktérego praca powstata z potaczenia wielu szklanych rur, podgrzewanych i faczonych przy pomocy palnika labo-
ratoryjnego. Wieloelementowa kompozycja zachwyca misternym wykonaniem i delikatnoscig formy. Swoje mistrzostwo ukazujg
nam réwniez realizacje Martina Stefanka, ktory jest niekwestionowanym artystg pracy hutniczej.

Powyzsze opisy i refleksje dotyczace doswiadczen z materig szkta potwierdzajg stowa francuskiego filozofa Jeana-Francoisa Lyotarda,
mowigce o tym, ze , eksperymentowanie jest badaniem mozliwosci odczuwania i wyrazania”. Eksperymentowac to pozbawiaé
sie albo odrzucac to, co znane w imie tego, co nieznane. Tego wtasnie dotyczy praca ze szktem, jest to ciggte poszukiwanie, tym
wspanialsze, im bardziej nowatorskie i odkrywcze. Przyjeta przez nas formuta wystawy pokazujacej Eksperyment jako gtéwny
temat, zaowocowata celowo arbitralnym wyborem prac i ich problematyki, pozwolita nam skupi¢ sie na analizie poszczegdlnych
pojec dotyczgcych technik i technologii, umozliwita nam zadanie pytania o ich uzytecznos¢ w zakresie sztuki. Oddajgc Panstwu
moja recenzje wystawy pozostawiam jednak miejsce na gtebszg refleksje dotyczaca osobistego odbioru, tak aby kazdy z widzow/
czytelnikdw modgt uchwyci¢ ukryte aspekty wspotczesnej praktyki artystycznej i doswiadczania sztuki szkta. Tym samym, mam
nadzieje, ze zachecitam Panstwa do blizszego zapoznania sie z dziataniami wroctawskiej Katedry Szkta.
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Spis fotografii
Eksperymenty

1. Dagmara Bielecka, Organica.
Fot. S. Sielicki

2. Beata Mak-Sobota, Netwrap,
multi-element composition. Fot. J. Zak

3. Kalina Banka-Kulka, Powidoki,
multi-element composition.
Fot. K. Banlka-Kulka

4. Agnieszka Leénigk—Banasiak,
Poza formg. Fot J. Zak
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,a1Kio Miodych — Reaktywacja™

01.04-10.05.2022 Galeria Trzebnicka w Trzebnicy
20.05-18.07.2022 Centrum Dziedzictwa Szkla w Krosnie

Dagmara Bielecka
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu

opiekun artystyczny wydarzenia

Kilkanascie ostatnich lat rozwoju Katedry Szkta, wroctawskiej ASP obfitowato w nowe wydarzenia, czesto tworzone z rozmachem.
Posdrod wstaw, ktére w tym czasie zostaty zapomniane byto Szkto Mfodych, cykliczna prezentacja mtodych twércédw szkta w Polsce.
Ogtoszenie przez ONZ roku 2022 Miedzynarodowym Rokiem Szkta, stanowito znakomitg okoliczno$¢ aby po szesnastu latach
powrdci¢ do pomystu, wskrzeszajgc tradycje regularnych wystaw.

Pierwsza edycja wystawy miata miejsce w roku 1988. Pomystodawcg wydarzenia w formie przeglgdu mtodej sztuki szkta oraz pierw-
szym kuratorem byt wéwczas mtody asystent Kazimierz Pawlak, pdzniejszy profesor i wielokrotny Dziekan Wydziatu Ceramiki
i Szkta. Pierwotnie ekspozycje tworzyty prace studentdw, pdzniej do prezentacji dotgczyli takze absolwenci. Koncepcja organizacji
wydarzenia przez mtodych dla mtodych twdrcodw sztuki szkta, zawsze byta okazjg do rozpoznania jakie zjawiska, idee czy zdarzenia
sg dla nich wazne, inspirujgce, w jaki sposéb budujg wokdt nich narracje lub sie do nich odwotujg. W czasie tych kilkunastu lat
w Akademii zmienito sie niemal wszystko: sposdb postrzegania szklanego tworzywa, infrastruktura oraz dostepne studentom
unikalne techniki i materiaty. Istotnie odmieniat sie Swiat oraz wizualne sposoby obrazowania, otwierajgc i doskonalgc mozliwosci
autorskich interpretacji. Wobec tego, jak zmienito sie mtode polskie szkto?

Pomyslnej proby uchwycenia zjawiska, dokonaty z entuzjazmem debiutujgce kuratorki - studentki i absolwentka kierunkéw
Sztuka i Wzornictwo Szkta oraz Konserwacja i Restauracja Ceramiki i Szkta: as. Joanna Bujak, Ula Gotdasz, Maria Pawtowicz
oraz Daria Jakubczyk.

W drodze konkursu dokonaty selekcji prac do cyklu wystaw. Dotychczas miaty miejsce dwie z planowanych pieciu ekspozycji.
W kwietniu i maju wystawe Szkfo Mtodych - Reaktywacja mozna byto oglgda¢ w Galerii Trzebnicka w Trzebnicy. Ogromnym
uznaniem cieszyta sie prezentowana od maja do potowy lipca w Centrum Dziedzictwa Szkta w Kros$nie ekspozycja Szkto Mtodych
- Kompatybilni. Wystawa przedstawia kilkadziesigt szklanych rzezb, kompozycji, obrazéw, witrazy czy instalacji, wykonanych przez
studentow i absolwentéw kierunku Sztuka i Wzornictwo Szkta. Autorskie interpretacje mtodych twércow szkta, odzwierciedlaja
potencjat mozliwych dziatan kreacyjnych, ukazujag nowe tendencje i interesujgce rezultaty eksperymentéw oraz zaskakujg
rozwigzaniami formalnymi. Na charakter wystawy wptywa takze, ukazana z dbatoscig réznorodnosc tworczych dziatan. Ogladamy
zaaranzowane w jednej przestrzeni rezultaty pierwszych, udanych ¢wiczen i eksperymentéw w szklanym tworzywie, swobodnie
oraz Swiadomie realizowane koncepcje kursowe, jak rowniez dojrzate rzezby i obrazy dyplomantéw oraz artystéw, ktérzy pracujg
z materiatem po studiach. Kazda praca to inna opowies$¢ o tym, czym jest tworzywo dla poszczegdlnych twércow, ktérym pasja
i oczarowanie szktem towarzyszy w odkrywaniu wtasnej ekspresji.
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Spis fotografii

1. Weronika Kowalczyk, Obraz depresji,
Szkto Mtodych-Kompatybilni.
Fot. L. De Bon Vettorel

2. Aranzacja wystawy Szkto Mtodych
-Reaktywacja w Galerii Trzebnickiej
w Trzebnicy 01.04-10.05.2022.

Fot. M. Pietrzak

3. Grzegorz Bibro, Torso, Szkto Mtodych
-Kompatybilni. Fot. L. De Bon Vettorel

4. Natalia Grala, Krgpacja.

Fragment aranzacji

wystawy Szkto Mlodych-Kompatybilni.
Fot. L. De Bon Vettorel

5. Marta Solecka, Stereotyp,
Fragment aranzacji wystawy
Szkto Miodych-Kompatybilni.
Fot. L. De Bon Vettorel
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KOD GERAMIKI
wystawa w galerii Dizajn BWA we Wroctawiu

R. Bonter-Jedrzejewska, M. Byczek, KOD CERAMIKI, Wroclaw 2022, naklad 200 egz.,
ISBN 978-83-67067-11-9 (OKiS), 978-83-66321-84-7 (ASP)

Renata Bonter-Jedrzejewska

Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

W toczgcych sie co najmniej od czterech dekad dyskusjach dotyczacych kryzyséw cywilizacyjnych, coraz gtosniej wybrzmiewa
aspekt zrwnowazonego gospodarowania surowcami i energig. To wokét zagadnien zwigzanych ze wspdtczesnym etosem
wytworczosci i Swiadomym planowaniem nowoczesnych praktyk, afirmanci humanistyki srodowiskowej, inaczej ekologicznej,
prowadza rozlegte badania. Pojawienie sie nowych koncepcji myslowych, filozoficznych i Swiatopoglgdowych uczy nas postaw,
ktore, choé w niewielkim stopniu, mogg opdznic juz rozpoczety proces samounicestwienia.

Wystawa KOD CERAMIKI1 powstata w celu pokazania niewykorzystanego jeszcze dostatecznie potencjatu tworzywa ceramicz-
nego. Warto zauwazy¢, ze ceramika zawtaszcza coraz wieksze obszary przemystéw, niespodziewanie ujawniajgc swoje kolejne,
nieocenione wtasciwosci. Kiedy$ zakodowana w wymiarze kulturowym i spotecznym, dzisiaj otwiera szeroki zakres kodow
technologicznych.

O tych zaskakujgcych kontekstach uzycia medium ceramicznego opowiada zebrana reprezentacja wyrobow przemystowych
przedstawionych w przestrzeni galerii Dizajn, ale rowniez unikatowe dzieta projektantéw i artystéw zaproszonych do udziatu
w wystawie z Polski, Sfowacji, Holandii, Wielkiej Brytanii, Belgii. Odpowiednio w kolejnosci alfabetycznej: Renata Bonter-Jedrze-
jewska i Magdalena Maros, Simona JaniSova, Joachim-Morineau Studio, Jonathan Keep, Unfold Studio. Wystawa zaprezentowata
nowe perspektywy rozwoju przemystu ceramicznego i wspoétpracy sektora kreatywnego z sektorem przemystowym. W poszuki-
waniu rozwigzan dla wielu probleméw wspédtczesnej cywilizacji, bezpiecznych i skutecznych metod ochrony zdrowia i Srodowiska,
nalezy doceni¢ zrbwnowazony rozwoj, réwnos$¢ i dostatek w spoteczenistwie, przy jednoczesnym zaangazowaniu w ochrong natu-
ralnych ekosystemow i zasobdw Ziemi.

Tytut wystawy KOD CERAMIKI byt hastem wigzgcym cztery obszary tematyczne dotyczace kodu kulturowego, kodu materii, kodu
jako narzedzia komunikacji oraz g-code, czyli zapisu cyfrowego stosowanego w nowych technologiach. Wokot tych zagadnien
zostaly zorganizowane cztery seminaria on-line, z ekspertami, badaczami kultury i nowych innowacyjnych technologii, ktorzy
skupili sie na zdefiniowaniu pojecie kodu, jako systemu wartosciujgcego znaczenie symbolu, znaku i informacji. Do rozméw na
temat obiektu ceramicznego, w kontekscie rozwoju kultury materialnej i rozwoju rzemiosta ceramicznego wspdlnie z Katarzyng
Roj, kuratorka galerii Dizajn BWA, zaprositySmy dr Barbare Banas, historyczke sztuki, badaczke i popularyzatorke historii polskiego
wzornictwa okresu powojennego. Nad znaczeniem obiektu jako nosnika informacji zastanawialismy sie z dr. Michatem Mokrzanem
z katedry Etnologii i Antropologii Kultury Uniwersytetu Wroctawskiego. Spotkanie poprowadzita Zaneta Warczyk z BWA Wroctaw.
O strukturach ceramicznych i przysztych ich zastosowaniach rozmawiatam z profesor Wydziatu Chemii Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, Jolanta Ejfler. | wreszcie cykl rozwazan zakonczyly spekulacje nad przysztoscig rzemiosta z artystg ceramikiem, innowatorem
i propagatorem nowych, cyfrowych technik w wytwdrczosci ceramicznej, Jonathanem Keepem.

1 KOD CERAMIKI, wystawa zorganizowana w galerii Dizajn BWAn we Wroclawiu, ul. Swidnicka 2-4, 23.04-23.06.2022 w Internecie
widnieje data 2021; wspélorganizatorzy: ASP Wroctaw, BWA Wroctaw, OKiS Wroctaw, Fundacja Fuzjon; kuratorka: R. Bonter-Jedrzejewska.
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W toczacych sie co najmniej od czterech dekad dyskusjach dotyczacych kryzyséw cywilizacyjnych, coraz gtosniej wybrzmiewa
aspekt zrdbwnowazonego gospodarowania surowcami i energig. To wokét zagadnien zwigzanych ze wspoétczesnym etosem wytwor-
czosci i Swiadomym planowaniem nowoczesnych praktyk, afirmanci humanistyki Srodowiskowej, inaczej ekologicznej, prowadzg
rozlegte badania. Pojawienie sie nowych koncepcji myslowych, filozoficznych i $wiatopogladowych uczy nas postaw, ktére, choé
w niewielkim stopniu, mogg opdznié juz rozpoczety proces samounicestwienia. Swiadomie podejmowane, adekwatne do potrzeb
dziatania, mogga zaréwno rozwing¢ istniejgce procesy, jak i doprowadzi¢ do ich czesciowej lub catkowitej degradacji. Wnikliwe
obserwowanie zaleznosci wynikajacych z zastosowania technik i materiatéw, w sposéb tradycyjny czy innowacyjny, wywotuje
refleksje nad celem i sensem wytwarzania kolejnych obiektéw.

Pojawia sie pojecia relatywnie $wieze, opisujgce postmodernistyczng rzeczywistos¢ nieoczekiwanie przeobrazajgcg sie w nowy
wymiar istnienia cztowieka i towarzyszacych mu obiektéw. Przysztos¢ pokaze, w jakim stopniu nasze doswiadczenia z materig
i narzedziami nadal bedg decydowaty o ksztatcie opisywanej przez nas rzeczywistosci. W jakiej relacji pozostaniemy z obiektem
wspottworzonym w technokratycznym porzadku, z zastosowaniem kodéw cyfrowych.

W czerwcu 2022 roku ukazata sie dwujezyczna publikacja bedgca zapisem rozméw i refleksji toczonych w trakcie spotkan pt. KOD
CERAMIKI. Skad? Dokad?, wydana przez Akademie Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta i Osrodek Sztuki we Wroctawiu.
Partnerami projektu wydawniczego sg BWA Wroctaw i Fundacja Fuzjon.

Spis ilustracji

1-4 Wystawa KOD CERAMIKI,
BWA Galeria ,,Dizajn”

we Wroctawiu, 23.04-23.06.2021.
Fot. R. Bonter-Jedrzejewska
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Szklany szlak. Recenzja przewodnika §. Zelasko
Szlak szkla na polsko-czeskim pograniczu

Stefania Zelasko, Szlak szkta na polsko-czeskim pograniczu/
Sklatskad stezka na polsko-ceském prihranici/ The glass trail on the Polish-Czech borderland,

Jelania Géra 2021. ISBN 978-83-89480-54-5

Maria Nitka

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

Wielowiekowa tradycja wyrobu szkta artystycznego na terenie Karkonoszy i Gor Izerskich zostata w zwarty i intersujgcy sposéb
przedstawiona w historycznym przewodniku o popularnonaukowym charakterze Szlak szkta na polsko-czeskim pograniczu (Jelenia
Gora 2021), ktérego autorka jest dr Stefania Zelasko, znana badaczka historii szklarstwa artystycznego, wieloletnia kustosz
Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gorze. Niektorych uzupetnien dokonali tez partnerzy czescy, opierajac sie gtownie na pracach
Petra Novego i tekstach ze strony projektu Krysztatowa Dolina (https://crystalvalley.cz/pl). Przewodnik postat dzieki wspotpracy
miasta Novy Bor i Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gérze, w ramach projektu Szlak szkta na polsko-czeskim pograniczu. Jak
informujg organizatorzy ,stworzenie i wypromowanie szlaku jest prébg poszerzenia oferty turystycznej bazujgcej na tradycjach
szklarskich czesko-polskiego pogranicza miedzy Jelenig Gorg i Novym Borem, na tradycjach przemystu od wiekdw stymulujacego
rozwdj regionu. Celem posrednim jest wsparcie stosunkdéw transgranicznych, rozwijanie kontaktow pomiedzy obywatelami
pogranicza oraz poprawa ich wzajemnego zrozumienia” (Ibidem, s. 4).

Ksigzka dr Stefanii Zelasko jest zwieztym i wyczerpujacym przewodnikiem nie tylko projektowanego szklaku szkta, lecz réwniez
omowieniem wielowiekowej tradycji wytwdrstwa szkta artystycznego na terenie Karkonoszy i Gor Izerskich. Przedstawiono w nim
zatem najwazniejsze miejsca produkcji szktfa, ich historie, ale tez sylwetki kolekcjoneréw i dzieje kolekcji. Wskazano muzea, w ktérych
dzi$ mozna ogladac te obiekty oraz miejsca, gdzie wciaz tradycja wytwodrstwa szkta jest zywa. Znalazty sie wiec obszerne noty
na temat hut szkta w Szklarskiej Porebie, Piechowicach, Novym Borze, Jabloncu. Cho¢ ksigzka ma charakter popularnonaukowy,
niektore ustalania sg nowe, jak zaprezentowanie dziatalnosci E. Wilhelma Fussa w hucie szkta Hoffnungsthal, Friedricha Wintera
w Sobieszowie, czy przedstawienie wielopokoleniowej firmy Bergmanna. Dzieki topograficznemu uktadowi przewodnika turysta
zainteresowany poznawaniem szklarskich tradycji regionu bedzie mégt zaplanowaé wygodnie swa podréz po krainie szkta.
Ogromnym plusem wydawnictwa jest rowniez fakt, iz ksigzka jest rownoczesnie w trzech jezykach — po polsku, czesku i angielsku.
Zostata réwniez umieszona online na stronie https://www.muzeumkarkonoskie.pl/category/szlak_szkla/. Kazdy chcacy podazyé
szklanym szlakiem moze zatem bez problemu siegnagé¢ po te publikacje, odbywajac swa wtasng podrdz, do czego zachecam
wszystkich Studentow i Absolwentéw Wydziatu Szta i Ceramiki, i nie tylko.
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Badania terenowe witrazy Pomorza Zachodniego
— 1 2amifowania do opieki nad zabytkami

Natalia Kazimierczyk

V rok, Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki, ASP Wroctaw

Jednym z bazowych komponentéw ochrony zabytkdw jest gromadzenie i rozpowszechnianie wiedzy na ich temat. Taki cel od kilku
lat przyswieca grupie badawczej tworzonej przez dydaktykéw oraz studentdw kierunku Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta,
z Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Jak szeroki jest zakres naszych badani? Jakie przyjmujemy cele i zatozenia? Innymi stowy
— podsumowanie dotychczasowych praktyk.

Odroku2020rokrocznie odbywajg sie wyjazdy w ramach projektu badawczego ,Witraze naPomorzuZachodnim.Stan zachowania
i przyczyny zniszczen witrazy nowozytnych i historycznych w obiektach sakralnych na terenie Pomorza, z uwzglednieniem
parametréw materiatowych i klimatycznych. Inwentaryzacja, analiza, opis problematyki”. Inicjatorami oraz organizatorami projektu
sg Krystyna Rypniewska reprezentujgca Muzeum w Koszalinie, oraz dr hab. Marcin Czeski we wspotpracy z Katarzyng Czajg-Arkabus
oraz Agatg Sroda. Waznym elementem realizacji programu jest coroczne uczestnictwo w nim grupy studentéw.

Gtéwnym celem badan jest, jak wskazuje tytut, inwentaryzacja witrazy na Pomorzu Zachodnim. W trakcie ostatnich trzech lat mielismy
przyjemnos$¢ prowadzi¢ prace przy obiektach w az trzydziestu miejscowosciach, takich jak: Koszalin, Mielno, Parsowo i inne.
Poddawane analizie witraze byty kompozycjami okiennymi wykonanymi w réznych technikach. SpotkaliSmy zaréwno witraze wiasci-
we, malowidta witrazowe, oszklenia dekoracyjne, geometryczne przeszklenia techniczne, jak i rozmaite warianty techniki mieszanej.
Wiekszos¢ obiektow pochodzita z XIX i XX wieku, jednak mieliSmy do czynienia rowniez ze starszymi przeszkleniami. Przyktadowo
w oknach kosciotéw w teknie i Strzepowie, zachowaty sie wyjatkowe, XVI- i XVII-wieczne witraze w formie emaliowanych tond.
Zakres dziatan, jakie podejmujemy w zwigzku z inwentaryzacja, jest dosy¢ obszerny, jednak obejmuje wytacznie dziatania
nieinwazyjne. Zajmujemy sie badaniem obiektéw in situ, czyli dostownie w miejscu, do ktérego zabytek nalezy, nadajagcym mu
kontekst niezbedny do jego prawidtowego odbioru. Przed dotarciem na miejsce zgtebiamy dostepng wiedze na temat danych
witrazy, a z uwagi na to, ze jednym z aspektow witraza jest jego przynaleznosc¢ do architektury, gromadzimy rowniez informacje
na temat budowli. Dlatego tez jedng z pierwszych czynnosci, jakich sie podejmujemy, jest doktadna inwentaryzacja budynku
i jego poszczegolnych elementéw. Wykonywane przez nas szkice to nie tylko rzuty architektoniczne z uwzglednieniem wymia-
rowania budowli, ale niekiedy tez bardziej rozbudowane wersje, jak np. w sytuacji, gdy w niedalekiej odlegtosci od obiektu
znajdujg sie drzewa badz wysokie krzewy mogace wptywac teraz lub w przysztosci na zabytek. Szkice pozwalajg nam na ana-
lize rzeczywistego stanu liczebnego zabytkdéw witrazowych, w odniesieniu do danych zawartych w dokumentach urzedow
konserwatorskich. Kolejnym z poczatkowych dziatan jest wykonanie dokumentacji fotograficznej ,od ogétu do szczegétu”,
a wiec zaczynajgc od bryty budowli (najczesciej swiatyni), jej otoczenia, wnetrza, nastepnie poszczegdlnych otwordw okien-
nych, kwater, a konczac na zblizeniach ukazujgcych szczegéty przeszklen. Mimo ze piekno witrazy wydobywa przechodzace
przez nie Swiatto i wtasnie taki rodzaj swiatta jest przeznaczony do ich obserwacji, wykonujemy réwniez zdjecia w Swietle
odbitym, poniewaz sg one w stanie dostarczy¢ bardzo duzo informacji, cho¢by na temat stanu zachowania poszczegdlnych
warstw malarskich i szkfa. Idealng do tego okazjg sg wieczorne ogledziny obiektow, ktére rowniez mielismy okazje wykona¢, po
zachodzie stonca, gdy wytgcznie odbite swiatto dziata na obiekty. Sg to réwniez idealne warunki do badania witrazy w Swie-
tle UV, moggace dostarczy¢ informacji zaréwno o stanie zachowania, ,odstoni¢” niewidoczne w $Swietle dziennym detale, jak
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ujawnic¢ wtorne ingerencje w tkanke zabytkowga. Oprécz tego, w poczatkowej fazie badan, nastepuje tez wspdlna analiza i omowie-
nie obiektow wraz z ich stylistyka i problematyka, jak i identyfikacja tworzgcych kompozycje materiatow i technik witrazowniczych.
Dostawione do $cian budowli rusztowania pozwalajg na doktadniejsze przyjrzenie sie dzietom. Wyposazeni w kaski, notatniki
i podstawowe narzedzia badawcze, w trakcie obustronnych ogledzin witrazy zapisujemy informacje na temat zauwazonych $ladéw
dawnych konserwacji i restauracji, analizujemy poszczegdlne warstwy malarskie oraz rodzaje uzytych szkiet, wraz z ich stanem
zachowania i opisem stylistycznym. Oprdcz tego tworzymy mapy zniszczen poszczegdlnych kwater, oznaczajac obszary dotkniete
deterioracjg na wczesniej zdjetych kalkach. Okreslenie stanu zachowania witrazy pozwala na wyselekcjonowanie obiektow naj-
bardziej zagrozonych destrukcja, do ewentualnych prac konserwatorskich w ramach Pracowni Konserwacji i Restauracji Witrazy we
Wroctawiu. Co ciekawe, do tej pory pracowni udato sie objg¢ opieka kilka witrazy. Na przyktad w latach 2020-2022, pod nadzorem
dr. hab. M. Czeskiego, pani K. Czaja-Arkabus prowadzita prace konserwatorsko-restauratorskie nad jednym z XVI-wiecznych witrazy
z kosciota w teknie - tondem z przedstawieniem heraldycznym, zachowanym w katastrofalnym stanie. Za to podczas wrze$niowego
wyjazdu w roku 2022, dokonano demontazu kolejnych witrazy, tym razem z kosciota w Chociminie, w celu ich ratunku.

Inng z podejmowanych podczas badan czynnosci jest wykonanie doktadnych pomiaréw kazdego z witrazy, uwzgledniajac
nie tylko wymiary catosci kompozycji, ale rowniez kazdg z kwater, grubosci szproséw otowianych, ptaskownikéw i wiatrownic,
a nawet umiejscowienie otworu okiennego w stosunku do posadzki. Poza tym przy pomocy higrometru przeprowadzamy
badania pomiarowe wilgotnosci oraz temperatury powietrza o réznych porach dnia, w réznych miejscach swiatyn, przy samym
witrazu oraz w jego poszczegdlnych partiach. Ciekawg czescig sq rowniez badania mikroskopowe, pozwalajgce na doktadne
okreslenie rodzaju zabrudzen oraz stopnia korozji w poszczegdlnych elementach i ich warstwach, jak np. mikrowzery korozyjne
czy tuszczace sie partie emalii. Wszystkie informacje, ktdre udaje nam sie zebra¢ w trakcie dnia, porzadkujemy wspdlnie podczas
wieczornych posiedzen przy herbacie, tworzac wstepne wersje dokumentacji konserwatorskich poszczegdlnych obiektéw.
W miedzyczasie tworzymy tez notatki artystyczne, najczesciej w postaci akwarelowych kopii malatury widzianych wczesniej
witrazy. W kwerendzie naukowe]j oprécz profesora Marcina Czeskiego i asystentek pomaga nam réwniez pani Krystyna Ryp-
niewska, przewodniczgca dziatu Sztuki Dawnej Koszalifiskiego Muzeum, bedaca skarbnicg wiedzy w dziedzinie historii sztuki,
réwniez autorka publikacji na temat pomorskich witrazy. Innym zrédtem wiedzy sg dokumenty udostepniane przez ksiezy,
jak na przyktad kroniki kosciota lub nawet dokumentacje zabytkdw. Cennych informacji dostarczy¢ mogg réwniez parafianie,
udostepniajgc swoje dawne, prywatne zdjecia, pozwalajgce na dookreslenie historii przebudéw kosciota, jak i modyfikacji
jego wyposazenia. Zrédtem ciekawostek sg natomiast anegdoty zwigzane z kosciotami opowiadane przez okolicznych prze-
chodnidéw zaciekawionych naszg praca, ktére o dziwo, czesto dotykaja bezposrednio interesujgcych nas aspektéw. Przyktadowo,
historia opowiedziana przez zainteresowanego naszymi dziataniami mieszkanca jednej z wiosek, dotyczaca dewastacji wi-
trazy w ramach buntu ministrantow. Mogtaby by¢ ciekawym tropem w celu ustalenia historii zmian przeszklen w kosciele...
W przysztosci planowane jest rozpowszechnianie wynikdéw badan i inwentaryzacji dzieki publikacjom przedmiotowym. Ponadto
przewidywane jest nawigzanie kontaktow i wspétpracy na poziomie lokalnym i miedzynarodowym z instytucjami takimi jak
Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, Fundacja-Oérodek Badawczy nad Witrazami XX wieku w Ménchengladbach (Forschun-
gsstelle Glasmalerei des 20. Jh. e. V.) w Nadrenii Pétnocnej-Westfalii oraz Europejska Akademii Witrazownictwa (Europaische
Akademie fiir Glasmalerei-Stiftung).

Z perspektywy studenta uczestnictwo w opisywanych wyjazdach terenowych, jest niepowtarzalng okazjg do zgtebienia zaréwno
teoretycznej, jak i praktycznej wiedzy specjalistycznej, zwigzanej Scisle z kierunkiem naszych studidw. Obcowanie z witrazami
in situ uczy zupetnie innego spojrzeniem na witraz niz w przypadku pracy w warsztacie witrazowym. Uczymy sie patrzeé
pod katem konserwatorskim, opisujgc szczegdétowo stan zachowania witrazy, poznajac prawidtowe techniki ich zabezpieczen
i montazu oraz pogtebiajac wiedze na temat czynnikéw wptywajacych na ich deterioracje. Jest to bezcenne doswiadczenie,
pozwalajgce juz w czasach studiéw poczuc sie do pewnego stopnia opiekunem zabytku, przez podejmowanie dziatan takich
jak naukowe badania i dokumentacja zabytku, ale tez rozpowszechnianie o nim wiedzy, moggace zwrdci¢ uwage na cenne
dzieta sztuki, nieobjete nalezytg ochrong. Do korzysci natury naukowej dochodzi rowniez szereg drugoplanowych, lecz réwnie
waznych doswiadczen, jak przede wszystkim praca w grupach. Podczas dwdch zajmujacych, ekscytujgcych tygodni, wspdlne
przezycia wzmachniajg kolezenskie wiezi miedzy nami— studentami, a praca w terenie pozwala poczuc bardziej niz kiedykolwiek
relacje mistrz — uczen z naszymi dydaktykami. Opowiesci o wspaniatych artystach, w ktdérych $lady poniekad idziemy tworzac
akwarelowe kopie witrazy, jak np. zyjgcy w XX wieku Rudolf Hardow — artysta, ktory udokumentowat wiele pomorskich dziet
witrazowych, przemieszczajac sie rowerem od kosciota do kosciota, inspirujg i motywuja do dalszego dziatania. W moim prze-
konaniu czes¢ praktyczna w postaci wspdlnej pracy w terenie oraz teoretyczna, na ktérg sktadajg sie dynamiczne dyskusje
i wspdlne poszukiwanie wiedzy, w potgczeniu ze swobodng atmosferg wyjazdu, tworzg idealne warunki do chtoniecia nauki
w ekspresowym tempie. Sg lekcjg, ktorej nie sposdb zapomnied.
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Spis fotografii

1. Nowe Bielice, kaplica w Domu Pogodnej Starosci ,,Teresa Orsini”,
2022, Krystyna Rypniewska (Muzeum w Koszalinie), Marcin Czeski
(ASP Wroclaw), Katarzyna Czaja- Arkabus (ASP Wroctaw),
studenci (ASP Wroclaw KKiRCiS)- Marcelina Siwik,

Weronika Sobczyk, Natalia Kazimierczyk, Iga Andruszkiewicz,
Magdalena Jaskola, Aleksander Strzelecki. Fot. N. Kazimierczyk

2. Lekno, kosciot pw. §w. Jana Chrzciciela, 2020, Eliza Glowska,
Kordian Chromik, Pola Birger, Sara Holowinska,

A
L

Aleksander Strzelecki. Fot. K. Czaja-Arkabus :I. , oy )
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3. Chocimino, koscidl pw. $w. Teresy od Dzieciatka Jezus, 2022, -~ .-ﬂ' 4/
Marcin Czeski, Katrzayna Czaja-Arkabus, Weronika Sobczyk. \

Fot. M. Siwik

4. Bobolice, Cerkiew pw. Wszystkich Swietych, Magdalena Jaskéta. ol h % 1
Fot. N. Kazimierczyk Toadt
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S. 10. Witraz ornamentalny autorstwa
Ferdinanda Miillera z 1903 roku,

koscidt pw. sw. Andrzeja Boboli w Sulechéwku.
Fot. K. Czaja-Arkabus

S. 11. Detal witraza ornamentalnego
autorstwa Ferdinanda Miillera z 1903 roku,
kosciét pw. Sw. Andrzeja Boboli

w Sulechéwku.

Fot. K. Czaja-Arkabus

S. 118. XVIl-wieczny Krucyfiks

z ottarza epitafijnego Jana Zawadzkiego

z kosciota $w. Wawrzyrica w Ryrisku.

Stan przed konserwacja i restauracja.

Prace mgr Zuzanny Jarmulskiej realizowane
w ramach pracy dyplomowej pod kierunkiem
dr hab. Piotra Niemcewicza, prof. UMK

i mgr Katarzyny Polak w Katedrze
Konserwacji-Restauracji Architektury i Rzezby,
Wydziat Sztuk Pieknych, UMK Torun, 2020.
Fot. A. Fisz

S. 119. Stan po konserwacji i restauracji.
Fot. A. Fisz

S. 152-153. Witraze z kosciota
pw. Sw. Andrzeja Boboli w Strzepowie, XVI w.
Fot. K. Czaja-Arkabus



