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Galeria Dizajn BWA Wroctaw, ul. Swidnicka 2-4
23.04-27.06.2021

Johnatan Keep, Studio Joachim_Morineau,
Simona Jani$ova, UNFOLD Studio, Magdalena Maros,
Renata Bonter-Jedrzejewska

Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu - Instytu-
cja Kultury Samorzqdu Wojewodztwa Dolnoslgskiego

Projekt wspolfinansowany z budzetu Wojewddztwa Dolnoslgskiego

BWA Wroctaw Galeria Sztuki Wspodiczesnej, Akademia
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu,
Fundacja Fuzjon,

Renata Bonter-Jedrzejewska

Wojciech Btaszczyk

Ola Jedrzejewska

Wystawa KOD CERAMIKI powstala w celu pokazania
niewykorzystanego jeszcze dostatecznie potencjatu
tworzywa ceramicznego. Znane wszystkim, uzywa-
ne na co dzienn, obiekty stanowiq jedynie wagskaq
reprezentacje wyrobow ukazujgcych sie w coraz
nowoczeséniejszych formach czy zaskakujgcych for-
matach. Ceramika zawlaszcza coraz wieksze obszary
przemysidéw, niespodziewanie ujawniajgc swoje ko-
lejne, nieocenione wtasciwos$ci. Kiedy$ zakodowana
w wymiarze kulturowym i spolecznym, dzisiaj otwiera
szeroki zakres koddéw technologicznych. Nowy kontekst
zastosowania ceramiki w dizajnie, przemysle, nauce
i technologii otwiera niewyobrazalne mozliwos$ci dla
kreacji artystycznych i projektowych. W powigzaniu
z zaawansowanymi technologiami, a takze w peini
sSwiadomym, zroéwnowazonym kreowaniem otaczajqgcego
nas $wiata, mozemy w pionierski sposob potrakto-
wa¢ najstarsze tworzywo, naturalnie wpisane w na-
szq dziatlalnosc.

The Ceramics Code exhibition intended to show the
untapped potential of the ceramic material. The
everyday objects known to all of us represent but
a narrow range of products which may take more
and more advanced and surprising forms. Ceramics
appropriate ever-expanding areas of industries,
unexpectedly displaying new properties. Once cod-
ed in the cultural dimension, today they open
a wide range of technological codes. The new con-
text of using ceramics in design, art, science and
industry opens unlimited possibilities for artis-
tic and design creations. In conjunction with ad-
vanced technologies, as well as a fully conscious,
sustainable creation of the world surrounding us,
we may treat the old material naturally embedded
in our activity in a pioneering way.

Renata Bonter-Jedrzejewska
kuratorka/curator

KOD CERAMIKT




o Jal powstaje ceramika?

/ how ceramics are made?

S0 @m

e
>

NG

|

-

FORMOWANIE 2 WALECZKOI
LUB PLATOW GLINY

Shaping from little rolls or slabs of clay

TOCZENIE NA KOLE GARNCARSKIM

Forming on a potter’s wheel

RECZNE ODCISKANIE Wl FORMIE

Manual moulding

ODLEINANIE 2 GESTIlY
Slipcasting

EKSTRUDOWANIE

Extrusion

FORMOWANIE POD CISMIENIEM

Injection moulding

DRUKOINANIE 3D

3D printing

Zastosowanie ceramilkiw przemysle

/ industrial use of ceramics

ARCHITEKTURA

architecture

PRZEMYSt
ENERGETYCZNY

TELEKO-
MUNIKACJA

telecommu-
nications

energy
industry

PRZEMYSt
ELEKTRYCZNY

electric power
industry

MEDYCYNA

medicine

CERAMIKA
INZYNIERYJNA

ENGINEERING
CERAMICS

PRZEMYSt
LOTNICZY

aircraft
industry

AKUSTYKA

acoustics

PRZEMYSt
SANOCHODOWY

automotive
industry

OPTYKA

optics

PRZEMYSt
KOSMICZNY

space
industry

KOD CERAMIKT




Sound Surface - Bach, Goldberg
variation & Song thrush 2.

JONATHAN KEEP

Kolekcja Sound Surface przedstawia dzwiek jako
trojwymiarowqg forme. W opisanych obiektach fak-
tura na powierzchni waz ilustruje rytm, wysokosc
i glos$nos¢ dzwieku. Interesuje mnie stwierdze-
nie, czy naturalny odgilos ptaka, reprezentowany
w formie fizycznej, wykazuje podobiernstwo do muzyki
stworzonej przez czlowieka? Czy jest jakiekolwiek
prawdopodobienstwo, by istnialt zwigzek pomiedzy
naszq estetyczng przyjemnosciq piyngcq z odbioru
muzyki a motywacjqg ptasiego $piewu?

KOD CERAMIKT

® The Sound Surface collection presents sound
as a three-dimensional form. In the descri-
bed objects, the surface texture illustra-
tes rhythm, pitch and volume of the sound.
My interest is to see whether when repre-
sented as physical form the natural bird
call has any similarity to the human music.
Is there any likelihood of there being
a connection between our aesthetic pleasure
to be had from music and the motivations

behind bird song?

Jonathan Keep

- keep-art.co.uk
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MOCA /0

STUDIO JOACHIM-MORINEAU

loca jest badaniem opartym na dziataniu sterowanej
cyfrowo maszyny, typu dripper. Projekt powstal
z idei polgczenia tradycyjnej techniki rzemiesl-
niczej z nowoczesng technologiq. Maszyna nakrapia
mase ceramiczng (porcelanowq lub porcelitowq) w za-
pisanych sekwencjach, w okres$lonym rytmie, ktory
tworzy nowy jezyk ceramiczny. Moca graphic jest
kolekcja probek, powstatych w wyniku prowadzonych
eksperymentow na zroéznicowanych ksztaitach. W pod-
jetych badaniach projektanci poszukali zwigzku
pomiedzy sposobem nakrapiania barwionej masy ce-
ramicznej, formami naciekéw a ksztattami obiektow
powstatych w technologii formowania przez odlewanie
z masy poéiptynnej.

KOD CERAMIKT

® llloca is research based on a digitally
controlled dripping machine. The project
originated from the idea of combining tra-
ditional craft with modern technology. The
machine drips liquid ceramics (porcelain
or earthenware) in particular sequences
and at a certain rhythm, creating a new
ceramic language. Moca graphic is a col-
lection of samples resulting from the ex-
periments carried out on various shapes.
In their research, the designers looked
for connections between ways of moulding,
dripping and shapes of the objects re-
sulting from the use of the technology of

slurry formation.

- studiojoachimmorineau.com
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L’Artisan Electronique sz

UNFOLD STUDIO & TIM KNAPEN

KOD CERAMIKT

Projekt L°’Artisan Electronique lqczy jedng
z najstarszych rzemies$lniczych technik wytwarzania
przedmiotéw uzytkowych z nowymi mediami. Wirtualne
koto garncarskie to narzedzie cyfrowe do ,toczenia”
form w powietrzu. Jednak instalacja nadal wyraznie
nawiqzuje do rzemieélniczego procesu obrobki gliny.
Proces drukowania nasladuje tradycyjng technike
stosowanq przez ceramikow, w ktorej forma jest
nadbudowywana poprzez uktadanie w stosy kolejnych
warstw zwojow gliny.

® The L’Artisan Electronique pro-
ject combines one of the oldest
craftsmanship techniques of mak-
ing utility objects with new me-
dia. The virtual potter’s wheel
is a digital tool for creating
wheel-thrown pottery. However,
the installation still clear-
ly refers to the artisan skill
of clay formation. The printing
process imitates the tradition-
al pottery technique of forming
subsequent layers of clay coils.

= unfold.be
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Anachronic /z:
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SINMONA JANISOVA

Kolekcja Anachronik nawigzuje do archetypicznych
form uzytkowych: wazonu, miski, $wiecznika, tacy,
ramki, pojemnika. Poprzez wyselekcjonowane obiekty
artystka odnosi sie do dobrze znanych ksztaitow
przedmiotow, ale takze do tradycyjnych technik
zdobniczych stosowanych w lokalnej ceramice (Sto-
wacja). Swiadomie redefiniuje procesy wytworcze
w technologiach ceramicznych. Simona Jani$ova
opracowuje modele cyfrowe obiektow 3D
i bezposrednio konstruuje formy odlewnicze, z na-
danymi reliefami i elementami pomocniczymi, po-
mijajgc Zmudny proces budowania modelu w gipsie.
Ostatecznie formy uzytkowe powstajg w tradycyjnej
technice odlewniczej, z masy ceramicznej.

KOD CERAMIKT

® The Anachronic collection harks back to the
archetypal functional forms: vases, bowls,
candlesticks, trays, frames, containers.
Through selected objects, the artist re-
fers to the well-known shapes, but also to
the traditional ornamentation techniques
of local ceramics (used in Slovakia). The
production processes of ceramic techniques
are deliberately redefined. Simona Jani$o-
va creates digital models of 3D objects
and constructs moulds in relief and with
supplementary elements, bypassing the ar-
duous plaster-model building process. The
resultant functional forms are created by
means of the traditional ceramic moulding

technique.

= simonajanisova. sk
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Kubek dwuscienny .z

MAGDALENA WMAROS

KOD CERAMIKT

Wieloetapowy proces projektowy rozpoczqgtr sie od wykonania
serii modeli wykonanych w technice toczenia na kole garncar-
skim. Okreslone w formie naczynia zostaly poddane testom pod
wzgledem ergonomii, praktyk uzytkowania i estetyki. Kolejny
etap dotyczyt zdigitalizowania obiektdéw, w tym przypadku
poprzez zastosowanie techniki fotogrametrii. Opracowane cy-
frowo pliki poddane zostaty dodatkowo modyfikacjom. Pierwotnie
zapisane formy naczyn w programie 3D wymagaiy opracowania pod
wzgledem technologii produkcji obiektu. Wygenerowany plik
G-code, przeniesiony do drukarki 3D, umozliwil zbudowanie
obiektéw ceramicznych w zadanej skali i proporcjach. Ostatecz-
nie wydrukowany kubek dwuscienny poddany zostal tradycyjnym
technikom produkcji ceramiki naczyniowej.

® The multistage design process began when
a series of models were formed on a pot-
ter’s wheel. The utensils were then tested
in terms of ergonomics, use practices and
aesthetics. The next stage was the dig-
itization of the objects, in this case
using the technology of photogrammetry.
The digitally processed files were addi-
tionally modified. Initially 3D-programmed,
the vessel forms required further process-
ing for production technology purposes.
The G-code file, generated and transferred
to a 3D printer, enabled the construction
of ceramic objects with the required scale
andproportions. The traditional ceram-
ic vessel production technology was then
used to obtain the final result, a dou-
ble-walled, printed cup.

Praca powstata w ramach zadania semestralnego w I Pracowni
Projektowania Ceramiki Uzytkowej na Wydziale Ceramiki i Szkta
ASP we Wroctawiu, pod kierunkiem: prof. Lidii Kupczyrnskiej-
-Jankowiak, ad. Renaty Bonter-Jedrzejewskiej, dr. Piotra
Kotomariskiego / The work was produced within the framework
of a semester project in the 1st Studio of Functional
Ceramics Design, Faculty of Ceramics and Glass, Academy
of Art and Design in Wrociaw, supervised by prof. Lidia
Kupczynska-Jankowiak, R. Bonter-Jedrzejewska and
dr P. Kotomarski.

- instagram.com/maros_magdalena
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Monoliths /2

RENATA BONTER-JEDRZEJEISKA

Kolekcja Monoliths to reakcja na istotne pro-
blemy zroéwnowazonej gospodarki odpadami. Insta-
lacja jawi sie jako twoér powstaty w $rodowisku
naturalnym. Zuzyte wktady katalizatorow samo-
chodowych stanowiq wartosciowy surowiec wtoérny,
z ktoérego w naziemnych kopalniach odzyskiwane
sq cenne pierwiastki, takie jak: platyna (Pt),
pallad (Pd), rod (Rh). Okre$lone w ksztaltach,
poprzez zastosowanie techniki ciecia wodq oraz
obrébke reczng, mogqg odwzorowywaé¢ struktury drzew,
skal, piasku. Kompozycje réwnowazqg wyabstrahowane
z bryl monolitéw kolejne obiekty. Na bazie obrysu
podstawy wczeéniej wycietych bryt powstaty cyfrowe
modele 3D, docelowo wydrukowane masqg ceramiczng.

® The Monoliths collection addresses

KOD CERAMIKT

the

important problems of sustainable waste
management. The installation seems to be
a creation emerging from the natural envi-
ronment. Used catalytic converter cores are
valuable recyclable materials from which
precious elements are recovered in special-
ized facilities, including platinum (Pt),
palladium (Pd) and rhodium (Rh). With their
specific shapes, when water-cut and manually
processed, they may imitate the structures
of trees, rock, sand. The composition is
balanced by subsequent, monolith-abstract-
ed objects. The contours of the base of
previously excised blocks serve as digital
3D models to be ultimately printed with

ceramic mass.

- instagram.com/renatabonter
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Zapis spotkania w ramach cyklu

Skadz/Dekad?

KOD KUTUROWY
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Rozmoéwczynie:

» dr Barbara Banas MNwr)
-» Katarzyna Roj (BWA Wroclaw)

-» dr Renata Bonter-Jedrzejemwska (AsSPwWroclaw,kuratorka wystawy)

KATARZYNAROJ: Dzienn dobry Parnstwu, nazywam sie
Katarzyna Roj i witam wszystkich w Galerii Dizajn
BWA na symbolicznym otwarciu wystawy KOD CERAMIKI.
Ekspozycja zostala udostepniona 05.05.2021 roku.
Diugo trwalty przygotowania do tego, zebysmy mo-
gli Panstwu te wystawe zaprezentowaé¢. Bardzo sie
cieszymy, ze, w tym trudnym roku, udalo sie jq
pokazac¢. Przedstawie Parstwu nasze dzisiejsze go-
$cinie: Renata Bonter-Jedrzejewska, kuratorka wy-
stawy, autorka scenografii, kostiumoéw teatralnych,
projektantka wnetrz, instalacji i wystaw. Co jest
dla mnie teZz bardzo szczegdlne, Renata, w charak-
terystyczny, oryginalny dla siebie sposodb, 1qczy
$rodowiska naukowe ze $rodowiskami artystycznymi.
Naszg drugqg gos$ciniq, ktora tez zdradza scenariusz
naszego dzisiejszego wydarzenia, jest dr Barbara
Banas$, badaczka zwigzana, a mozna by powiedziec
posta¢ fundamentalna dla polskiej szkoly historii
sztuki, historii powojennego dizajnu.

RENATA BONTER-JEDRZEJEWSKA:
Ciesze sie, 2ze spotykamy sie
w przestrzeni galeryjnej. Pro-
wadzimy te rozmowe, majagc w tle
zebrane eksponaty, prezentowane
na wystawie KOD CERAMIKI. To jest
opowies¢ o historii ceramiki,
o dobrze znanym nam tworzywie,
o technikach i technologiach wy-
twoérczych. Pod tytutem KOD CERAMIKI
kryja sie cztery zakresy tema-
tyczne: pierwszy to wspomniany
kod kulturowy, drugi zakres do-
tyczy kodu materii, informaciji
o strukturach i charakterystyce
materialu ceramicznego, kolejny to
kod informacji, czyli informacja
zapisana w obiekcie, oczywiscie
obiekcie ceramicznym, i ostatni
zakres dotyczy kodowania, czyli

zapisu cyfrowego obiektéw, generowania G-codu.
Przedstawiam Paristwu krétkqg i diugg, a nawet bardzo
diugg historie ceramiki. Juz na wstepie, w strefie
wejscia do Galerii Dizajn, mozemy przesledzidé hi-
storie obiektow, ktore pojowiaty sie w dziejach roz-
woju kultury materialnej na Ziemi. Od najstarszego
obiektu ceramicznego, datowanego na ok 29 000 lat,
figurki Vestonic¢ka Venus$', po najnowszy, wyprodu-
kowany w XXI wieku, kos$¢ hiperelastyczng?. Wystawa
KOD CERAMIKI opowiada o tworzywie, ktoére moze nas
wspodlczesénie bardzo zaskakiwaé i mam nadzieje, ze
wlasnie tak sie stanie.

BARBARA BANAS: Przyznam, 2e ta wystawa mnie
zaskoczyta. Jest bardzo interesujgca i odkrywcza
zarazem, a takze, momentami, rzeczywisécie zaska-
kujgca. I mam nadzieje, Ze o tym opowiemy, nie
zdradzajgc zbyt wielu szczegdiow, tak, by sklonic
Panstwa do jej zobaczenia.

KOD CERAMIKT

RBJ: Przygotowana ekspozycja mia-
la zacheci¢ do pewnej refleksji
nad potrzebg ograniczania lub
intensyfikacji pewnych dziatan,
ktore dotyczq bezposrednio nas
wszystkich, ale dotyczyé mogq tak-
ze zjawisk, ktore zaobserwujemy,
czy sami wykreujemy w niedalekiej
perspektywie. Pojawiajace sie nowe
okolicznos$ci wplyng na naszqg $wia-
domos$¢ i zaangazowanie w rozwdj
istotnych dziedzin nauki, tech-
niki, zaawansowanych przemysiow.
Pokazujemy materiaty bardzo nowo-
czesne, wyprodukowane w innowacyj-
nych technologiach, przedstawiamy
rozwiqzania, ktore rozwijajqg sie
dynamicznie. Z pewnos$ciq zainte-
resujq Panstwa obiekty przemysiowe
i przyktady praktyk artystycz-
nych, ktore powstaiy z potrzeby

21
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poznawania, eksperymentowania oraz
definiowania i rozwigzywania pro-
bleméw w niestandardowy sposdb.

KR: To moze moze tak w ogole,
na gorgco, zapytamy Ciebie Basiu
o Twoje wrazenia zwigzane z wy-
stawqg, zanim przejdziemy do histo-
rii ceramiki i namietnej relacji
czlowieka z ceramikqg.

BB: To jest niewgtpliwie namietna
relacja. Musze przyznaé¢, ze kiedy
przed naszym spotkaniem tutaj,
dostatam od Renaty materialy,
ktore byiy zapowiedziq tego, co
dzieje sie na wystawie i obejrza-
tam jeden z filméw prezentujgcuych
pewien koncept, a wlasciwie nie
koncept, a wspdiczesng rzeczywi-
sto$é dotyczaqca nowej kreacji,
nowej metody formowania naczyn..
Pomy$latam sobie: nie, nie, nie
o to chodzi. Wzbudzil sie we mnie
jakis wewnetrzny sprzeciw, bowiem
koncept ten zasadza sie na rezy-
gnacji z relacji pomiedzy tworzy-
wem a dioniq czlowieka. A przeciez
ceramika to jest ta dyscyplina,
chyba jedyna z dyscyplin arty-
stycznych, ktoérej prymarnie ten
kontakt jest przypisany. Moment
spotkania reki i tworzywa jest od
zarania u podstaw ceramiki. I tak
naprawde dopiero tutaj, na tej wy-
stawie, oprowadzana przez Renate,
oglgdajac te bardzo rézne obiekty
z réznych swiatoéw, dostrzegam to,
ze powinnismy mie¢ ,otwartq gto-
we” i ciekawo$¢ nowosci. Bowiem
temu, co jest tutaj pokazane, co
dzi$ traktujemy jako nowoczesnqg
technologie, ktoérej tak naprawde

przydatnos¢ nie jest jeszcze do konca rozpoznana,
warto da¢ szanse. Trzeba to zobaczyé i obserwowac
dalsze eksperymenty. Z mojej perspektywy, osoby
ktora zajmuje sie ceramikq artystyczng i ceramikq
uzytkowqg, to zestawienie obiektow, ktére pojawilo
sie w przestrzeni galerii, jest szalenie inspiru-
jace i odkrywcze.

RBJ: Dziekuje bardzo. (..) Ta wystawa nie jest celowo
stworzona po to, aby arbitralnie stwierdzi¢, ktoére
z technik sq lepsze. Nie zamierzam kogokolwiek prze-
konywa¢ o tym, Zze wspodiczesne, nowatorskie rozwig-
zania sq lepsze od tradycyjnuych. Z nalezytq estymg
odnosze sie do technik tradycyjnych, ale doceniam
tez te niebywalq odwage artystow, ktéra pozwala im
odszuka¢ nowy kontekst dla ich osobistych dziatan,
ale rowniez dla samego tworzywa. Oczywiscie rozu-
miem fascynacje rzemiosiem, odtwarzaniem rzemiosi,
technik, ktoére mogq byc¢ stopniowo wypierane przez
zrobotyzowane procesy wytwoércze, to jest istotny
aspekt nowoczesnosci. Nalezy jednak zaznaczyé, ze
dziatalnos¢ podejmowana przez wielu miodych twoércow,
rowniez absolwentéw naszej uczelni, potwierdza chec
kontynuowania i rozwijania dobrze znanych praktyk
rzemieslniczych. Powinniémy takze otwiera¢ sie na
nowe mozliwos$ci i korzysta¢ z nich. Niespodziewanie
zostalisémy dotknieci wirusem COVID-19 i borykamy
sie z tym problemem od ponad roku, i nie wiemy,
jaka perspektywa czeka nas wkroétce. Stad tez pre-
zentowane, zebrane w tej przestrzeni przedmioty sq
wgskq reprezentacja tego, co juz sie dzieje i co
moze sie wydarzyé w przyszlosci.

KR: Chcialoby sie powiedziec¢: chcemy byc¢ nowoczeséni.
Czy jest cos$ takiego w ceramice, co sprawia, ze ma
w sobie taki potencjal bycia medium nowoczesnos$ci?

BB: Biorgc pod uwage to, Ze ciqgle ,zyje”, ceramika
jest po prostu niesmiertelna. Miatysmy sie skupié na
rozwarstwieniu, zaproponowanym przez Renate, rozma-
itych ,koddéw”, ktore niesie ze sobqg ceramika. Kod
kulturowy wydaje sie posiadac¢ najszersze spektrum
zagadnien. Pomocna staje sie o$ czasu, przygotowana

jako panel informacyjny na wystawie - wskazuje nam
korzenie i kamienie milowe. UsSwiadamiajgc sobie
te wszystkie momenty historyczne, dociera tez do
naszej $wiadomoséci fakt, Zze ceramika, to tworzywo,
ktore powstaje z réznych materii, skiadnikow ziemi
i zarazem konstytuuje podstawy rozmaitych struk-
tur swiatopogladowych i wierzen. Przeciez w wielu
kulturach pojawia sie 6w element stwérczosci -
ulepienie cziowieka z gliny! Nie z innego tworzy-
wa, nie wyrzezanie z drewna czy odkucie z metalu,
tylko wiasnie z tworzywa ziemi. I rzeczywiscie, ta
ceramika, ktora staje sie tez elementem datujgcym,
bo przeciez mamy kultury neolityczne, nazywane od
znalezionych w trakcie wykopalisk archeologicznych
ceramicznych artefaktow. Jak widaé, ceramika nie
przestaje nam towarzyszyc¢. Na czym dzié polega jej
nowoczesnosc¢? Mozna sie o tym przekonaé¢ na wystawie,
w sposob zaskakujgcy. Mamy tu w galerii.. silnik
samochodowy. Kto by sie spodziewal na wystawie
o ceramice, w Galerii Dizajn, spotka¢ takie mon-
strum, ktore znamy, wiemy, Zze istnieje, bo jezdzimy
samochodami i cieszymy sie, mogac przemieszczac¢ sie
z miejsca na miejsce. Ale dlaczego ten obiekt sie
tutaj znalazi? Nie bede zdradzac¢, co ,ceramiczne-
go” w nim znajdziemy. Prosze przyjs¢ i zobaczyd.
Takie obiekty sprawiajg, Ze nasze postrzeganie
ceramiki, tylko w obszarze form uzytkowych czy
form artystycznych, ktére cieszg nasze oko, jest
szalenie ztudne. Nie zdajemy sobie niejednokrotnie
sprawy w jakich obszarach aktywnosci czlowieka,
przemystiu, nowoczesnych technologii, to tworzywo
jest wykorzystywane, w jaki sposdb i jak staje sie
niezbedne, Zeby kreowaé¢ nowe formy, ktére siuzq
nie tylko cziowiekowi, ale i naturze. Wspomagajq
kolejne etapy rozwoju cywilizacyjnego.

KR: Renata, Ty powiedziala$, Ze nie odcinasz sie
ze swojq propozycjg od historii, wrecz przeciwnie,
widzisz to kontinuum w nowych technologiach. To,
co ja bardzo mocno doceniam w tej perspektywie
zaproponowanej przez Ciebie, jest to, Zze Ty tez
nie fetyszyzujesz tych technologii. Dla Ciebie
technologie, nowe technologie, sq tez pewnym na-
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rzedziem, pewnym jezykiem, i kiedy
akcentujesz te nowoczesnos$é, to
wtasnie po to, zeby pokazaé¢ ak-
tualnoé¢ tuych narzedzi i ciqgiq
aktualnos¢ tego medium. I wydaje
mi sie, Zze to, co jest tez takie
bardzo charakterystyczne i ptynne
w tej wystawie, to jest ten taki
moment, kiedy prace inzynieryj-
ne, obiekty inzynierskie, prze-
nikajg sie z pracami artystow.
Mam do Ciebie takie pytanie, czy
Ty wierzysz w takq moc sprawczq
artystow? Jakg role widzialabys$
dla artystow w wykorzystaniu no-
wych technologii?

RBJ: Te moc sprawczg moglismy
juz zobaczyé¢ znacznie wczes$niej.
W odniesieniu do historii cerami-
ki i technik ceramicznych mozemy
przesledzié¢, w jaki sposdéb artysci
adoptowali w swojej twoérczosci
nowe technologie i w jaki sposdb
informowali o tych technologiach.
Prace, ktore sq tutaj zgromadzo-
ne, sqg niczym innym, jak wiasnie
komunikatem wysianym do widza
przez artyste. Tak jak stusznie
zauwazyltas Kasiu, nie fetyszyzuje
nowych technologii, ale jestem
nimi zafascynowana, ze wzgledu
na swoje doswiadczenie zawodowe
i zadania projektowe podejmowane
w roznych obszarach. Pierwszy raz
z druku 3D skorzystaiam w 2006
roku, podejmujgc wspdiprace z an-
tropologami z Ulir. Realizowalis$my
rekonstrukcje antropologiczne i na
podstawie przeprowadzonego badania
tomograficznego starozytnej mumii
egipskiej (prawdopodobnie!), od-
twarzalismy, w technologii ste-
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reolitografii, model jej czaszki.
Wowczas nie zastanawialam sie, czy
ta technologia mogtaby byé¢ przy-
datna w warsztacie ceramicznym.
W tej chwili, dzieki potrzebie
rozwijania réznorodnych technolo-
gii, mozemy méwi¢ nawet o drukowa-
niu koséci hiperelastycznej. Warto
odnotowa¢, Zze bez wczes$niejszych
doswiadczen, pewnych adaptaciji
dotyczqgcych réznych tworzyw, nie
rozmawiatybyémy dzisiaj o wyso-
ko zaawansowanych technologiach
w ceramice. Widzimy, Zze ten poten-
cjal jest ogromny. Ale wracajgc do
Twojego pytania Kasiu,to prawda,
ze artysci moga wyznaczaé¢ trend.
To nie jest wyznaczanie kierunku,
nurtu, bo nie mamy odpowiedniej
wiedzy inzynieryjnej, technolo-
gicznej, zeby bezposrednio miec
wpiyw na bardzo zaawansowane pro-
cesy i technologie. Mamy jednak
specyficzng wrazliwos¢ i umiejet-
nos$¢ obserwowania zjawisk, ktéra
pozwala nam popatrzeé na tworzy-
wo czy procesy produkcyjne z in-
nej perspektywy.

KR: Ja tez bym szukala odpowiedzi
tak intuicyjnie. Jaka jest rola
artystow w tym, Zze nowe techno-
logie szybko sie kapitalizujq,
a poniewaz technologie, jak wspa-
niale zauwazytyscie, i w ogodle
nowoczesnos¢, nie sq jakqgs$ katego-
riq historycznqg, raczej kategoriq
wartosciujqcq, ktoéra méwi o takim
pozytywnym, afirmujgcym podejsciu
do dostepnych aktualnie narzedzi,
czy byto to 30 000 lat temu, czy
jest to 2021 rok. Kazdy etap tej
$ciezki, tego timeline’u, ma swoje

wtasciwoséci, ma swoéj jezyk, ma, przede wszystkim,
swoje mozliwosci. Wydaje mi sie, Ze te mozliwos$ci
bardzo tatwo sie kapitalizujg dla biznesu. Wydaje
mi sie takze, Z2e w rekach artystoéw, pewne techno-
logie tez mogqgq znaczy¢ co$ zupeinie innego. Dla-
tego z wielkim zachwytem patrze na to, jak artysci
przechwytujq te nowe technologie, nowe narzedzia,
do swoich prac artystycznych. Ale prace, ktoére sq
takimi hybrydami, takich bardziej tradycyjnych
narzedzi z tymi nowoczesnymi, tez znajdujq sie
tutaj, na tej wystawie.

RBJ: W$rod zgromadzonych dziel moZzemy obejrzed
prace, ktéra powstata w ramach zadania semestral-
nego, w Pracowni Projektowania Ceramiki Uzytkowej
w Katedrze Ceramiki, prowadzonej przez prof. Lidie
Kupczynskqg-Jankowiak. W koncepcji projektowej au-
torki, Magdaleny Maros, pojawita sie ciekawa idea
- kubek dwusécienny. Ale dopiero w trakcie reali-
zacji obiektu, w trwajgcym wiele miesiecy procesie
projektowym, autorka korzystaia z réznych technik
i na przemian stosowala zarowno te analogowe, jak
i cyfrowe. Pierwotnie obiekt wytoczony byt na kole
garncarskim, a ostatecznie zrealizowany w technice
druku 3D masq ceramiczng. Jezeli stawiamy sobie
jakié cel, wyznaczamy zadanie, i w wyniku pewnego
procesu projektowego widzimy, 2ze tradycyjne me-
tody nie przynoszq wiasciwego efektu, adoptujemy
zaobserwowane praktyki, znane z innych obszarow
kreacji, i na przemian uzywamy tych analogowych
i cyfrowych, ktore sgq nowoczesne i wzbudzajgq w tej
chwili duze zainteresowanie.

BB: Ja bym tutaj dodala jeszcze jedng wazng rzecz,
ktorqg Paristwo bedziecie mogli dostrzec, oglagdajaqc
obiekty zgromadzone na tej prezentacji. Nowoczesne
technologie, wyproébowywane przez artystow, pokazujq
tez swoja, jak juz wspomniatas$, pewng ulomnosc.
Tworzywo ceramiczne buntuje sie, albo pokazuje swojq
jakby nie do konca uchwytng ekspresje, ktéra jest
poddana innym procesom technologicznym. Drukarka
3D drukuje nam ten ,makaronik ceramiczny”, ale to
trzeba wypali¢, to musi przejs$é¢ proébe ognia, to sq
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kolejne etapy, ktérym te obiekty
sq poddane. Bardzo ciekawe jest
obserwowanie tego i badanie, jak
ukladajg sie granice nowoczesnych
technologii, czy one sq w stanie
pokona¢ te trudnosci, z ktorymi
spotyka sie artysta. Méwitysmy,
jeszcze przed rozpoczeciem naszego
spotkania, o elementach zwiqgza-
nych z estetykq i haptycznosciq,
zwtaszcza w odniesieniu do przed-
miotow uzytkowych. I tutaj pojawia
sie bardzo ciekawa nowa jakosé,
nowa struktura, ktéra jest zupel-
nie inna w dotyku. Dla odbior-
cy jest ona czym$ nowym, jeszcze
nierozpoznanym. Tym samy pojawia
sie.. nowa jakos$¢ estetyczna.

KR: Wlasciwie to uprzedzilas moje
pytanie. Kiedy wrécitam do lektury
Twojej ksiqzki New look, zwroéci-
lam uwage na ten szczegolny frag-
ment, Ze obiekty tworzone przez
projektantéw w latach 50. i 60.
wykorzystywaty wiasnie ceramike
do podkreslenia tej aktualnosci ..
Do wytworzenia nowego podzialu
zmystowos$ci, nowej szaty wizual-
nej, takiej tez formy, do ktoérej
ta ceramika miala sie odnosié.
Zastanawia mnie, jak Ty widzisz
te nowqg jakosé¢, te nowqg estety-
ke ceramiki prezentowanej tutaj
na wystawie?

BB: Wydaje mi sie, Ze tutaj nie
musimy ograniczaé¢ sie do ceramiki,
bo kazdy czas chce zbudowac¢ swoj
wtasny jezyk wizualny, szukac¢ swo-
jego wyrazu. I nie jest to wbrew
pozorom proste. Czesto chcemy sie
odcigé¢ od tradycji i stworzycé cos
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nowego. Owa tradycja jest czym$é ciqgzgcuym, a ,wy-
nalezienie” czego$ nowego wydaje sie byé¢ trudne.
Dlatego tez chetnie prowadzimy z niq dialog, wyko-
rzystujemy formute pastiszu. Natomiast to, co tutaj
zauwazytam i co mnie szalenie zainteresowalo, to
prace studenckie, ktoére zrealizowano na drukarce
3D. Ja akurat mogiam ich dotkna¢, nie wiem czy
wszystkim sie to uda, ale ten element haptyczny,
jak mowitysmy, jest bardzo wazny. Przypomnialam
sobie, i bylo to skojarzenie blyskawiczne, ceramike
bdttgerowskq, proby wynalezienia porcelany, tego
biatego ztota®, towarzyszqce temu emocje i marzenia
o fortunie, ktéra za tqg historiq sie kryje. Cera-
mika bodttgerowska jest zbliZzona do prezentowanej
tu w kolorystyce, i pamietajmy, w XVIITI wieku byia
nowos$ciq. Poszukiwaniem nowej formuiy dla woéwczas
uzytkowanych naczyn. I tutaj spotykamy sie z tym
samym. Te naczynia sqg niby podobne do ksztailtow,
ktore znamy z codziennos$ci, ale jednakowoz sqg inne.
Na ile jestesmy je w stanie jako uzytkownicy,
zaadoptowaé¢, to jest juz jakby dalszy cigqg tego
procesu. Ale co$ zostalo rozpoczete.

RBJ: Basiu, przytoczylas przykitad porcelany, wy-
sokiej jakosci ceramiki wynalezionej w VII w.
w Chinach, nad ktoéorqg réwniez europejczycy pracowa-
1i przez wieki. Po drodze, w trakcie prowadzonych
licznych eksperymentoéow, pojawito sie kilka innych
tworzyw, z perspektywy historycznej ocenianych
wysoko. Z mojego punktu widzenia dostrzegam inng
sytuacje w ceramice wspdiczesnej, zaawansowanej
i w celach, ktore obecnie stawiajg sobie naukowcy,
badacze. Cele sq inaczej w tej chwili formulowane.
Projektuje sie proces, zaklada sie, Ze okres$lony
obiekt bedzie wykorzystany w konkretnym zadaniu,
ale nie zna sie dokladnie formy finalnego rezultatu.

KR: Powiem tutaj o dwéch kwestiach. Te dwa poziomy
bardzo mocno sie przenikajq: z jednej strony mo-
wimy o tym wymiarze estetycznym ceramiki, z dru-
giej strony o tych niezwykiych jakoséciach, ktore
towarzyszqg produktom zrobionym z ceramiki. Renata,

powiedz, w ktorym momencie, tak
historycznie, odkryto jak duzy
potencjal posiada ceramika?

RBJ: Mysle, ze w dobie rewolucji
przemystowej, kiedy powstawaly
piece stosowane w réznego rodza-
ju przemystach, ceramika zaczeta
odgrywaé¢ znaczqcqg role. Materiaty
termoizolacyjne z widkien cera-
micznych i kompozytow decydowaty
o wydajnosci tych urzqdzen. Moment
pojawienia sie ceramiki krzemowej,
silikatowej, zdecydowal o kon-
strukcji piecow do wypatu wielu
surowcow: szkta, ceramiki, meta-
lu. Na wystawie mozemy zobaczyc
materialy izolacyjne z widknami
ceramicznymi. Prezentowana jest
tektura grubosci 10 mm, ale tez
cienki papier ceramiczny, o gru-
bosci 0,5 mm. Teraz mozemy so-
bie wyobrazic¢ skale postepu jaki
wypracowalismy, eksperymentujgc
z ceramikqg i zmieniajqgc jej cha-
rakter, aby uzyskac¢ efekty, z kto-
rych korzystamy wspodiczesnie.

KR: I to jest caly czas ceramika,
bo to tez wybrzmiewa w ustach na-
szych pierwszych gos$¢i, to co jest
najbardziej zaskakujace na tej
wystawie, to nawet nie sq te nowe
technologie, ta ceramika tworzona
przy uzyciu nowych technologii,
ale wiasnie to szerokie spektrum
wykorzystania ceramiki. Z czego to
wynika Basiu, dlaczego tak bardzo
fetyszyzuje sie elementy zwiqgzane
z kulturqg stotu? Poniewaz lubimy
myslec¢, Zze ceramika to kultura
stotu, a sama zwréciltas uwage, ze
silnik nie jest elementem ciekawym

do zaprezentowania w galerii, a przynajmniej nie
takim oczywistym.

BB: Ja mysle, ze to jest zupelnie naturalne. Myslimy
o tuym, co jest nam najbliZzsze w codziennym uzytko-
waniu i méwigc o ceramice, w pierwszej kolejnosci
zwracamy sie ku stotowi. Nikt nie mysli o toale-
cie, z ktoérej korzysta rownie czesto, chociaz ona
jest tez ceramiczna. To jest zakodowane w naszej
kulturze, bo ceramika w kontekscie historycznuym
jest rozpieta pomiedzy sacrum a profanum. Ceramika
uzytkowa, stolowa, zwraca sie do roznych aspektow
naszej kultury. Ma swojg wartos$é, jest, czy moze
byé¢, nobilitujgcq, w zalezno$ci od tego na czym
jemy, tak sie postrzegamy, tak uklada sie nasz sto-
sunek do $wiata. Jakie obiekty na stél wybieramy,
z jakich tworzyw korzystamy, czy porzucamy plastyk
i jestesmy tylko z kamionkg bolestawieckq na ty,
czy uzywamy, pono¢ szlachetniejszq, porcelane. To
sq oczywiscie indywidualne wybory. Zdajemy sobie
sprawe z tego, ze ceramika pod postaciq mniejszych
i wiekszych elementow funkcjonuje wszedzie dooko-
la nas. Bo to nie tylko kraqg stoiu i kuchni, ale
choc¢by wspomnianej juz toalety. Przeciez pierwsze
konstrukcje kanalizacyjne powstawaty z wypalanych
elementéw ceramicznych... Jest takze rzeczywiscie
takie spektrum, o ktorym mowi Renata, do ktorego
artysta jak gdyby nie zawsze ma wejscie, do tych
nowoczesnych i specjalistycznych tworzyw, ktoére
powstajq na bazie ceramiki, sq przetransformowanymi
elementami, ktoére funkcjonujq w roéznych obszarach
aktywnoséci przemysiowej, ktoére takze stuzqg czlowie-
kowi, czego do konca sobie nie uswiadamiamy. Jest
tutaj tez bardzo elegancki element miniaturowy,
z ktérego niektorym przyjdzie moze skorzystac,
a moze juz niektoérzy skorzystali, cenny i drogi.
Jaki? Nie powiem, moze niech bedzie to jaka$ niespo-
dzianka. Nie jest to tym razem Zadna skomplikowana
konstrukcja, ale rzeczywiscie, ta wystawa odkrywa
przed nami ceramike, ktora takze poza tym stolowym
obszarem pojawia sie w naszej codziennosci.
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KR: To moze pospekulujmy jeszcze
na koniec. Jaka jest przysziosc
ceramiki? Takie bardzo otwarte
pytanie dla Ciebie.

RBJ: Tutaj tez, na wystawie, pre-
zentujemy elektroniczny toczek,
L’Artisan Electronique, zapro-
jektowany w 2010 r. przez studio
UNFOLD (Claire Warnier i Dries
Verbruggen) i Tima Knapena. Pro-
jekt 1qgczy jedng z najstarszych
rzemiedlniczych technik wytwa-
rzania przedmiotoéw uzytkowych
z nowymi mediami. To jest bardzo
ciekawa propozycja ze wzgledu na
uzyte technologie i techniki, kto-
ra tylko pozornie jest w kontrze
do technik i technologii tradycyj-
nych, juz dawno przepracowanych.

BB: To co wzbudzilo méj sprzeciw.

RBJ: Tak. To co budzi Twédj sprze-
ciw Basiu.

BB: Ale w pierwszym odruchu.

KR: I to jest przepiekny moment,
poniewaz mialam zamiar zapytac
o te namietos$¢ wtasnie w historii.
Mozemy przy tej okazji powrdcic
do tego wagtku.

RBJ: To jest tez projekt, ktory
powstat w oparciu o najstarszq,
tradycyjng technologie analogowq
- cho¢ to tez nie do kornca jest
prawdqg. Przed toczeniem na kole
garncarskim znana i praktykowana
byta technika tworzenia obiektoéw
z wateczkéw lub ptatéw. Przygo-
towane wateczki bylty naktadane
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spiralnie, warstwa po warstwie,
i tak powstawal budowany obiekt.
I jest to technologia, ktérej za-
sada dziatania pojawia sie wspoi-
cze$nie w technologi cyfrowej,
czyli w druku 3D. Wroéce jesz-
cze do nowoczesnosci - niektoérzy
z duzg niecheciqg odnoszqg sie do
niej. Nowoczesnos$é¢ jest jednak
zachetq do zmieniania, ulepszania,
rozwijania, a przede wszystkim
poznawania nowych technik. Aktyw-
nie powinnismy stawia¢ sobie nowe
cele, rozwigzywaé¢ problemy i po-
konywa¢ trudnos$ci. Zmierzajqc do
korica naszego rozmowy, chciatabym
powrdéci¢ do tematu dzisiejszego
spotkania - KODU KULTUROWEGO. Moze
przedstawie wiasng definicje, do
ktoérej bedziesz mogia sie odniesc.
Kod kulturowy to nieuswiadomione
nadawanie znaczen rzeczom, przed-
miotom. To pewne, przepracowane
od pokolent, schematy zachowan,
ocena $wiata. To jest tez jakas
pula informacji, przekazywanych
kolejnym generacjom, to jest nasze
odnoszenie sie do rzeczywistosci,
zaroéwno w aspekcie materialnym,
jak i metafizycznym. To jest takze
zapis naszej wrazliwos$ci, wie-
dzy, intuicji, ale roéwniez in-
formacje zdobywane w procesach
ksztatcenia, w trakcie uczenia
sie, na wielu poziomach edukacji.
I w tym znaczeniu to jest reje-
stracja i transponowanie zebranych
danych, ich kodowanie, na przyktad
w formie obiektu ceramicznego.

BB: Generalnie bym sie z Tobg
zgodzilta. Natomiast chciatabym
zauwazyc, i jest to kolejny punkt,

o ktorym mogiybysmy dyskutowaé, ze ten KOD KULTU-
ROWY, ktory chcemy omowi¢, nie jest tak naprawde
czym$ uniwersalnym. To jest kwestia szalenie nie-
jednorodna, bo wynikajgca z naszego zakotwicze-
nia w okres$lonym obszarze. KOD KULTUROWY bedzie
inaczej analizowany czy budowany np. w Chile czy
w Mongolii, bo wyrastaé bedzie z zupelnie innego
typu doswiadczenia.

KR: Zapisalam sobie taki fragment: Ceramika jako
medium jest rozpieta pomiedzy sacrum i profanum.
Bardzo mi sie to podoba. To jest zdanie, ktore wy-
niose z naszej dyskusji. My prezentujemy ceramike
jako medium nowoczesne, co nie oznacza, ze jestesmy
w jakiej$ technologicznej euforii postepu, tylko
pokazujemy medium, ktore jest adekwatne, daje takze
pewne nadzieje na przepracowanie trudnych wyzwan,
ktére stojq przed nami. Moze tutaj jeszcze pare siow
na temat kontekstu produkcyjnego. Jednym z elementoéw
tej wystawy jest fragment, ktéry podejmujesz Renato,
jako transformacje cyfrowg w sektorze ceramicznym
i opowiadasz o korzysciach zwigzanych z rozwojem
nowych technologii. MoZze jeszcze na koniec powiedz
kilka siow o tym.

RBJ: To jest bardzo szeroki temat i bardzo istotny
element tej wystawy. Pojawia sie hasto zroéownowa-
zonego projektowania, duzej $wiadomosci, ktora
pozwala nam na tworzenie odpowiednich zachowarn,
z akceptacjg pewnego porzadku, pewnego tadu na
Swiecie. O tym niestety zapominamy. Asumpt do two-
rzenia karnawalu obietnic dajg czynniki ekonomiczne
i my jako uzytkownicy, bezrefleksyjnie przyjmujemy
te wszystkie propozycje, nie zdajgc sobie spra-
wy z konsekwencji podejmowanych prze nas decyziji
o kolejnych zakupach. Wspomniatam o zréwnowazonym
projektowaniu, ale réwniez o zroéwnowazonej gospodar-
ce, ktora wiqze sie takze z procesami wytwérczymi,
z procesami i technologiami addytywnymi, poniewaz
nad tym rowniez sie tu skupiamy. Zwtaszcza teraz,
dzis, kiedy doswiadczylismy trudnej pandemicznej
sytuacji i widzimy mnéstwo niedogodnos$ci w zakresie
organizacji produkcji, nawet produkcii wystaw, -

wiemy z czym to sie wiqze i zZe
chcemy uniknq¢ nieprzewidzianych
sytuacji. Ta $wiadomos$¢ jest naj-
istotniejsza. Powinnismy o tuym
mowic¢, powinniémy sie nad tym za-
stanawia¢ i tworzyé nowqg jakosc
zycia. To jest bardzo trudne.

KR: Czy chciatybyscie jeszcze cos
doda¢ do tych wqtkow, ktére pod-
jelismy wczesniej?

BB: Chcialabym zachecié Panstwa
do przyjscia na wystawe. Jest tu
jeden bardzo piekny wizualnie
obiekt. Piekne dwie wazy cera-
miczne o niezwykiym ksztaicie.
W kontekscie ceramiki artystycznej
bardzo czesto méwimy o maestrii
wykonania. Chcemy docieka¢ jako
odbiorcy, jak co$ zostato wyko-
nane, gdyz np. wydaje nam sie,
ze jest to ksztait niemozliwy do
wykonania. I w przypadku tych
obiektow mozna tez tak na nie
popatrzeé¢, a potem odkry¢ jak
bardzo ciekawy i odstaniajagcy
mozliwoéci, jakie dajg nam nowe
technologie, jest kontekst powsta-
nia tych obiektéw. Nie zdradze,
jak przebiegal proces powstawa-
nia tych wazondéw, bo jest to na
tyle interesujqce, ze trzeba zo-
baczy¢ samemu.

KR: A nawet postuchaé¢. Mam na-
dzieje, ze tym szczegdlnie Pan-
stwa zachecitysmy.
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Vestoni¢ka Venu$ - odkryta podczas
prac archeologicznych na Morawach
w Czechach. 11 centymetrowa figurka
kobiety, jest prawdopodobnie, jak do-
tad, najstarszym obiektem ceramicznym,
datowanym na 29 000-25 000 lat p.n.e.

@

kos¢ hiperelastyczna, wydrukowana
w 2017 r. 2z hydroksyapatytu, czyli
gloéwnego mineralnego sktadnika natu-
ralnych kosci; jest bardziej skutecznej
od kosci autologicznej: prowadzone sq
nadal badania eksperymentalne, aby po-
twierdzié¢ zastosowanie hiperelastycznej
kosci do okreslonych typow zabiegow,
np. rekonstrukcji twarzoczaszki.

3

biate ztoto - tak nazywano porcelane
wyrabiang w Saksonii, gdyz zastepowaia
zloto jako krolewski podarunek, osiqg-
gajac ceny poroéwnywalne do kruszcu.
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Panellists:

- Barbara Banas PhD(MNWr)

- Renata Bonter-Jedrzejewska PhD
(ASP Wroclaw, curator of the exhibition)

-» Katarzyna Roj (BWA Wroclaw)

Katarzyna Roj: Good evening everyone, my name is
Katarzyna Roj, welcome to BWA Dizajn Gallery’s
symbolic opening of THE CERAMICS CODE, an ex-
hibition inaugurated on 5 May 2021. It took us
a long time to make the exhibition available to
you. We are really glad we managed to present it
to you in this difficult year. Let me introduce
our guests: Renata Bonter-Jedrzejewska is the ex-
hibition’s curator, a scenographer, designer of
theatrical costumes, interiors, installations and
exhibitions. What is also of special importance
to me is that, in her original way, Renata con-
nects the academic and artistic communities. Our
next guest, another giveaway of the intention of
our event today, is Barbara Banas, a key figure in
Polish art history, particularly the history of
Polish post-war design.

Renata Bonter-Jedrzejewska: I°m glad we’re meeting
in an art gallery. We are having this conversation
with exhibits in the background, presented as part

of THE CERAMICS CODE exhibition.
This is a tale about the history
of ceramics, about the material
we know so well, about process,
techniques and technologies. The
title CERAMICS CODE includes
four subject areas: the first one
is the culture code mentioned
before, the second refers to the
matter code, information about
the structure and characteris-
tics of the ceramic material,
then we have the information
code embedded in the object -
ceramic object, of course - and
finally, the coding, digital re-
cording of the object, generat-
ing of g-code. Let me give you
the short and long, if not a very
long, history of ceramics. Right
at the outset, in the Dizajn gal-
lery’s entry zone, we may follow
the story of the objects which
have appeared throughout the
history of the world’s material
culture. From the oldest known
ceramic article, Venus of Dol-
ni Vestonice!, dated to 29,000
BCE, to the newest, hyperelastic
bone? made in the 21st century,
THE CERAMICS CODE exhibition is
about a material which may still
surprise us, and I hope it actu-
ally will.

BarbaraBana$§: I must admit that
the exhibition surprised me. It
is both interesting and insight-
ful, if not baffling at times. And
this is something we will tell you
about, I hope, without revealing
too many details - so that you
are still inclined to see it.

RBJ: The exhibition was meant to invite reflection
on the need to limit or intensify certain actions
which directly concern us all but may also concern
phenomena we observe or even create ourselves in
the near future. New circumstances will affect our
awareness and involvement in the development con-
cerning essential branches of science, technology,
advanced industries. We show very sophisticated
materials, made with innovative technologies. lWe
present dynamically developing solutions. You are
bound to be interested in industrial objects and
artistic practices which originated out of the
need to know, experiment, define and solve problems
in unorthodox ways.

KR: So, perhaps outright, before we proceed to the
history of ceramics and humankind’s passionate
relationship with it, let me ask you, Basia - what
are your impressions of the exhibition?

BB: And a passionate relationship it is.. I must ad-
mit that, before our meeting here, when I received
the materials from Renata, previewing what was to
be shown here at the exhibition, and when I saw
a film presenting a certain concept - not a concept,
really, rather the contemporary reality referring
to new creation, a new method of vessel formation -
I thought “no, that’s not what it’s about”. It
aroused an internal backlash in me, realizing the
concept was based on abandoning the relationship
between the material and human hand. After all,
ceramics is the one artistic discipline, maybe the
only one, in which the contact is primarily as-
signed. The moment when the hand meets the material
has always been there, since the dawn of ceramics.
And in truth it was not before I was here, toured
by Renata, and watching all these various objects
from various worlds, that I realised we should have
an open mind and curiosity for whatever is new.
We have to give a chance to what is shown here,
what we now see as new-fangled technology whose
applicability is yet to be seen. We need to see it
and observe further experiments. From my perspec-
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tive, a person involved in ceram-
ic art and functional ceramics,
the juxtaposition of objects in
the gallery space is extremely
inspiring and exploratory.

RBJ: Thank you very much. (.)
This exhibition is not meant to
arbitrarily judge which tech-
niques are better. It is not
my intention to persuade any-
one that contemporary, innova-
tive solutions are better than
the traditional ones. I respect
the traditional techniques, but
I also appreciate the exception-
al bravery of the artists who find
new contexts for their personal
activity, but also the material
itself. Of course, I understand
the fascination with craftsman-
ship, reproduction of the craft,
techniques which may be gradu-
ally replaced by robotised man-
ufacturing processes - it is an
important aspect of modernity.
However, it must be stressed that
activities wundertaken by many
young artists, including gradu-
ates of our university, confirm
the commitment to continue and
develop the well-established
trade practices. We should also
be open to new opportunities and
use them. Unexpectedly, we have
been affected by the Covid-19 vi-
rus, we have been afflicted by it
for over a year now, and we don’t
know what to expect in the near
future. Therefore, the exhibits
presented here represent only a
fraction of what is taking place
now and may happen in the future.
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KR: In other words - we want to keep up with the
times. Is ceramic art something that you especial-
ly focus on in your book? Does it have a potential
to be the medium of the modern time?

BB: Considering the fact that they are still
“alive”, ceramics simply appear to be immortal. We
were supposed to concentrate on what Renata called
the stratification of various “codes” activated by
ceramics. The culture code seems to cover a wides
spectrum of issues. The exhibition timeline comes
handy, prepared as an information panel - it shows
us the roots and milestones. Realising all those
historic moments, we acknowledge the fact that the
ceramic material originates from various ingre-
dients of the earth, constituting diverse creeds
and beliefs. In many cultures, the element of cre-
ation by making a man of clay is similar! Not of
a different material, not wood or metal, but the
earth’s crust. And indeed, the ceramic artefacts
become the dating element - after all, we have
the Neolithic cultures known for their excavated
archaeological ceramics. As we see, pottery keeps
accompanying us. What is its modern appeal today?
The exhibition shows it in an unexpected way. We
even have a car engine here. Who would expect such
a monstrosity at a design ceramics gallery? e
know engines exist, we drive cars, we enjoy the
fact they take us places. But why has the object
been put here? I will not reveal what is so “ce-
ramic” about it to find its place here. Come and
see yourselves. Such objects make our perception
of ceramics extremely deceptive, not just in the
sphere of utilitarian or artistic, eye-pleasing
form. We often fail to realize in which fields
of human activity, industry and new technologies
this material is used and becomes indispensable
in order to create new forms which serve both man
and nature. They help develop new stages of civi-
lizational progress.

KR: Renata, you said that in your proposal you
were not opposing the past, quite on the con-

trary - you see the continuum
in new technologies. lWhat I so
much appreciate in your perspec-
tive is that you do not fetishize
the technologies. For uyou, new
technologies are a certain tool,
a lanquage, and when you stress
the novelty, it is to show the
topicality of both the tools and
the medium. And another thing
that seems to me very character-
istic of the exhibition is the
moment when the engineering works
permeate the artistic works. My
questions are: Do you believe in
the driving force of artists, and
what role do artists play in us-
ing new technologies?

RBJ: We could see the driving
force much earlier. In reference
to the history of ceramics and
ceramic techniques, we could have
seen how in their work artists
have adopted new technologies and
how they have informed about the
technologies. The works gathered
here are nothing else but exactly
that - messages sent by artists
to the audience. As you right-
ly noted, Kasia, I do not fet-
ishize new technologies. Neither
am I fascinated with them due
to my professional experience or
project tasks in various fields.
The first time I used 3D printing
was in 2006, when I collaborated
with Wroctaw University anthro-
pologists. We did anthropolog-
ical reconstructions based on
tomographic examination of what
was probably an ancient Egyptian
mummy. e conducted a stereo-

lithographic reconstruction of its skull. Back
then, I didn’t wonder whether the technology would
be useful in ceramics. Now, the development of
technology allows us to print hyperelastic bone.
It is worth noting that, without prior experience
and certain adaptations concerning various materi-
als, we wouldn’t be talking about highly advanced
technologies today. We see that the potential is
immense. But coming back to your question, Kasia.
It’s true that artists may set trends. This is
not trailblazing - we don’t have enough engineer-
ing or technological expertise - but we do have
the specific sensitivity and ability to observe
phenomena, an ability to look at the material or
production process from a different perspective.

KR: I would also look for answers intuitively.
What is the role of artists in such a fast cap-
italization of technologies? And since - as you
excellently remarked - technologies and moderni-
ty in general are not some historical but rather
evaluative categories affirming currently accessi-
ble tools, whether 30,000 years ago or in 2021,
each path of the timeline has its qualities, its
language, and above all - its possibilities. It
seems to me that the possibilities get easily cap-
italized for business. I also think that in the
hands of artists certain technologies may mean
something entirely different. That is why I am
delighted to observe how artists intercept new
technologies, new tools, for their artistic work.
Works which are hybrids of more traditional tools
with the modern ones may also be found here, at
the exhibition.

RBJ: Among the works presented here, we may see
one which was created as a semester project at
the Studio of Functional Ceramic Design, Depart-
ment of Ceramics, headed by Prof. Lidia Kupczyns-
ka-Jankowiak. Magdalena Maros, the author of the
concept, came up with an interesting idea - a two-
walled cup. It was during the process of its cre-
ation, when the object was being made, throughout
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the months of its preparation,
that the artist wused various
techniques, both analogue and
digital. Originally, the object
was thrown on a potter’s wheel,
only then to be completed using
the 3D print ceramic-mass tech-
nique. If we set a goal, assign
a task, and as a result of a cer-
tain process see that the tradi-
tional methods do not bring the
desired effect, we adopt prac-
tices known from other fields of
creation, and use them, alter-
nating the analogue and digital
ones, whichever are more trendy
and arouse bigger interest.

BB: I would add another impor-
tant thing here, something you
will be able to see at the exhi-
bition. The new technologies, so
well-tested by the artists, dis-
play a certain flaw, as you have
already mentioned. The ceramic
material rebels, or shows its
intangible expression, subject
to other technological process-
es. The 38D printer does generate
the little “ceramic pasta” but
it must still pass the test of
fire - these are the subsequent
stages the objects are subject-
ed to. It is very interesting
to observe and examine where the
boundaries of modern processes
are, and whether they are capa-
ble of overcoming the obstacles
an artist faces. Even before we
started this meeting, we dis-
cussed elements connected with
aesthetics and haptics, espe-
cially referring to everyday ob-
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jects. And this is where a new, very interesting
quality appears, a new structure, entirely dif-
ferent to the touch. It is something new, still
unidentified for the recipient. A new aesthetic
quality.

KR: In fact, you have forestalled my question.
When I was re-reading your book New Look, I noted
the characteristic fragment in which you write
that objects designed in the 1950s and ‘60s used
ceramics in order to emphasize topicality, to cre-
ate a new division of sensuality, new layout and
form to which the ceramics referred. I’m wondering
how you see the new quality, new aesthetic of ce-
ramics presented at this exhibition.

BB: I think we don’t have to 1limit ourselves to
ceramics here because every epoch tries to build
its own visual language, find its expression. And
despite appearances, it’s not easy. We often want
to break away from tradition and create something
new. The tradition weighs us down, and “invent-
ing” something new seems difficult. That is why we
so readily engage in dialogue with it, using the
pastiche formula. What I observed here, and what
I found extremely interesting, were 3D-printer
student works. I could touch them - I'm not sure
you’ll also be allowed to - and experienced the
very important haptic element we mentioned be-
fore. What it immediately brought to mind was
Béttger’s ceramics, the attempts to invent por-
celain, the “white gold”®, emotions and dreams of
furtunes accompanying the story. Bottger’s ceram-
ic wares were similar in colour to those presented
here, and let us not forget what a novelty it was
in the 18th century, how hard it was to find a new
formula for vessels used back then. Same here. The
vessels appear similar in shape to those we know
from everyday usage, yet they are different. How
we, the users, can adopt them is the follow-up to
the process. But something has been started.

RBJ: Basia, you have given the ex-
ample of porcelain, a high-qual-
ity ceramic material invented in
China in the 7th century, some-
thing that Europeans were also
working on for centuries. Over
time, during the numerous exper-
iments, a few other materials
emerged which are highly appre-
ciated from a historical per-
spective. From my point of view,
the situation in modern advanced
ceramics is different in terms
of goals currently set by sci-
entists, researchers. The goals
are formulated differently nowa-
days. A process is designed with
the assumption that a given ob-
ject will be used for a particu-
lar purpose, but the exact form
of the final product is unknown.

KR: Let me raise two issues here.
Those two levels converge to
a great extent: on the one hand,
we have the aesthetic dimension
of ceramics in mind, and on the
other - the incredible qualities
of ceramic products. Renata,
tell us, historically speaking -
when exactly was this great po-
tential of ceramics discovered?

RBJ: I think around the time of
the Industrial Revolution. Ce-
ramics started to play a signif-
icant role when ovens were used
in various industries. Heat in-
sulation materials from ceramic
fibores and composites were deci-
sive in their efficiency. Sili-
cate ceramics allowed the con-
struction of kilns for firing

such materials as glass, ceramics and metals. The
exhibition features insulation materials with ce-
ramic fibres, including 10-millimetre thick card-
board, but also 0.5-millimetre thick ceramic pa-
per. Now we can imagine the scale of progress we
have made experimenting with ceramics and chang-
ing its character in order to obtain the effects
we can enjoy today.

KR: And it is still ceramics - something we keep
hearing from our first visitors. The most surpris-
ing thing at the exhibition is not even the use of
new technologies but the wide spectrum of the use
of ceramics. Basia, why is that, why are elements
connected with the table culture fetishized so
much? Because we like to think that pottery means
table culture, and you even observed yourself that
engines are not exactly interesting gallery ex-
hibits, at least not in the obvious sense.

BB: I think it’s quite natural that we refer to
what is closest to us in everyday use, so when
talking about ceramics we primarily think of the
table. Nobody thinks of the toilet, which we use
equally often, even though it’s ceramic too. This
is coded in our culture because historically ce-
ramics stretch between sacrum and profanum. Do-
mestic pottery, tableware, refers to various as-
pects of our culture. It has its value, it may
even enoble. What we eat on defines how others
see us, and also our own attitude to the world -
our choice of tableware, which materials we use,
whether we abandon plastics, if we only adore
Bolestawiec pottery, preferring it to the sup-
posedly nobler porcelain. These are obviously our
individual choices. We realize that ceramic prod-
ucts, bigger or smaller, are all around us. Not
just at the table, but elsewhere, including the
bathrooms we mentioned before. After all, the first
sewage systems were made from ceramic elements...
Obviously, there’s also the spectrum Renata men-
tioned, to which the artist doesn’t always seem to
have access - the modern-day, specialized materi-
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als based on ceramics. They are
transformed elements functioning
in various fields of industrial
activity, also serving people in
ways we often don’t fully real-
ize. There’'s also a certain very
elegant miniature element which
some of us will have an opportu-
nity to use, or perhaps already
have. It’s precious and expen-
sive. What is it? I'm not tell-
ing you, let it be a surprise.
This time it’s not a complicated
construction, but the exhibition
does reveal ceramics which in-
deed in our everyday life go be-
yond tableware.

KR! So, in conclusion, let us
speculate a bit. What is the fu-
ture of ceramics? A very direct
question to you.

RBJ: The exhibition also fea-
tures L’Artisan Electronique,
a virtual pottery wheel designed
in 2010 by Unfold Studio (Claire
Wornier and Dries Verbruggen)
and Tim Knapen. The idea is an
intersection between one of the
oldest artisanal techniques with
new media. It is a very inter-
esting proposition because of
the technologies and techniques
it uses, only seemingly standing
in opposition to the tradition-
al, well-tried techniques.

KR: And I found it objectionable.
RBJ: You did. What exactly, Basia?

BB: But only initially.
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KR: Which is a perfect moment for me to ask about
precisely that - passion in history. Why don’t we
go back to that motif.

RBJ: It’'s also a project which originated on the
basis of the oldest traditional analogue tech-
nique - although this is not entirely true either.
Before throwing on a potter’s wheel, another tech-
nique was known and used - forming objects from
rolls or slabs. The rolls were laid spirally, lay-
er by layer, to form the intended object. And this
is the principle currently used in 3D-printing
technologies. Let me go back to modernity. Some
approach it with considerable reluctance. But the
modern times mean encouragement to change things,
make them better, develop, but above all - learn
them. We should actively set new objectives, solve
problems and overcome obstacles. Summing up our
conversation, let me return to the main theme of
our meeting today - THE CULTURE CODE. Perhaps al-
low me to give you my own definition to which you
may then refer. The culture code is an unconscious
process of lending meanings to objects, patterns
of behaviour processed for generations, assess-
ment of the world. It is also a certain set of
information handed down through generations, our
attitude to reality, both in the material and met-
aphysical aspects. It is also a legacy of our sen-
sitivity, knowledge, intuition, but also informa-
tion gathered when learning at various levels of
education. And in this sense it means transferring
and transposing the collected data, their coding,
for instance in the form of a ceramic object.

BB: I would agree with you in principle but it
seems to be yet another disputable issue. THE
CULTURE CODE we want to discuss is actually not
universal. It is an extremely non-uniform issue
because it stems from our embedment in a par-
ticular area. THE CULTURE CODE will be built or
analyzed differently in Chile or Mongolia, for
example, as it stems from an entirely different
type of experience.

KR: I took a note of the fol-
lowing fragment: As a medium,
ceramics stretch between sacrum
and profanum. I really like it.
It’s a sentence I will remember
from our discussion. We pres-
ent ceramics as a modern medium,
which doesn’t mean we are in some
kind of a technological euphoria
of progress. We just show a me-
dium which is relevant, but also
gives some hope for processing
the difficult challenges we face.
Let me add a few comments here
concerning the production con-
text. One of the elements of the
exhibition is a fragment Renata
refers to as digital transforma-
tion in the ceramic field, naming
the advantages connected with
the development of new technol-
ogies. Would you be so kind as
to add a few final words to the
issue?

RBJ: It’s a very broad theme and
crucial element of the exhibi-
tion. The issues of sustainable
design and increased awareness
allowing us to create appropri-
ate behaviours appears here, to-
gether with the acceptance of
a certain world order. And this
is something we unfortunately
tend to forget about. Economic
factors favour the creation of
a carnival of promises, and we
as recipients blindly accept the
offer without realizing the con-
sequences of our next purchasing
decisions. I have already hint-
ed at sustainable design, but we
must also mention sustainable

economies connected with manufacturing processes
and additive technologies, because this is also
something we are concentrating on here. Especial-
ly now that we experience the difficult pandem-
ic reality and see numerous deficiencies in the
organization of production, including exhibition
production - we know what it is connected with,
and we want to avoid unexpected situations. This
awareness is the most important thing. We should
talk about it, we should reflect on it and create
a new quality of life. And it’s very difficult.

KR: Is there anything you would like to add to
what we have said before?

BB: I would like to encourage you to come to the
exhibition. It features a certain visually beau-
tiful exhibit. Two beautiful, peculiarly shaped
ceramic vases. In the context of artistic ceram-
ics, we often use the term execution mastery. As
viewers, we are keen to know how an artwork was
made because it seems to be impossibly shaped. And
this is the way to look at these exhibits, only
to find out later how interesting the context of
their creation was, revealing the potential of new
technologies. I'm not going to reveal the process
of creating those two vases, though. It’s inter-
esting enough to see for yourselves.

KR: And hear, for that matter.. I hope it’'s some-
thing that has piqued your curiosity.
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Venus of Dolni Vestonice - the 11-cen-
timetre statuette of a female figu-
re discovered at the archaeological
site in Moravia is probably the oldest
ceramic object ever found, dated to
29,000-25,000 BC

&)

hyperelastic bone, printed in 2017
from hydroxyapatite - the main mineral
component of natural bones - is more
efficient than autologous bone; expe-
rimental research is still in progress
to confirm the use of hyperelastic bone
in certain procedures, e.g. facial
reconstruction

©))]

“white gold” was what porcelain ma-
nufactured in Saxony was called due
to the fact that it replaced gold as
a royal gift and its price was equiva-
lent to that of the precious metal
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Zapis spotkania w ramach cyklu

Skadz/Dekad?
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Rozmoéwey:

KOD W KOCMUNIKAC]I

-» dr Renata Bonter-Jedrzejemwska (AsPwWroclaw,kuratorka wystawy)
» dr Michatl Mokrzan (KatedraEtnologiiiAntropologii Kulturowej

Uniwersytetu Wroclawskiego)
-» 2aneta Wlanczyk (BWA Wroclaw)

Zaneta Wanczyk: Dzier dobry, witamy serdecznie
na kolejnym spotkaniu z cyklu Skqd?/Dokad? - Spo-
tkanie z ekspertami. Jest to cykl towarzyszqcy
wystawie KOD CERAMIKI w Galerii Dizajn, w ktorej
obecnie sie znajdujemy. Nazywam sie Zaneta War-
czyk, jestem w Galeriach BWA Sztuki Wspdlczesnej
od niedawna i na zaproszenie Kasi Roj, kuratorki
Galerii Dizajn, mam przyjemnos$é¢ prowadzi¢ to spo-
tkanie jako specjalistka od komunikacji i promocji.
Nasze spotkanie poswiecone jest wtasnie komuni-
kacji, a konkretnie kodowi w komunikacji. Jest
z nami kuratorka wystawy KOD CERAMIKI - Renata
Bonter-Jedrzejewska oraz dr Michat Mokrzan, eks-
pert z zakresu retoryki, semiotyki, badacz kultury,
antropolog spoteczno-kulturowy, pracownik Katedry
Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Wroctawskiego, czionek interdyscyplinarnej grupy
badawczej International Rhetoric Culture Project,
autor ksiqgzek i publikacii.

Renata Bonter-Jedrzejewska: Sam
tytul jest dla mnie istotny: KOD
CERAMIKI. Wprowadza nas w cztery
obszary tematyczne, opracowywane
w ramach spotkan z ekspertami,
a na podstawie obiektow zgroma-
dzonych w przestrzeni galeryjnej
mozemy skupi¢ sie na istotnych
informacjach dotyczacych przed-
miotu ceramicznego, technologii
ceramicznej, konkretnej kreacji
zwigzanej z uzyciem tworzywa bli-
skiego nam, ludziom. Chciatabym
przedstawi¢ Panstwu méj sposob
rozumienia zapisu komunikatoéw
w obiektach, ktoére prezentuje. Ale
chciatabym rowniez ustyszed Wasze
opinie, Zaneto, Michale. Bedzie
to dla mnie konfrontacja z Waszq
wiedzqg i praktyka badawczq, kto-
re pozwolg mi byé¢ moze od nowa

zdefiniowaé rodzaje znakéw i form przekazu, zwiq-
zanego z komunikowaniem sie za pomocq przedmiotoéw.
Co wtasciwie mozemy zakomunikowaé poprzez obiekt?
Co obiekt sam sobqg komunikuje? Czy mozemy zareje-
strowa¢ w obiekcie jakie$ informacje, przesiania,
intencje i czy te intencje bedq czytelne dla wszyst-
kich na jednym poziomie? Jestem bardzo ciekawa jak
sie odniesiecie do zadanych pytan.

Michal MoKrzan: Gdy patrze na eksponaty zebrane
przez Ciebie w galerii i gdy stysze Twoje pytanie:
Czy obiekt sam sobqg komunikuje?, to moje mysli
automatycznie zwracajq sie w kierunku pojecia,
ktére jest jednym z najwazniejszych w badaniach
komunikacji odwotujgcych sie do tradycji semiotyki
i strukturalizmu. Chodzi o pojecie kodu. Najprosciej
rzec mozna, ze kod to system znakow situzqgcych ko-
munikacji. Kod wyznacza regquty, zgodnie z ktorymi
jednostki dokonujgq wyboru i kombinacji znakow,
aby méc przekazywaé informacje. Odwoiujgc sie do
kodu, tworzymy znaczenia oraz rozumiemy komunikaty
innych osob. Co wazne, kod jest zjawiskiem kultu-
rowym opartym na umowie spotecznej; nie jest to
zjawisko psychologiczne. To konkretna spolecznos¢
ustanawia relacje miedzy no$nikami znaczenia (np.
obiektami) a tym, co przez nie znaczone. I powrdéémy
teraz do Twojego pytania. Czy zgromadzone przez
Ciebie w galerii obiekty same komunikujq? Mam tu
na mysli zardéwno obiekty, ktore wchodzg w skiad
sfery sztuki, jak i przedmioty codziennego uzytku,
czyli te, ktére majg funkcje utylitarng. Zwiaszcza
te ostatnie. Czy implant ko$ci, tarcza hamulco-
wa, kubek ceramiczny co$ do nas mowiq? Rzeczy te
zaczynajq komunikowac¢ dopiero wtedy, gdy nadawca
i odbiorca postrzegajg je jako znaki. Znaczenia
obiektow tkwig zatem nie tyle w nich samych, ile
wytaniajg sie one z wielorakich relacji: miedzy
mng jako odbiorcq a obiektami, ktore traktuje jako
znaki; miedzy Tobg jako twércq a maszyng, czyli
drukarkqg 38D, z ktoérej skorzystaias, aby stworzyc
obiekty. Nalezy roéwniez wzig¢ pod uwage relacje
miedzy obiektami a przestrzeniq, w ktérej zostaly
one stworzone, a nastepnie zaprezentowane. Ten sam
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implant kosci odnaleziony na stole
chirurgicznym znaczy co innego,
gdy umiescisz go na ekspozycji
w galerii. No i wreszcie, kluczo-
wa jest relacja miedzy obiektem
a tym, co chcesz, aby on ozna-
czal. Ale czy Twoja intencja be-
dzie czytelna dla wszystkich na
jednakowym poziomie, to zalezy
od kompetencji odbiorcy, czyli
znajomosci wykorzystanego przez
Ciebie kodu.

RBJ: Tytul wystawy KOD CERANI-
KI moze sugerowaé¢, ze korzystam
z jakiegos$ zapisu informaciji i zZe
jest on zakodowany w przedmiotach,
ktore zostaty tu zgromadzone.
Jednak zastanawiom sie nad takim
zdarzeniem: czy odbiorca przeka-
zu posiuzy sie roéwniez tym samym
kodem? Wystawa jest przygotowana
dla oséb o réznym poziomie wiedzy,
swiadomoséci i mozliwosci odbioru
zjawisk. Czy wtasciwe bedzie za-
lozenie a priori, Zze widz posiuzy
sie takimi samymi narzedziami,
analizujgc tresé¢ wystawy?

ZW: Tutaj pojowia sie pytanie
o0 zdolnos$ci interpretacyjne od-
biorcy, czy u kazdego sq takie same?
Wydaje mi sie, Zze nie. I w takim
razie sam przedmiot, zakodowany
w jakié sposodb, komunikuje sam
za siebie, duzo wiecej czynnikow
wplywa na interpretacje. I mysle,
ze tutaj rowniez moge zasugerowac,
ze na pewno tak, bo, jak Michal
powiedzial przed chwilqg, chodzi
tutaj o relacyjnosé. Moze wrécmy
do tej relacyjnosci?
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MM: Czy odbiorca jest w stanie odczytac¢ znaczenia,
jakie nadajesz jako twoérca zgromadzonym w galerii
obiektom? Jest to oczywiscie mozliwe, ale zwroéc
uwage, ze chcagc to osiqgng¢, uzywasz wielu kodow.
Bardzo pomocny dla mnie jako odbiorcy jest zasto-
sowany przez Ciebie kod jezyka naturalnego, czyli
sporzqgdzony w jezyku polskim i jezyku angielskim
opis zamysiu wystawy oraz opisy zgromadzonych obiek-
tow i eksponatoéw. Bedgc kompetentnym uzytkownikiem
jezyka polskiego, jestem w stanie przyblizyc¢ sie
do Twoich intencji. Gdyby$ pozostawita w galerii
same przedmioty bez dodatkowego komentarza, to
z pewnos$ciq pojawi sie klopot nadinterpretacji.
Jednakze zastosowanie kodu jezyka naturalnego nie
jest jeszcze wystarczajgce do nawigzania miedzy
nami porozumienia. Jako artysta i rzemies$lnik
korzystasz bowiem z kodoéw estetycznych, ktore
nie sq dostepne wszystkim w takim samym stopniu.
Przychodzqc do galerii, kazdy odbiorca ma pewien
bagaz wiedzy i dos$wiadczen, z ktérych korzysta,
wytwarzajgc rozumienie tego, czym sq zgromadzone
tutaj przedmioty i co mogg one oznaczac¢. Ja tez
tak robie. W relacji do eksponatéw uzywam, by po-
wiedzie¢ w jezyku hermeneutyki, pewnych koncepcji
z zakresu teorii sztuki i kultury, ktore, jak
sqdze, pomogqg mi poradzi¢ sobie z moim wyobcowa-
niem. Przyswajam to, co dla mnie obce, do mojego
kontekstu. Wykorzystywane przeze mnie koncepcije sq
narzedziami interpretacyjnymi, ktore puszczam w ruch
w przestrzeni galerii. Pytanie teraz do Ciebie. Czy
dobrze mi wychodzi ta sztuka interpretacji? Jaki
jest efekt mojej relacji z obiektami i towarzyszq-
cymi im opisami zakodowanymi w jezyku naturalnym?
W moim przekonaniu zgromadzone tu obiekty tworzq
przekaz oparty na kodzie metonimicznym. Takie uku-
tem sformulowanie, odwolujgc sie do tego, co mam
pod rekq, czyli do znanych mi koncepcji z zakresu
teorii retoryki i semiotyki strukturalnej.

ZwW: Wytiumacz prosze czym jest przekaz metonimiczny.

MM: Jest takie stowo w teorii retoryki - meto-
nimia, czyli trop retoryczny, ktoéory nie tyle jest

narzedziem stylistycznym, jakim$
ornamentem o funkcji estetycznej,
ile raczej podstawowqg kategorig
myslowq, ktérqg positugujemy sie
w zyciu codziennym, by rozumiec
i poznawaé¢ otaczajgcy nas swiata.
Mowigc inaczej, jestesmy skazani
na myslenie za pomocq metonimii
oraz innych tropow. I ja rozumiem
zgromadzone w galerii przedmioty
za pomocq kodu metonimicznego.
Metonimia oparta jest na rela-
cjach przylegtosci, stycznosci
i nastepstwach miedzy elementami,
ktore wchodzg w sktad tego samego
kontekstu. Na przyktad zamiast
powiedzie¢ ,krol”, moge odwolac
sie do znanych w Polsce insygniow
wtadzy krélewskiej: korony, ber-
la lub jabika, poniewaz tworzq
one jeden zbiodr elementéw. Innym
typem metonimii jest metonimia
skutku. I do niej uciekam sie,
patrzqc na zgromadzone w galerii
eksponaty. Dostrzegam relacje na-
stepstwa miedzy eksponatami wyko-
nanymi z ceramiki a maszyng, czy
tez technologiq, za pomocqg ktoé-
rej zostaly one zrobione. Zardéwno
implant kos$ci, jak i kubek dwu-
$cienny odsylajqg mnie do stojqgcej
w rogu tego pomieszczenia drukarki
3D, ta zas - popycha moje mysli
w kierunku postepu technologicz-
nego. I wtedy zaczynam rozumiec
stworzong przez Ciebie wystawe
jako opowie$é¢ o naszej wspol-
czesnosci. O tym, w jaki sposodb
technologia 3D redefiniuje proces
twérczy. Bo przeciez jeszcze 15
lat temu nie byto drukarek 3D.

RBJ: Ale byly marzenia. Moze nie byly tak jedno-
znacznie formulowane. Pamietam sytuacje z czasow
studiow, sprzed 25-ciu lat. Wiedzielismy, ze wkroétce
zautomatyzowane procesy wytworcze, réwniez w cera-
mice, pojawiq sie tu i tam Wyrazalismy pragnienie
i nadzieje, ze za pare lat réwniez u nas, w szkole
(PWSPP), pracownie i warsztaty ceramiczne bedq
wyposazone w sterowane numerycznie urzqdzenia.
W rzeczywistosci to sie jednak nie stato, i jak
obecnie mozemy zauwazyc¢, nie sq to nadal praktyki
wdrazane na duzqg skale. Zdaje sobie sprawe, ze
pewne komplikacje wynikajgce z braku umiejetnosci
postugiwania sie programami, a przede wszyst-
kim zaprzyjaznienia sie z komputerem, stanowiq
istotny opdér technologiczny. Wobec tego, techniki
i technologie cyfrowe nie sq dostepne jeszcze dla
kazdego. Zwtaszcza dla twoércow ceramiki, ktorzy
szczegodlnie ceniq sobie bezposredni, haptyczny
kontakt z tworzywem.
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ZW: Relacyjnos$¢ dotyczagca ciata
i kontaktu zwigzanego z technolo-
giqg. Wytwoérstwa dzieki maszynom,
ktore drukujqg w 3D, ta roéznica,
ktora byla cielesnym kontaktem
z przedmiotem - przedmiotami wy-
twarzanymi przez artystow.

RBJ: Sledzqc wszystkie metody wy-
twoércze, ktoére byity opracowywane
na przestrzeni dziejow ceramiki,
z pewnos$ciq modelowanie z wal-
kow, modelowanie z piatow, to-
czenie na kole garncarskim, to
sq techniki, w ktérych mamy peinqg
kontrole nad formqg, skupieni na
tworzywie i technice. Jezeli mamy
odpowiednie przygotowanie, lata
doswiadczen i praktyk, to jeste-
$my stosunkowo rzadko zaskakiwani
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rezultatami naszej pracy. tatwo osiqgamy cel.
W przypadku technologii cyfrowej to zaskoczenie
moze byc¢ wieksze, ze wzgledu na brak wypracowanych
umiejetnosci. Co tu duzo mowié, to jest technologia,
ktéra rozwija sie stosunkowo od niedawna. Pierwsze
drukarki do ceramiki powstaty zaledwie 12-14 lata
temu. I tak naprawde w tej chwili, pomimo pojawia-
jacych sie os$rodkow ceramiki drukowanej w Europie
i na Swiecie, mamy nadal stosunkowo jeszcze nie-
wiele przykitadéw twoérczosci czy wytwoérczosci w tej
technologii. Odnoszqgc sie do pojecia reprezentacji
i informacji zawartej w obiekcie, patrzqc na obiekt
czasami nie wiemy na co patrzymy. O ile wspomniany
wczeséniej implant fragmentu kosci moze byc¢ przez
Ciebie zdefiniowany prawidiowo, poniewaz znajduje
sie w kontekscie innych obiektow, ktorych forma
takze jest czytelna, to sqgq takie obiekty, ktore nic
sobq z pozoru nie przedstawiajq. Nie sq kubkiem,
umywalkqg, silnikiem czy tarczqg hamulcowg. W tym
przypadku ta informacja, zamierzone intencje, muszq
by¢ wsparte przekazem werbalnym, ktéry wprowadzi
odbiorce w temat i moze spowoduje, ze jakas refleksja
nad tym obiektem sie pojawi.

ZW: Tutaj nasuwa mi sie takie pytanie, odnoszgc
sie do wypowiedzi Michata. Pojawil sie dyskurs
wsrod semiotykow, a mianowicie, Zze przedmioty mogq
mowi¢ bez jakichkolwiek komentarzy, moéwic¢ same za
siebie. Wracajgc do znaczen. Michale, czy uwazasz
jako semiotyk, badacz, Zze dzielo ma autotelicz-
ne znaczenie? Czy obiekt zyskuje niezaleznos$¢ od
twércy, komentarza kuratorki? Czy =zaczyna funk-
cjonowa¢ w przestrzeni samoistnie? W przestrzeni
symbolicznej? Czy obiekt komunikuje, czy kuratorka
stworzyta narracje o tuym obiekcie?

MM: Z pewnos$ciq dzielo zaczyna istnieé¢ nieza-
leznie od twoércy. Odnosze tez takie wrazenie, ze
wykorzystanie kodu jezyka naturalnego w galerii
jest probg zatrzymania znaczenia, jakie twoérca
chce przypisac¢ dzieitu. Mimo wszystko dzielo zaczyna
funkcjonowa¢ samoistnie. A to co moze zrobié¢ od-
biorca, to stworzyé¢ tymczasowq interpretacje tego,

czego doswiadcza w zetknieciu z eksponatem. Jak juz
powiedziatem, znaczenie nie jest zamkniete w samym
przedmiocie, lecz rodzi sie w relacji miedzy dzie-
tem a odbiorcq, ktory musi uzy¢ tego, co ma pod
rekq, czyli dostepnych mu skojarzen, by wypracowaé
chwilowqg interpretacje przekazu. Interpretacja ta
oczywiscie nie musi by¢ zgodna z intencjami au-
torki. I to nie jest tez tak, Ze odbiorca popeinia
bledy w interpretacji. W moim przekonaniu, istotq
interpretacji jest to, Ze nie ma jej definitywnego
zakonczenia, podobnie jak nie ma jej poczqgtku, bo
juz istnieje w swiecie, w sposob rozumiejqcy. Ja-
sne jest, Ze w tym momencie odzywajg sie we mnie
inspiracje hermeneutyczne.

ZW: A podatbys, prosze, jakis$ przyktad, ktory
mégiby mie¢ tymczasowe znaczenie symboliczne, ale
w innym przypadku traci takie znaczenie?

MM: Wezmy na przykiad masto. Prowadzqc badania
etnograficzne w Dorze, w Etiopii, antropolog Dan
Sperber wskazal, Ze w konteks$cie rytualnym masio
kladzione jest na giowie, podczas gdy w kontek-
$cie nierytualnym spozywa sie je zwyczajnie. To
masio na giowie posiada znaczenie symboliczne. Ale
nie musimy, az tak daleko podroézowaé. Wystarczy
przywotac¢ wczeséniejszy przykiad z wykonanym z ce-
ramiki implantem kos$ci w szpitalu i w przestrzeni
galerii. W pierwszym przypadku mozemy nawet nie
potraktowa¢ go jako znaku, w drugim zas$ jestesmy
sktonni snu¢ daleko idgce domysty na temat jego
symbolicznego znaczenia.

RBJ: Chcialabym Zzebysmy na moment odeszli od sytu-
acji galerii. Wszystkie nasze komentarze skupiajq
sie wokoél ekspozycji w galerii sztuki, a przeciez
Galeria Dizajn jest specyficznym miejscem, w ktérym
odnosimy sie nie tylko do dziela artystycznego, od-
nosimy sie rowniez do formy uzytkowej intencjonalnie
stworzonej dla zaspokojenia okreslonych potrzeb.
I nie bez powodu wystawa KOD CERAMIKI znalazla sie
w tej przestrzeni. W tej prezentacji wspotistnie-
ja obiekty réznej prowenienciji i nie zamierzailam
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ich dzieli¢ miedzy sobqg, na te
stworzone przez artystow i te,
ktore powstaty w zaawansowanych
procesach technologicznych. Zaob-
serwowatam, stuchajgc komentarzy
odwiedzajgcych te wystawe, a nawet
rozmawiajgc z Wami, Zze nie dzie-
licie tych dwoéch zdarzen i nie
traktujecie obiektow w sposodb
preferencyjny. I takie byly moje
oczekiwania. Zebrane obiekty sq
jedynie symboliczng reprezentaciq,
ktéra zwraca uwage na materie ce-
ramiki, ktora bedzie w przysziosci
zmieniaé swojg charakterystyke
i zastosowanie. Rozwazania nad
ceramikq sq pretekstem do refleksji
nad surowcami, z ktorych bedziemy
korzystaé¢ w przysziosci. Czas po-
kaze, w jaki sposodb bedziemy ich
uzywa¢ i z jakim skutkiem.

MM: Czas pokaze takze to, w jaki
sposob technologia 3D zredefi-
niuje sam proces twoérczy. Two-
ja wystawa juz daje nam pewne
podpowiedzi. W moim przekonaniu,
kluczowa jest tu fundamentalna
zmiana, jaka dokonuje sie w re-
lacji miedzy tworzywem, twoércq
i narzedziem. Jeszcze 15 lat temu
przedmioty z ceramiki byty tworzo-
ne na toczkach, kolach ceramicz-
nych. Twérca miat bezposredni, by
tak powiedzieé¢, cielesny kontakt
z tworzywem. W chwili obecnej wy-
korzystujesz programy komputerowe
i tym, czego cieleénie doswiad-
czasz nie jest masa ceramiczna,
lecz plastikowa myszka od kompu-
tera. Dlatego tez, ponawiam moje
intuicyjne rozpoznanie: zgroma-
dzone eksponaty zdecydowanie ko-
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munikujq. Mowiq one o technologii i o tym, jakich
przeobrazen dokonuje ona w cielesnym dos$wiadczeniu
procesu twoérczego. W kontekscie technologii cyfro-
wych innego znaczenia nabiera pamiec¢ cialta, ktora
jest tak istotna w pracy przy kole garncarskim.

RBJ: Stuchajgc twojej wypowiedzi, pomy$latam o linii
czasu, wspomnianej przez Zanete. Timeline zostal
tak stworzony, abysmy odnotowali rozwdéj kultury
materialnej nie tylko w odniesieniu do materii
ceramicznej, ale roéwniez interesujacych punktow
zwrotnych, w zakresie technik i technologii, poja-
wiajgcych sie na przestrzeni tysiecy lat. Odnoszac
sie z kolei do samej relacji czlowieka z gling,
mozemy przesledzié¢ korelacje twoércy z tworzywem
sprzed 30 000 lat, sprzed 4 000 lat, i wspodiza-
leznosci jakie obserwujemy w obecnych czasach.
Produkt powstaje w zautomatyzowanych procesach
produkcyjnych, a my mamy coraz mniejszy bezposred-
ni kontakt z materialem. Ta relacja zmienia sie
i jest istotna w kazdej epoce. Inny byt kontekst
relacji i potrzeby bliskosci z tworzywem kiedys,
a inaczej odnosimy sie do niego teraz. W jakim$
stopniu ceramika nie jest juz tak bliska nam jak
dawniej. Innego rodzaju znaczenia nabierajq gesty
i formuty definiowane w procesach recznej wytwor-
czoséci, a innego w przypadku uzycia zaawansowanych
technik cyfrowych.

ZW: Wtasnie na naszym spotkaniu, kiedy mielismy
okazje wszyscy pozna¢ sie tutaj, wesziam do galerii
i widziatam, ze tworzylas$ wspdlnie ze studentkq ASP
jedng z waz i mam pytanie, ktére moze tez zachecic
publicznos$¢ do tego, Zzeby przyjs¢ i obcowac¢ z tym
przedmiotem. Czy mozna wziq¢ go do reki i zobaczyc
te rytmy, ktoére sie pojawiajq i obejrze¢ z bliska
ten przedmiot?

RBJ: Druk 3D, a raczej technologia druku 3D, nie
daje nam mozliwos$ci, w tych warunkach, wyprodu-
kowania gotowego wyrobu. Ceramika zyskuje swoje
ostateczne wlasciwosci w procesach termicznych.
Wtedy staje sie twarda, stabilna, potyskliwa, jesli

dodatkowo jest pokryta warstwq
szkliwa. Ale rzeczywiscie, w trak-
cie naszego pierwszego spotkania
mogliscie zobaczyc¢ drukarke przy
pracy i oceni¢ stopien dokiadno-
$ci realizacji obiektu zakodo-
wanego w postaci G-codu, czyli
cyfrowego, numerycznego zapisu
pliku z zaprojektowanym ksztal-
tem obiektu. W duzej mierze nadal
podejmujemy eksperymenty, a one
nas zaskakujg, i wiasnie w tym
przywotanym przypadku student-
ka byta zawiedziona, ze relacja
miedzy niqg, maszyng a obiektem,
nie byla doktadnie taka, jak sie
spodziewata. Druk 3D ceramikqg jest
znakomitym polem doswiadczanym,
eksperymentalnym doswiadczaniem
tworzywa. Takie eksperymenty sq
podejmowane réwniez w zakresie ce-
ramiki artystycznej, o czym mozemy
sie przekona¢ na tej wystawie.
Prace przedstawione w przestrze-
ni galeryjnej reprezentujq wita-
$nie te che¢ eksperymentowania
z tworzywem, ale tworzywem dobrze
znanym autorom widocznych prac.
To nie sq eksperumenty zupeilnie
spontaniczne, bez wiedzy i umie-
jetnosci, a takze wielu lat prze-
pracowanych w warsztacie. To sq
$wiadomie podejmowane dziatania,
w oparciu o nowqg technologie, na
bazie doswiadczen i umiejetnosci
rozwijanych przez lata pracy ar-
tysty, projektanta.

ZW: Zblizajqc sie do konca spot-
kania, chciatabym Cie zapytac
Renato o prace, sposrod tutaj ze-
branych, ktora jest dla Ciebie
wyjgtkowo symboliczna? Zadaje to

pytanie, poniewaz na pewno wo-
k6t tych przedmiotdéw kryje sie
peino ciekawych historii, sq one
przeciez wyselekcjonowane przez
Ciebie. I to tez niesie jakis
konkretny przekaz.

RBJ: Jestem delikatnie zainspiro-
wana wypowiedziq Michata i jego
fascynacjqg kosciq, ktora znajduje
sie na ekspozycji. To niewqgtpli-
wie jest ta sytuacja symbolicz-
na, ten znak czasu. Wiemy, 2ze
obiekty stosowane na przyktad
w endoprotezoplastyce powstajg
na bazie tlenkoéw, glinu, cyrkonu
i charakteryzujq sie cechami klu-
czowymi w procesach osteointegra-
cji. Zabiegi tego typu pozwalaijq
przywrécic¢ pacjentom fizjologiczne
funkcje ich organizmu. Ale row-
niez symboliczna jest dla mnie
praca L’Artisan Electronique.
Ten projekt powstat w 2010 roku
i zostal zademonstrowany na Bie-
nalle Designu w Stanbule (Istan-
bul Design Biennial, 2010), gdzie
zostal pokazany jako zapowiedz
pewnych mozliwos$ci. Technologie
tradycyjne mogq byc¢ pod wzgledem
technicznym zastgpione technikami
cyfrowymi. Pytanie dotyczy jednak
potrzeby i uzasadnienia, w jakim
stopniu jest to konieczne. Czy
bezrefleksyjnie powinnismy podgzac
za nowoczesnos$ciq i rezygnowac
z przyjemnych doswiadczen. Nie-
watpliwie toczenie na kole garn-
carskim jest bardzo pozytywng
praktykg. I dlatego, dla mnie,
ten projekt ma wymiar symboliczny.
Przez ostanie kilkanascie 1lat,
ktore upiynety od wprowadzenia
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druku 38D ceramikq, nic pierwotnej technice toczenia
na kole garncarskim nie zagrozilo i nie zanosi sie,
aby miato to nastgpi¢. Nadal korzystamy z trady-
cyjnych kot garncarskich.

MM: A mnie zafascynowal szczegdlnie projekt Twojego
autorstwa Monolity, w relacji do ktoérego, jako
odbiorca, konstruuje takie chwilowe znaczenia, jak
problem relacji miedzy postepem technologicznym,
procesem twoérczym i kryzysem ekologicznym. W opisie
projektu wskazujesz bowiem, Zze jest on reakcjg na
problemy zrownowazonej gospodarki odpadami. Polg-
czenie zuzytego wktadu katalizatora samochodowe-
go z technologiq 38D i masqg ceramiczng staje sie
w moich oczach kwintesencjqg przekazu opartego na
kodzie metonimicznym.

ZW: lMnie natomiast urzekla ironia skarpetek. Mamy
tutaj tez prace Jonathan Keepa, ktora jest oparta na
dzwiekach. Wydrukowane wazy ceramiczne wizualizuijq
zapis dzwieku, np. w oparciu o przykiad swiergotu
drozda czy muzyki Jana Sebastiana Bacha. Zachecamy
do odwiedzenia galerii. Bardzo dziekuje za rozmowe.
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Panellists:

- Renata Bonter-Jedrzejemska PhD
(ASP Wroclaw, curator of the exhibition)

- Michat NMokrzan PhD
(University of Wroclaw, Department of Ethnology
and Cultural Antrophology)

= Z2aneta lllanczyk BWA Wroclaw)

Zaneta Wanczyk: Hello and welcome to the next
meeting from the series Illhere from?/llhere to? -
leet the Experts. The series accompanies THE CE-
RAMICS CODE exhibition at Dizajn Gallery, where we
are now. My name is Zaneta Wariczyk and I haven’t
been here at the BWA Galleries long. Invited by
Kasia Roj, Dizajn Gallery’s curator, I’'m delight-
ed to host today’s meeting as a communication
and promotion specialist. And it is communication
- or, more precisely, the communication code -
that today’s meeting is devoted to. Please welcome
Renata Bonter-Jedrzejewska, the curator of THE
CERAMICS CODE, and Michal Mokrzan, an expert in
rhetoric and semiotics, a scholar of culture and
sociocultural anthropologist at the Department of
Ethnology and Cultural Anthropology of the Uni-
versity of Wroctaw, member of the interdiscipli-
nary research team International Rhetoric Culture
Project, author of books and publications.

Renata Bonter-Jedrzejewska: For
me, the title itself is essen-
tial: THE CERAMICS CODE. It in-
troduces us to four thematic
fields developed during meetings
with experts. Based on exhibits
gathered in the gallery space, we
may focus on crucial information
concerning a ceramic object,
technology or particular process
connected with the use of the
material which is so close to
us, humans. I would like to tell
you about the way I understand
the way messages are recorded
in the objects I present. But
I would also like to hear your
opinions, Zaneta and Michat. Let
your knowledge and research ex-
perience possibly help me rede-
fine the types of signs and forms
of messages connected with com-
municating by means of objects.
What can we communicate through
an object? Does an object itself
communicate? Can we register in
an object any information, mes-
sage, intention? Will the inten-
tions be clear for everyone on
the same level? I'm very curious
how you address such questions.

Michal Mokrzan: When I look at
the exhibits you gathered at the
gallery and hear you ask Does an
object itself communicate?, my
thoughts automatically turn to
the notion which is among the
most important ones in communi-
cation research, referring to the
tradition of semiotics and struc-
turalism: the concept of code.
The simplest way to define it

would be to say that a code is a
system of signs used in communi-
cating. A code sets the rules ac-
cording to which individuals make
their choices and combinations of
signs to transfer information.
By referring to a code we cre-
ate meanings and understand other
people’s messages. Significantly,
code is a culture-specific phenom-
enon based on a social contract;
it’s not a psychological phenome-
non. It is a particular communi-
ty that establishes relationships
between carriers of meaning (e.g.
objects) and what they signify.
Now, let’s return to your ques-
tion. Do the objects gathered by
you at the gallery communicate
something by themselves? lWhat I
mean here is both objects belong-
ing to the realm of art and those
of everyday use, with utilitarian
functions. Especially the latter.
Does a bone implant, brake disc
or ceramic mug tell us something?
Things don’t even begin to commu-
nicate anything until the sender
and recipient perceive them as
signs. Therefore, the meanings
of objects are not as much em-
bedded in themselves as emerging
from multifarious relationships:
between the recipient and objects
treated as signs; between the
creator and machine, a 3D printer
used in creating objects. What we
should also take into account is
the relationships between objects
and the space in which they were
created and then presented. A
bone implant found on a surgical
table means something else than
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the same implant placed on display at an art gal-
lery. And finally, we have the crucial relationship
between the object and what you want it to mean.
But whether your intention is clear for everyone
on the same level depends on the competence of the
recipient - knowledge of the code you use.

RBJ: The exhibition’s title, THE CERAMICS CODE,
implies that I use some record of information en-
coded in the objects shown here. But I'm wondering
whether the recipient of the message will also be
using the same code? The exhibition is addressed
to people displaying different levels of knowl-
edge, awareness and cognitive capacity. There-
fore, is it legitimate to assume that the viewers
will employ similar tools to analyse the contents
of the exhibition?

ZW: What oppears here is the question of
the recipient’s interpretative abilities. Do we
all share them in equal measure? I think not.
Therefore, the object itself, coded in some way,
does communicate itself, with many more factors
influencing the interpretation. I would also like to
return to the issue of relativity, raised by Michal
a while ago. Could we go back to that?

MM: Is the recipient capable of deciphering mean-
ings the artist lends to exhibits gathered at
a gallery? It is possible, of course, but mind you
- in order to achieve that, you use many codes.
What I find very useful as a viewer is the natural
language code you use - a Polish and English no-
tation of the intention of the exhibition, as well
as descriptions of the objects and exhibits. As
a competent user of the Polish language, I'm able
to get close to understanding you intentions. If
you placed the objects in gallery space without
any commentary, the problem of overinterpretation
would inevitably appear. However, using the natu-
ral language code may not be enough to establish
communication between us. As an artist and artisan,
you employ aesthetic codes which are not available
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to everyone to the same degree.
Entering a gallery, every viewer
brings a certain body of knowl-
edge and experience to use when
forming an understanding of what
the objects gathered here are,
and what they may mean. That is
what I do as well. In relation to
the exhibits, I use - to formu-
late it in the language of her-
meneutics - certain artistic and
cultural concepts which help me,
I guess, come to terms with my
alienation. I absorb what is un-
familiar for me, for my context.
The concepts I use are interpre-
tation tools that I set in motion
in the gallery space. And here
is a question for you. How well
am I doing in this art of inter-
pretation? What is the effect of
my relationship with the objects
and their descriptions coded in
natural language? In my view, the
objects gathered here form a mes-
sage based on a metonymic code.
This is the way I would formulate
it in reference to what I have
at hand - concepts I'm familiar
with from the field of rhetorical
theory and structural semiotics.

ZW: Please explain the concept
of metonymic code.

MM: In rhetorical theory, me-
tonymy - or rhetorical trope - is
perhaps not so much a stylistic
device, or oaesthetic ornament,
as o fundamental category of
thought which we use on a daily
basis in order to understand and
experience the world around us.

In other words, we are stuck with thinking through
metonymy and other tropes. And I understand the
objects collected at the gallery by means of a
metonymic code. Metonumy is based on relationships
of contiguity, tangency and succession of ele-
ments constituting the same context. For example,
instead of saying king, I may refer to such royal
insignia known in Poland as crown, sceptre and orb,
as they form a single set of elements. The metonymy
of effect is another type I resort to when looking
at the gallery exhibits. I see a corollary between
the ceramic objects and the machine, or technol-
ogy, which was used to make them. Both the bone
implant and the double-walled mug send me to the
3D printer placed in the corner of the room, which
in turn directs my train of thought towards tech-
nological progress. And then I begin to understand
your exhibition as a story of our times. Of the way
3D technology redefines the creative process. After
all, fifteen years ago there were no 3D printers.

RBJ: But there were dreams, even though perhaps
they were not formulated so unequivocally. I re-
member a situation when I was a student, 25 years
ago. We knew that automated manufacturing pro-
cesses would soon appear here and there, also in
ceramics. We were hoping that also at our school
(PWSSP) in a few years the studios and workshops
would be equipped with digitally operated devices.
It actually never happened, and even today they
are still not universally implemented practices.
I realize that there are complications resulting
from lack of software use and computer literacy
skills, still causing considerable technological
opposition. As a result, the digital techniques
and technologies are not available to everyone.
Especially to ceramic artists, who still tend to
favour a direct, haptic contact with the material.

ZW: So, it’s the body versus relationship with
technologies, 3D-based machine printing as op-
posed to the physical contact with objects created
by artists.

RBJ: Observing all the production methods devel-
oped throughout the history of ceramics, we may
certainly say that the roll-based and sheet mod-
elling, and then potter’s wheel throwing, have
been techniques in which we have full control
of the form, concentrating on the material and
technique. If we have the right skills and years
of experience, then we are relatively seldom sur-
prised by the results of our work. It’s easy for
us to reach a goal. In the case of digital tech-
nologies, the surprise may be bigger because of
the absence of well-tested skills - let’s face it,
it’s a relatively new technology. The first ceram-
ic printers were developed perhaps 12 or 14 years
ago. And in fact today, despite the emergence of
ceramic printing centres in Europe and elsewhere
in the world, we still don’t have too many exam-
ples of art or manufacturing in this technology.
As for the notion of representation and informa-
tion contained in an object: when looking at an
object, sometimes we don’t know what we are look-
ing at. And even though you may have defined the
bone implant correctly because it is placed in the
context of other objects with equally clear forms,
there are other objects which seemingly repre-
sent nothing. Not a mug, sink, engine or brake
disc. In such cases the information, intentions,
must be supported by a descriptive message which
introduces the recipient to the subject and may
possibly induce reflection.

ZW: A question arises here in reference to what
Michat said. Semioticians have been arguing wheth-
er objects may communicate without extra commen-
tary, speaking for themselves. Back to the mean-
ings. Michal, as a semiotician and researcher, do
you think that a work may have an autotelic mean-
ing? Does an object gain autonomy from its creator
or curator’s commentary? Does it start to function
independently in space, the symbolic space? Does
an object communicate anything or does the curator
create its narrative?
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MM: Without a doubt, works get
to live independently of their
creators. I have an impression
that using the natural language
code here is an attempt to re-
tain the meaning which the cre-
ator wants to ascribe to the
work. But the work manages to
function autonomously anyway.
What the recipient may do is
form a temporary interpretation
of what he or she experiences
when confronted with the exhib-
it. As I said before, the mean-
ing is not embedded in the ob-
ject itself, but is born in the
relationship between the work
and its creator, who must use
whatever is handy - the acces-
sible associations, in order to
build a transitory interpreta-
tion of the message. Obviously,
the interpretation doesn’t have
to be in keeping with the au-
thor’s intentions. And it’s not
that the recipient is wrong in
his or her interpretation. In my
view, the essence of interpreta-
tion is that it has no definite
end, just as it has no beginning
because I’'m already present in
the world, in a conscious way.
Clearly, what I’'m driven by now
are hermeneutical inspirations.

ZW: Would you be so kind as to
give an example which would have
a temporary symbolic meaning but
appear meaningless on other oc-
casions?

MM: Butter, for instance. lWhen
conducting ethnographic research
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in Dora, Ethiopia, anthropologist
Dan Sperber noted that in the
ritual context butter is placed
on the head, whereas in non-ritual
contexts it’'s consumed the tradi-
tional way. Butter placed on the
head has a symbolic meaning. But
we don’t have to travel that far,
we only need the example which we
used before - the ceramic bone
implant in the hospital and at
the gallery. In the former case
we may completely fail to treat
it as a sign, in the latter - we
are inclined to make far-reaching
guesses about its possible sym-
bolic meaning.

RBJ: I would like to depart from
the gallery context for a while.
All our reflections concentrate on
gallery exhibitions, but Dizajn
is a specific place. Here, we re-
fer not only to an artwork, but
also to the utilitarian form, in-
tentionally created to meet cer-
tain needs. THE CERAMICS CODE is
exhibited here for a reason. In
this presentation, objects of
various origins are juxtaposed,
and it was never my intention
to divide them into those which
were created by artists and those
which were made as a result of
advanced technological process-
es. Judging by the commentaries
of those visiting the exhibition,
as well as your own remarks, you
don’t separate those two and
don’t favour any of the objects.
And that was exactly what I was
hoping for. The collected objects
are but a symbolic representation

acknowledging the specificity of ceramics, the mate-
rial which will be changing its characteristics and
usage in the future. The reflection on ceramics is a
good occasion to discuss the materials we will soon
be using. Time will tell how and with what result.

MM: Time will also tell how the 3D technology
will redefine the creative process itself. Your ex-
hibition already offers a few hints. In my view, a
key factor is the fundamental change in the rela-
tionship between the material, creator and tool.
Fifteen years ago ceramic wares were still thrown
on potter’s wheels. The creator had a direct,
physical contact with the material. Now computer
programmes are used and what you have physical
contact with is not ceramic mass but the plastic
computer mouse. That is why I repeat my intuitive
statement: the exhibits gathered here do commu-
nicate. They tell us about technology and about
the extent of transformation it brings about in
the corporeal experience of the creative process.
Muscle memory, so important in working at the pot-
ter’s wheel, takes on a different meaning in the
context of new technologies.

RBJ: When 1listening to what uyou were saying,
I thought of the timeline Zaneta mentioned. It was
meant to record the development of material cul-
ture not only in reference to ceramics, but also
to the interesting turning points in technolo-
gy over thousands of years. In terms of man’s
relationship with clay, in turn, we may follow
the creator-material correlations from 30,000 or
40,000 years ago, as well as the current devel-
opments. Nowadays, the product emerges from au-
tomated manufacturing processes, and our contact
with the material gets less and less direct. This
relationship has been changing and so has its sig-
nificance in each period of history. In the past
the need for proximity with the material was dif-
ferent from our contemporary attitude. In a way,
pottery is not as close to us as it used to be.
The gestures and formulas defined in the processes

of manual craft have taken on
other meanings than those used
in advanced digital techniques.

ZW: When we first met here, on
entering the gallery I saw you
together with an ASP student,
making a vase. It inspires me
to ask a question which may also
encourage the audience to pay
special attention to this par-
ticular object. Can we actually
handle it and see its rhythms,
watch the object up close?

RBJ: 3D printing, or more precise-
ly - the 3D print technology -
doesn’t allow us to generate a new
product in these conditions. Ce-
ramic objects acquire their final
properties through thermal pro-
cesses. That is when they harden,
become stable and shiny if covered
with extra glaze. But indeed, when
we first met, you had an opportuni-
ty to see the printer at work, and
assess the degree of precision of
generating a g-coded product - a
digital record of a file containing
the shape of the designed product.
We are still making attempts and
experiments which keep surprising
us. The ceramic 38D printing is an
excellent testing ground of ex-
periencing the material. Similar
experiments are also undertaken
in the field of artistic ceramics,
something you may see at the exhi-
bition. These are deliberate ac-
tions applying new technologies,
based on experience and skills de-
veloped over years of an artist’s
and designer’s work.
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ZW: And finally, I would like to ask you, Renata,
which of the works gathered here is the most em-
blematic for you. I’'m asking the question because
I'm sure each of the objects has a separate story
to tell - after all, you hand-picked them all.
Which is also a message of sorts.

RBJ: I'm quite inspired by Michal’s fascination
with the human bone on display here. This is
doubtless a symbolic situation, a sign of the
times. We know that objects used in endoprosthet-
ics, made on the basis of aluminium oxides and
zirconium, are crucial in the processes of implant
osteointegration. Such procedures allow patients
to restore the physiological functions of their
organisms. But the work which is also symbolic for
me is L’Artisan Electronique. The 2010 project was
first demonstrated at the Istanbul Design Biennial,
where it was shown as a preview of certain pos-
sibilities. From the technological perspective,
the traditional technologies may be replaced by
digital solutions. The question is how necessary
and justified, and to what degree, it might be.

MM: What got me particularly fascinated was your
Monoliths project, which led me as a recipient to
constructing such transient meanings as the prob-
lem of relationships between the technological
progress, creative process and ecological crisis.
In the project description, you indicate that it
is a reaction to the problems of sustainable waste
management. The combination of a used catalyt-
ic converter with 3D technology and ceramic mass
seems to me the essence of a message based on a
metonymic code.

ZW: Personally, I was enthralled by the irony of
the socks. We also have Jonathan Keep’s work based
on sounds. The printed ceramic vases visualize
the notation of sound, for example on the basis of
the chirp of a thrust or Johann Sebastian Bach’s
music. We encourage everyone to visit the gallery.
Thank you for the conversation.
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Zapis spotkania w ramach cyklu
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KOD MATERII

52

Rozmoéwczynie:

-» prof. Jolanta Ejfler (Wydzial ChemiiUniwersytetu Wroclawskiego)
-» dr Renata Bonter-Jedrzejemska (AsSPWroclaw,kuratorka wystawy)

-» Katarzyna Roj (BwWA Wroclaw)

Katarzyna Roj: Dzien dobry! Witam serdecznie
w kolejnym odcinku Skqd? /Dokqd? KOD CERAMIKI.
Kod Materii. Jest to program, ktoéry towarzyszy wy-
stawie KOD CERAMIKI. Jest z nami dzisiaj kuratorka
wystawy, Renata Bonter-Jedrzejewska, oraz pani profe-
sor Jolanta Ejfler, prodziekanka ds. Innowacji i Roz-
woju na Wydziale Chemii Uniwersytetu Wroclawskiego.
Pani profesor kieruje réwniez Zakladem Technolo-
gii Chemicznej, prowadzi m. in. badania dotyczqce
polimerdw i biomateriatoéw stosowanych w medycynie,
farmacji czy ekologicznych opakowaniach - szerzej
technologii zroéwnowazonego rozwoju. I dzisiejsze
spotkanie bedzie poprowadzone w formie spaceru
po wystawie i dosyc¢ swobodnej rozmowy, na temat
obiektoéw prezentowanych w galerii. Oddaje Wam gios.

Renata Bonter-JedrzejewsKka: Dziekuje. Witam serdecz-
nie Panstwa i dziekuje Pani profesor za przyjecie
zaproszenia do udziaiu w naszym spotkaniu i zapo-
znaniu nas z aktualnymi procesami badawczymi nad
materiatami, strukturqg tych materiaioéw i nowymi

technologiami. Dodatkowo poja-
wi sie to magiczne siowo ,inno-
wacje”, tak ostatnio naduzywane
i niedwiadomie stosowane w réznych
okolicznosciach. Wréémy jednak do
chemii. Podczas naszego ostatniego
spotkania w galerii powiedziatas
Jolu, zZe chciataby$ zmienic¢, zre-
definiowa¢ znaczenie pojecia che-
mia, ktore w potocznym znaczeniu
kojarzy nam sie z substancjami
toksycznymi, ktore trujq, zabijq
i niszczq. Zapominamy o tym, ze
chemia jest podstawg naszego ist-
nienia. I to jest Twdj cel, aby
o chemii méwi¢ wspdiczesnie, jako
o weigz postepujacych przemianach
i warunkach w jakich te przemiany
sie dokonujqg. Ja rowniez mam pe-
wien cel, zapraszajgc Panstwa na
wystawe o kodzie ceramiki, ktoéra

traktuje o tym, czym ceramika byta, jest i be-
dzie. Chciatabym réwniez zmieni¢ pewien stereotyp
myslenia o tym materiale. I dlatego zajmiemy sie
tymi pojeciami w kontekscie eksponatow zebra-
nych w Galerii Dizajn, reprezentujqgcych tworzywa,
technologie, techniki wykorzystane w odpowiednio
zakodowanej formule.

Joanna Ejfler: Ja réwniez bardzo dziekuje za zapro-
szenie. Chemia rzeczywiscie, tak jak podkreslitas,
jest zwykle postrzegana w negatywnych konotacjach,
szczegodlnie poprzez nie zawsze przejrzystq analize
etykiet produktow konsumenckich. Chemia jest obecna
praktyczne w wiekszo$ci wyrobow tzw. codziennego zy-
cia, ktoére sq jednak projektowane tak, aby nie byty
ucigzliwe dla $rodowiska i zdrowia. Takie informa-
cje natomiast nie sq widoczne na etykietach i nie
jest latwo do nich dotrze¢ bez specjalistycznej
wiedzy. Na tej wystawie, na przyktadzie ceramiki,
mozna zaobserwowaé¢ synergie wtasciwoséci chemicznych
i kreatywnosci ich zastosowania w sztuce.

RBJ: W prezentacji, ktérg mozemy tutaj obejrzed,
zestawione sq obiekty zardéwno artystyczne, jak
i przemysiowe. Nasze dzisiejsze spotkanie zacznie-
my od oméwienia czeéci eksponatéw industrialnych.
W grupie tej pojawity sie materie twarde i miekkie,
ciezkie i lekkie, obiekty duze i mate. Ceramika
przyjmuje wielopostaciowe oblicze, w formie warstw,
powtok, wtokien itd. Czy relacje pomiedzy obiektami
sg czytelne? Dla przykiadu silnik samochodowy, a w
nim zamontowane elementy ceramiczne (panewki, to-
zyska, katalizator), zestawiony jest z malenkimi,
o $rednicy 2 mm, ekstrudowanymi dyszami z tlenku
glinu (96% A1203), a fragmenty skomplikowanych
urzqgdzen petrochemicznych pojawiajg sie w kontek-
$cie skarpetek dzianych z przedzy, z mineralami
ceramicznymi we widknach. Na sqgsiednim podescie
ulozone sqgq modele implantoéw stawu kolanowego i pa-
newki stawu biodrowego, wyprodukowane z tlenku
glinu wzmocnionego tlenkiem cyrkonu (ZTA) oraz
dwie ludzkie kosci, ko$¢ udowa lewa i lewa kosc
stawu biodrowego. Jak odlegite zadania przypisa-
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ne sq zebranym i zaprezentowanym
obiektom? Ten na pozér lekko za-
magcony komunikat, wprowadza widza
w stan zaskoczenia.

JE: Sztuka inspirowana naukq, czy-
1i nowymi materiatami opracowa-
nymi przez chemikoéw, zawsze daje
szerokie pole do innowacji. Wte-
dy definiowane sq pytania o nowe
wtasciwosci czy funkcje danego
materiatu, ktére mozna precyzyj-
nie zaprojektowa¢. W trakcie ba-
dann podstawowych, zwigzanych ze
speinieniem konkretnych oczekiwan
i wymagan okreslonych przez ar-
tyste, niejednokrotnie powsta-
ja unikalne rozwigzania, ktoére
nie byiyby mozliwe bez takiej
wspoipracy. Na tej wystawie sq
prezentowane obiekty wykonane
z podobnego w kontekscie che-
micznym materialu, ale specyficzne
wtasciwosci ceramiki sq podstawg
dla réznych aplikacji, od elemen-
tow silnikéw poprzez dzianiny do
bioaktywnych implantow.

RBJ: Projektowanie w interdyscy-
plinarnych zespolach jest inspi-
rujqgce i motywujgce projektanta do
poszukiwann. Istotna w tej chwili,
zwlaszcza w kontekscie innowacyj-
nosci, jest mozliwos$¢ zakodowa-
nia charakterystyki konkretnego
materiatu, mozliwos$¢ zaprojekto-
wania jego wiasciwosci. To jest
jeden z najbardziej fascynujgcych
aspektow wspoiczesnego projekto-
wania. Charakterystyka przypisy-
wana materii, wykorzystywanej do
wyprodukowania obiektu, fragmentu
urzqdzenia czy fragmentu pewnego
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procesu technologicznego. To jest obecnie napraw-
de imponujgce!

JE: Interdyscyplinarnos¢ jest kluczowa, nad nowym
materialem zawsze pracuje zespdl roéznych specja-
listow. Istotne sq tez technologie otrzymywania
produktu finalnego na bazie konkretnego materiailu,
co stwarza dalsze mozliwos$ci eksploracji jego wy-
korzystania przez artyste. To mogg by¢ monolity,
proszki, materialy porowate, pianki, widkna czy
druk 3D.

RBJ: Ceramika jest wielozadaniowa,
odpowiada na potrzeby wynikajagce
z pewnych okolicznosci. Dla kaz-
dej z postaci materii ceramicz-
nej opracowana jest technologia.
Materiaty z wiokien ceramicznych
stosowane sgq jako lekkie izola-
cje, do uzycia w wysokich tem-
peraturach, w formie piyt, mat,
tkanin, sznurow, tasm i modulow
izolacyjnych. Prawdopodobnie to
nie jest nic nowego. Ten rodzaj
tworzyw, materiatoéw wzmacnianych
widknami ceramicznymi jest stop-
niowo modyfikowany, ale czy mamy tu
do czynienia z wynalazkiem ostat-
nich dziesieciu, dwudziestu lat?
Chyba nie.

JE: Ceramika ma olbrzymi wachlarz
zastosowari, ktéremu towarzyszq
odpowiednie klasyczne i nowe tech-
nologie. Niejednokrotnie materiail
jest podobny lub nawet ten sam,
a technologia wytwarzania pro-
duktu do danej aplikacji stwarza
dopiero nowe mozliwo$ci. Podobnie
wada danego materiailu moze w nowej
aplikacji zosta¢ przetransformowa-
na w istotng zalete, ktora rozwija
nowy sektor badan. Przykiadem sq
polimery degradowalne, ta cecha,
czyli degradacja, ograniczyia roz-
wéj badan tej klasy polimerodw na
wiele lat, natomiast nowe zastoso-
wania w medycynie, jak np. systemy
kontrolowanego uwalniania lekoéw,
rusztowania tkankowe, bioimplanty
spowodowaty gwattowny wzrost zain-
teresowania badaniami nad syntezq
i modyfikacjami wiasciwoséci takich
polimeréw. Podobnie polimery bio/
degradowalne sq obecnie podstawo-

wq alternatywq dla petropolimerdéw, a w kontekscie
gospodarki cyrkularnej, to baza ekopolimerdéw dla
produkcji produktow tzw. kroétkiego czasu Zzycia,
czyli produktoéw jednorazowego uzycia.

RBJ: Czasami procesy technologiczne powstajg bez
zwigzku z okreslonym zdarzeniem, wyprzedzajgc idee
pézniejszego zastosowania, jak to byto na przykiad
ze stereolitograficznym drukiem 3D. W 1984 roku
tworca druku przestrzennego chcial opatentowac swodj
wynalazek. W dokumencie patentowym opisal metode
budowania obiektu z warstw. Jednym z kryteriow oce-
ny wynalazku bylo uzasadnienie jego przydatnosci.
W momencie pierwszej proéby rejestracji technologii,
Charles Hull, nie moégil wykaza¢ uzytkowych cech
opracowanej metody druku przestrzennego obiektow.
Zaprojektowana przez wynalazce filizanka dla Zony
nie byta co prawda wydrukowana z ceramiki, ale
powstata w symbolicznym, pionierskim akcie druku
trojwymiarowego. 0d tego momentu nastgpil szybki
rozwéj technologii przyrostowych. Przejdzmy do ko-
lejnych eksponatow. Niewgtpliwie wéréd zgrupowanych
tutaj przedmiotow, najwiekszym zainteresowaniem
cieszq sie implanty i tworzywo ceramiczne, ktore
wykorzystywane jest w endoprotezoplastyce, istotnym
osiggnieciu medycyny.

JE: Ceramika jest istotnym elementem w projektowa-
niu materiaidéw do sterowanej rekonstrukcji tkan-
ki kostnej, istotnej terapii w stomatologii czy
ortopedii. Ceramika jest stosowana w komponencie
z materialami polimerowymi i metalowymi, wplywa-
jac istotnie na bioaktywnos$é takich implantow. Na
wystawie sq takie eksponaty, gdzie wiasnie w ten
sposob jest zastosowana ceramika.

RBJ: Czy ceramika zastepuje inne materiaty, np.
stopy metali? Bo wczes$niej w implantologii sto-
sowano stopy metali. I w pewnym momencie pojawita
sie ceramika..

JE: Stopy metali ciggle majg zastosowanie, nato-
miast powloka ceramiczna wpiywa na bioaktywnosc
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takiego implantu, co ma istotne
znaczenie dla integracji implantu
z tkankg pacjenta.

RBJ: Dlatego, ze sq tansze?

JE: Moze niekoniecznie jest to
kwestia ceny implantéw na bazie
stopéw metali. To bylty pierwsze
rozwigzania. Obecnie stosowane
sq biomaterialy aktywujgce rege-
neracje tkanek, najbardziej in-
nowacyjne to materiaty hybrydowe
z dodatkiem ceramiki. W sztuce
tez pojawiajag sie materiaty hy-
brydowe na bazie metali, ceramiki
i polimerow.

RBJ: Przyznam szczerze, nie spo-
tkatam sie z nimi, chociaz jest
to ostatnio tak czesto uzywane
okreslenie, hybrydowe samochody,
hybrydowe technologie. Jest to
tez jeszcze taka dodatkowa moz-
liwo$¢ przypisania wielu roéznych
cech jednemu materiatowi, ktoéry
ma speini¢ okreslong role. Ciqggle
skupiamy sie na tuym, 2e jest to
wiasciwosé¢ przypisana tworzywu,
czy zakodowana w nim. Czy zgodzisz
sie ze mnqg?

JE: Jak najbardziej. Hybrydy lgczq
wiasciwoséci roéznych materiatow,
w celu poprawienia cech, funkciji
istotnych dla danego zastosowania,
jak na przyklad poprawa wiasciwo-
$ci mechanicznych, aktywnosci bio-
logicznej, odpornosci na korozje,
warunki atmosferyczne, to mozna
zakodowa¢ w materiatach hybrydo-
wych. Termin ,hybryda” jest dosc¢
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pojemny, sztuka to na pewno odpowiednio zagospo-
daruje.

RBJ: Za chwile zapytam o hybrydy i mozliwos$ci, ktoére
pojawiajq sie dla nas, ceramikow. Zanim jednak doj-
dziemy do dziatan artystycznych, powiem, Ze podczas
naszego pierwszego spotkania, kiedy staneilysmy przy
obiektach szczegdlnie waznych dla mnie, zaskoczyl
mnie Twoj komentarz. Powiedzialas$, Ze one sqg dla
Ciebie najmniej interesujqgce, bo to jest produkt
skorniczony. To jest juz materia zaprogramowana,
moze poprosze Cie o rozwiniecie tej mysli, bowiem
Twoja opinia byla dla mnie duzym zaskoczeniem,
Twoja ocena eksponatow, ktére jednak wzbudzajq
wérod oglgdajgeych ciekawosé, na przyktad z uwagi
na precyzje ich wykonania.

JE: Precyzja wykonania i technologia z tym zwigzana,
w sensie nadania ostatecznego ksztaitu i formy pro-
duktu, jest wazng kwestiq, szczegdlnie w odbiorze
wizualnym danego obiektu. Natomiast w kontekscie
materiatu, z punktu widzenia chemika, nie zawsze
jest to innowacja. Wiasciwos$ci zwigzkdédw chemicznych
wymagane dla zastosowania w danej technologii sq
juz wprowadzone na poziomie badan podstawowych, te
najbardziej innowacyjne nie zawsze sq wdrazane,
mogqg pozosta¢ tylko w fazie koncepcji chemicznej
nie technologicznej. Nie wiem, czy np. drukowa-
nie 3D nie jest ingerencjg w sam proces tworzenia
artysty, poniewaz to cyfrowy projekt, nie wymaga
bezposredniego kontaktu z materiatem, moze to
sztuke ogranicza.

RBJ: Artysci, projektanci bazujq czesto na pewnych
praktykach rozwijanmch w przemysle. Chcielibysmy
mie¢ dostep do tych technologii i narzedzi, ktore
dajg nam mozliwo$¢ tworzenia czego$ doskonaltego.
Jestesmy od dawna zafascynowani perfekcja, jakq
oferujq nam urzqgdzenia sterowne numerycznie. Korzy-
stamy z cyfrowej poligrafii, réznego rodzaju freza-
rek, obrabiarek numerycznych, nowoczesnych urzqgdzen
wszelkiego rodzaju, ktére pozwalajg nam osiqgnqc
te dokladnos$¢ w procesach produkcji. Mozemy byc

zafascynowani technologiq, chociaz
w przypadku dziatan artystycznych
nie jest to wymog absolutnie ko-
nieczny. Wrecz odwrotnie, szukamy
pierwiastka ludzkiego w obiektach
realizowanych w ceramice. Duzym
zainteresowaniem cieszq sie warsz-
taty kola garncarskiego, dziatania
terapeutyczne w zakresie budowania
form ceramicznych i wiele innuych
aktywnosci. I to jest niewqgtpliwie
ten aspekt wigzqgcy czlowieka z ce-
ramikqg. Ten cielesny, haptyczny
kontakt z tworzywem.

JE: Ja z kolei uwazam, ze dzialania
artystyczne sq o wiele bardziej
kreatywne niz aplikacje przemysio-
we. Precyzja wymagana w przemys$le
jest powtarzalna i $ciéle okreslo-
na, w systemach i normach jakosci
wyrobow. Korzystanie z urzqdzen
to jedno, i oczywiscie jest to
klarowne z punktu widzenia wykona-
nia danego obiektu, ale podejscie
przemystowe dqzy do skupienia sie
na jednorodnosci i powtarzalnosci.
Sztuka daje szanse niekonwencjo-
nalnych zastosowan.

RBJ: Tworzywo ceramiczne, jak wi-
dzimy na przyktadach, jest uzywane
w roznych formach i kontekstach.
Zaskakujgca moze byc¢ niespotykana
dotqgd popularnos¢ tego medium.
Dlaczego widzimy tak szerokie za-
interesowanie ceramikqg? Czy to nie
wynika z jej szczegdlnych wiasci-
wosci, w ostatnich dziesieciole-
ciach intensywnie udoskonalanych?

JE: Unikalne cechy i wlas$ciwo-
$ci ceramiki speiniajg wymagania

dotyczaqce np. trwatosci termicznej, wtasciwosci
antykorozyjnych, bywajg tez istotne aspekty eko-
nomiczne. Nowe technologie dajg nowe mozliwos$ci,
ale potencjalny uzytkownik skoncentrowany na tech-
nice wykonania czy unikalnym zastosowaniu moze nie
zauwazyé, ze jest to klasyczna ceramika znana od
wielu lat. Czyli w ten sposdb znika ,kod ceramiki”,
fascynujemy sie technologiq, a zapominamy o pier-
wotnych funkcjach zapisanych w tym materiale, ktore
sq podstawq kreatywnosci widocznej na tej wystawie.
Mamy tu obiekty wykonane w roéznych technologiach,
od klasycznych do ultranowoczesnych, a ,kod” mate-
rialu stale jest ten sam. Tworzy z niego artysta,
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nauki podstawowe i stosowane tylko
wykorzystujg potencjail modelowania
wtasciwoéci ceramiki.

RBJ: I bardzo mnie to cieszy. Ko-
dowanie na poziomie budowy ma-
terii. Spodjrzmy na ten aspekt
z innej strony. Przez tysiqce lat
kodowalismy pewne gesty w formach
tworzonych przez cziowieka, np.
toczonych na kole garncarskim czy
wylepianych pierwotnie obiektow,
z watkoéw czy pratéw. Zawsze poja-
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wial sie $lad ludzkiego gestu na
wytwarzanym obiekcie, powstaiym
z koniecznosci realizacji naszych
zamiarow i potrzeb. To bylo takie
pierwotne kodowanie, z uzyciem
tradycyjnego tworzywa. Drugi spo-
so6b kodowania dotyczyt kodowania
na poziomie stosowanych techno-
logii. Obecnie przy uzyciu pro-
graméw komputerowych projektujemy
i kodujemy pewien ksztait, ktory
ostatecznie generujemy przy uzyciu
urzqdzen cyfrowych. Prezentowana

jest na wystawie drukarka 3D do ceramiki, ktéra,
na podstawie G-codu zapisanego na karcie SD, od-
czytuje nasze zamiary i formuje ksztait obiektu
ceramicznego. Ale Twoja trzecia propozycja najbar-
dziej mnie zainteresowala, bo to jest propozycja
dotyczgca zapisania ksztaltu bezposrednio w samej
ceramice. Gdyby co$ takiego mogio sie wydarzyc¢! Co
by bylo gdybysmy mogli wpisywaé kod w strukture,
budowe materii ceramicznej?

JE: Na etapie koncepcji wszystko jest mozliwe.
Ceramika, mowigc ogodlnie, jest znanym i mocno eks-
plorowanym materialem, ale ciggle jest stosowana

i niejednokrotnie niezastgpiona w innowacyjnych
technologiach. Materiaty hybrydowe to nowy trend,
w tym rowniez w rozwoju klasycznej ceramiki. Na-
tomiast jest szereg nowych materiatoéow niewyko-
rzystanych w sztuce, np. te z pamieciq ksztattu.
Indukowanie zmian ksztalttu odpowiednim bodzcem
w rekach artystow moze byc¢ niezwykle kreatywne.

RBJ: Jaki$ czas temu odwiedzilam producenta filamentu
z tworzyw do drukarek 3D. Bardzo ciekawq wydata
mi sie wtedy informacja, 2e zwykty filament mozna
w taki sposob zaprojektowac¢, zZeby w okreslonych
warunkach zmienial na przyktad kolor. Jednak dzia-
tania te nie dotyczyly jeszcze zmiany objetosci,
ksztattu, temperatury.

JE: Polimery to bardzo roznorodne klasy zwigzkoéw
umozliwiajgcych programowanie ich wiasciwosci na
etapie syntezy monomerdéw lub po procesach poli-
meryzacji, ponadto dalsze mozliwos$ci ich funkcjo-
nalizacji umozliwiajg dodatki czy opracowywanie
materiaiéw kompozytowych. Te cechy sq wykorzystywane
wtasnie w filamentach, natomiast takie wiasciwosci
jak zmiana ksztaltu, autoregeneracja sq juz w zasie-
gu i mozna to zastosowac¢ do projektow artystycznych.

RBJ: (..) Méwitysmy o zapisywaniu ksztaltow w samej
materii, ale réwniez interesujqce byloby nadanie
ceramice takich wtasciwoséci, aby mogia zwiekszac
swojq objetosc¢. Wiemy, Zze ceramika zmniejsza swojq
objetos¢ po wypaleniu, to jest ta niewygoda dla
ceramikoéw. Nalezy zawsze uwzgledniac¢ proces kur-
czenia sie ceramiki w trakcie suszenia, w trakcie
wypatu. Szczegdlnie ma to znaczenie wtedy, kiedy
projektujemy obiekt budowany z dwoch i wiecej ma-
terialow o roéznej skurczliwosci. Gdybysmy jednak
mogli zmieni¢ pewne procesy, gdyby ceramika mogia
nabiera¢ ksztaitow i zmieniaé¢ swojg objetosc?
Ciekawe byloby tworzenie ceramiki, ktora puchtaby
jak ciasto drozdzowe w misie. To troche futury-
styczne myslenie?
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JE: To jest wyzwanie, ale prawdo-
podobnie mozliwe do realizacji.

RBJ: Mozemy polgczyé¢ sity. Musimy
potlqgczyc¢ sity, zeby tworzycé nowe
zjawiska w obszarze wspdlnych
dziatan. Synergia nauki i sztuki
daje nam mozliwo$é kreowania no-
woczesnych obiektéw z materiatow,
tworzyw, ktoére stuzyty nam przez
wiele tysiecy lat. Teraz, poprzez
nowe podejsécie mogq zainspiro-
wacé¢ nas do nowatorskich dziatan.
Bardzo dziekuje za spotkanie.

JE: Ja tez dziekuje, cho¢ chcia-
labym, Zeby artysci nie byli tak
bardzo zafascynowani technicznymi
rozwigzaniami i precyzja wyko-
nania, jakg umozliwia specjali-
styczna aparatura.

RBJ: Mamy $wiadomo$¢, ze pewnych
praktyk nie mozemy zaniecha¢,
dopoki nie zdobedziemy wiedzy
i przekonania, ze potrafimy nad
czym$ zapanowaé¢ w inny sposob.
Analogowe techniki nadal pozosta-
ja nam blizsze. Nie zrezygnujemy
jednak z tych innowacji, ktére nas
inspirujq do dalszych eksperymen-
tow, Zeby doswiadcza¢ i pokazywac
mozliwo$ci wspodiczesnie dla nas
dostepne. I to rowniez prezentu-
jemy na wystawie KOD CERAMIKI .
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KatarzynaRoj: Good afternoon! Hello and welcome to
the next episode of WHENCE?/WHITHER? CERAMICS CODE
series: Material Code. The program accompanies the
CERAMIC CODE exhibition. Today we are joined by the
exhibition curator, Renata Bonter-Jedrzejewska, and
by professor Jolanta Ejfler, Vice-Dean of Innova-
tion and Development at the Faculty of Chemistry
of Wroctaw University. The professor also manages
the Department of Chemical Technology and conducts
research on polymers and biomaterials used in med-
icine, pharmacy, and ecological packaging, broad-
ly speaking, sustainable development technologies.
Today’s meeting will be conducted in the form of
a walk around the exhibition and a fairly casual
conversation about the objects displayed in the
gallery. I give you the floor.

RenataBonter-Jedrzejewska: Thank you. I would like
to welcome you all. Thank you, professor, for
accepting the invitation to participate in our

meeting and familiarise us with
the current research on mate-
rials, their structure and the
new technologies. The “innova-
tion” buzzword will also make
appearance. Recently, it has
been either overused or used un-
der various circumstances with-
out a second thought. But let’s
get back to chemistry. Jolanta,
at our last meeting at the gal-
lery, you said that you would
like to change, to redefine the
meaning of the term “chemistry”,
which is colloquially associated
with toxic substances that poi-
son, kill, and destroy. We for-
get that chemistry is the basis
of our existence. This is your
goal: to talk about chemistry in
a contemporary way, about con-
tinuous changes and the condi-
tions these changes occur under.
By inviting you all to an exhi-
bition on the ceramics code that
deals with what ceramics was,
is, and will be, I also have
a goal in mind. I would also
like to change a certain ste-
reotype regarding this materi-
al. That is why we will discuss
these concepts in the context of
the exhibits displayed in Diza-
jn Gallery, representing mate-
rials, technologies, and tech-
niques used in an appropriately
encoded formula.

Jolanta Ejfler: I would also like
to thank you for the invitation.
Indeed, as you have highlighted,
chemistry is wusually perceived
with negative connotations, es-

pecially while analysing con-
sumer product labels that lack
transparency. Most of so called
everyday objects are, for all
intents and purposes, chemistry.
And yet, they are designed to not
be harmful to the environment and
health. Such information, howev-
er, is not visible on the labels
and is not easy to find without
specialized knowledge. At this
exhibition the ceramics exem-
plify the synergy of chemical
properties and the creativity of
their application in art form.

RBJ: Both artistic and industrial
objects are presented here. e
will start our meeting today by
discussing some of the industri-
al exhibits. This group includes
materials hard and soft, heavy
and light, as well as large and
small objects. Ceramics takes on
a multiple forms: layers, coat-
ings, fibres, etc. Are the rela-
tionships between the objects
clear? For example, a car engine
with ceramic components (bush-
ings, bearings, catalytic con-
verter) installed is juxtaposed
against tiny, 2 mm in diameter
extruded nozzles made of alumin-
ium oxide (96% A1203) and parts
of complex petrochemical devic-
es appear next to yarn-knitted
socks with clay mineral fibres.
On the adjoining platform, there
are models of knee and acetab-
ular implants made of zirconia
toughened alumina (ZTA) and two
human bones, the left femur and
the left hip bone. Such diverse
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tasks are assigned to the objects on display! This
seemingly confusing message surprises the viewer.

JE: The art inspired by science, such as new ma-
terials developed by chemists, always opens the
path to innovation. You can then ask questions
about new properties or functions of a given mate-
rial to drive their precise design. In the course
of the basic research related to the fulfilment
of specific expectations and requirements set by
the artist, unique solutions are often developed
that would not be possible without such coopera-
tion. The objects on display at the exhibition are
made of a chemically similar materials, but the
specific properties of ceramic allow for various
applications, from engine components and knitted
fabrics, to bioactive implants.

RBJ: Working on interdisciplinary teams inspire-
sand motivates designers to further the search.
The prospect of encoding the characteristics of a
specific material, of designing its properties, is
particularly important today, especially in the
context of innovation. This is one of the most
fascinating aspects of the contemporary design:
the characteristics of the material used to pro-
duce an object, a device component or as a part of
a technological process. This is really impres-
sive these days!

JE: Interdisciplinarity is the key; the work on
a new material is always done by a team of vari-
ous experts. The technologies for making the final
product with a specific material are also impor-
tant, as they create further opportunities for an
artist to explore its use. Such material technol-
ogies include monoliths, powders, porous materi-
als, foams, fibres, or 3D printing.

RBJ: Ceramics is multi-purpose; it responds to
the needs arising from specific circumstances. A
technology has been developed for each form of the
ceramic material. Ceramic fibre materials are used
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as lightweight high temperature
insulation in the form of sheets,
mats, fabrics, cords, tapes, and
insulation modules. This is prob-
ably nothing new. This tuype of
materials reinforced with ceram-
ic fibres is being gradually modi-
fied, but are we dealing here with
the invention of the last ten or
twenty years? Probably not.

JE: Ceramics has an enormousrange
of applications, accompanied by
appropriate traditional and new
technologies. The materials are
often similar or even the same,
and it is only the manufacturing
technology for a particular ap-
plication that creates new possi-
bilities. Similarly, a new appli-
cation of a flaw in the material
may transform it into a signifi-
cant advantage that benefits a new
research sector. One example is
that of degradable polymers. This
feature, that is degradation,
had limited the research on this
class of polymers for many years.
In turn, new applications in med-
icine, such as controlled drug
delivery systems, tissue scaf-
folds, and bio-implants, caused
a sharp increase in interest in
research on the synthesis and
properties modification of such
polymers. Similarly, biodegrad-
able polymers are currently the
basic alternative to petropoly-
mers, and, in the context of the
circular economy, they are the
basis for ecopoluymers, used to
manufacture the so-called short
life span or single use products.

RBJ: Sometimes, technological processes are devel-
oped unrelated to any specific event, anticipating
the application concept that comes later. That
was the case, for example, of stereolithographic
3D printing. In 1984, the creator of 3D printing
wanted to patent his invention. In a patent docu-
ment, he described a method of building an object
from layers. One of the criteria for evaluating
the invention was the justification of its use-
fulness. At the time of the first attempt to reg-
ister the technology, Charles Hull was unable to
demonstrate the useful features of the developed
method of 38D objects printing. The cup the inven-
tor designed for his wife was not, admittedly,
made of ceramic, but it was created in a symbolic,
pioneering act of 38D printing. Since then, there
has been a rapid development of additive technol-
ogies. Let’s move on to the next exhibits. Un-
doubtedly, among the items grouped here, the most
popular are implants and the ceramic material used
in endoprosthetic surgery, an important medicine
science achievement.

JE: Ceramic is an important part in the design of
materials for the controlled reconstruction of
bone tissue, an essential therapy method in den-
tistry and orthopaedics. Ceramic material is com-
bined with polymers and metals, significantly im-
proving the bioactivity of such implants. Some of
the exhibits present ceramic used in such a way.

RBJ: Do ceramic replace other materials, for example
metal alloys? Because metal alloys were used ear-
lier in implantology until, at some point, ceramic
appeared. . .

JE: Metal alloys are still being used, while the
ceramic coating affects the bioactivity of such an
implant, which is important for the integration of
the implant with the patient’s tissue.

RBJ: Are they still being used because they are
cheaper?

JE: Maybe it’'s not so much
a question of the price of met-
al alloy implants, but the fact
that these solutions were the
first ones. Currently, we are us-
ing biomaterials that activate
tissue regeneration. The most
innovative ones are hybrid ma-
terials with the addition of ce-
ramic. Art also leverages hybrid
materials based on metals, ce-
ramic, and polymers.

RBJ: Honestly, I haven’t come
across them yet, although the
term is so commonly used lately,
hybrid cars, hybrid technolo-
gies... It is also an additional
possibility of assigning mul-
tiple features to one material
that will fulfil a specific role.
We are constantly focusing on
the fact that it is a property
assigned to the material or en-
coded within it. Will you agree
with me?

JE: Of course. Hybrids combine
the properties of various mate-
rials in order to improve the
characteristics and functions
relevant to a given application,
such as mechanical properties,
biological activity, corrosion
resistance, weather resist-
ance... all these can be encod-
ed in hybrid materials. The term
“hybrid” is quite comprehensive.
Art will certainly adapt it in
its own way.

RBJ: I will ask you about hybrids
and the opportunities that arise
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for us, ceramists in a moment. Before we get to
the artistic activities, however, I would like to
say that during our first meeting, when we stood
next to the objects of particular importance to
me, I was surprised by your comment. You said they
were the least interesting to you because they
are the finished products, the already programmed
matter. Can I ask you to expand on this thought?
Because your opinion, your assessment of the ex-
hibits was a big surprise to me. After all, they
arouse curiosity among the viewers, partly due to
the precision they were manufactured with.

JE: The precision of workmanship and the related
technology, in the sense of giving the final shape
and form to the product, is an important factor,
especially in the visual perception of a given
object. However, in the context of the material,
from a chemist’s point of view, it is not always an
innovation. The properties of chemical compounds
required to apply a given technology have already
been introduced at the basic research level. The
most innovative ones are not always implement-
ed. Sometimes they remain at the stage of chem-
ical, as opposed to the technological, concept.
I don’t know, maybe 38D printing interferes with
an artist’s creative process itself, because it’s
a digital project, it doesn’t require direct con-
tact with the material. Perhaps it can limit art.

RBJ: Artists and designers often rely on certain
practices developed by the industry. We would like
to have access to these technologies and tools that
give us the ability to create something perfect.
We have long been fascinated by the perfection of-
fered by numerically controlled devices. We lever-
age digital printing, various types of milling ma-
chines, numerical tooling machines, modern devices
of all kinds that allow us to achieve this accuracy
in production processes. lWle can be fascinated by
technology, although in case of artistic activ-
ities it is not an absolute requirement. On the
contrary, we are looking for the human element in
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ceramic objects. Potter’s wheel
workshops, therapeutic ceramics
projects, and many other activi-
ties are very popular. And this
is undoubtedly the aspect that
links man with ceramics. This
corporeal, haptic contact with
the material.

JE: I, on the other hand, believe
that artistic activities are much
more creative than industrial
applications. The precision re-
quired in industry is repeatable
and strictly defined within sys-
tems and product quality stand-
ards. It is one thing to use a
device to manufacture an object,
which is understandable, but the
industrial approach tends to focus
on homogeneity and repeatability.
Art provides an opportunity for
unconventional applications.

RBJ: Ceramic materials, as we can
see in the examples, are used in
a variety of forms and contexts.
What may be surprising is the
popularity of this medium that
has never been seen before. llhy
are we seeing such a wide in-
terest in ceramics? Is this not
due to its special properties,
intensively refined in the recent
decades?

JE: The unique features and
properties of ceramic meet the
requirements regarding, for
example, thermal stability, an-
ti-corrosion properties, and,
sometimes, important economic
aspects. New technologies of-

fer new possibilities, but a potential user fo-
cused on a technique or unique application may
not notice that this is a classic ceramics, known
for many years. This way, the “code of ceramics”
disappears. We are fascinated by technology, and
we forget about the original functions record-
ed within this material, which are the basis of
creativity we can see at this exhibition. There
are objects here made using various technologies,
from classic to ultra-modern ones, and the “code”
of the material stays the same. This is what the
artist creates with. The basic and applied scienc-
es only use the potential of modelling the prop-
erties of ceramic.

RBJ: And I am very happy about it. Coding at
the level of the matter building blocks. Let’s
look at this aspect from another angle. For thou-
sands of years, we have coded certain gestures in
human-created forms, such as objects originally
turned on a potter’s wheel or moulded from rolls
or sheets. There has always been a trace of a
human gesture on the object made to satisfy our
intentions and needs. It was kind of a primal
coding, using the traditional material. The other
way of coding refers to the technologies used. lle
currently use computer programs to design and code
a shape, ultimately generating it using digital
devices. There is a ceramic 3D printer displayed
at the exhibition that uses a G-code saved on an
SD card to read our intentions and form the shape
of the ceramic object. But your third proposal
interested me the most, because you propose to
write the shape directly in the ceramic itself.
If only something like this could happen! What if
we could enter the code into the structure of the
ceramic material?

JE: At the concept stage, anything is possible.
Ceramic, generally speaking, is a well-known and
highly explored material, but it is still used and
often irreplaceable in innovative technologies. Hy-
brid materials are a new trend, for classic ceramics

as well. But there are still new materials that have
not been used in art, such as those with shape mem-
ory. Inducing shape changes with the right stimulus
can be incredibly creative in an artist’s hands.

RBJ: Some time ago, I visited a manufacturer of
plastic filaments for 3D printers. The information
that an ordinary filament can be designed in such
a way that it changes, for example, colour under
certain conditions, seemed very interesting to me
then. However, these changes had not been applied
to volume, shape, or temperature yet.

JE: Polymers are varied classes of compounds that
can have their properties programmed at the mono-
mer synthesis stage or after polymerization. They
can also be further functionalised by additives or
by composite materials development. These exact
features are leveraged in filaments, while prop-
erties such as shape change or auto-regeneration
are already within reach and can be applied to
artistic projects.

RBJ: ... We have been talking about recording shapes
in the matter itself, but it would also be inter-
esting to give ceramic such properties that it
could increase its volume. We know that ceramic
shrinks in firing. This is an inconvenience for
ceramic artists. The shrinkage of ceramics both
in drying and in firing should always be taken
into account. This is especially important when
we design an object built of two or more materials
with different shrinkage properties. But what if
we could change certain processes? What if ceramic
could change its shape and volume? It would be in-
teresting to create ceramic that would swell like
yeast dough in a bowl. Perhaps this is somewhat
futuristic thinking...

JE: This is a challenge, but it can probably be
achieved.

RBJ: We can join forces. We must join forces to
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create new phenomena where our
actions meet. The synergy of sci-
ence and art gives us the oppor-
tunity to create modern objects
from materials that have served us
for thousands of years. Now, with
a new approach, they can inspire
us to innovative actions. Thank
you very much for the meeting.

JE: Thank you for having me.
I must say, though, I would prefer
the artists not to be so fascinat-
ed by technical solutions and pre-
cision of workmanship made possi-
ble by specialized equipment.

RBJ: We are aware that we can-
not give up certain practic-
es until we gain the knowledge
and the conviction that we can
control something in a differ-
ent way. Analogue techniques are
still closer to us. However, we
will not give up on the innova-
tions that inspire us to experi-
ment further, to experience and
demonstrate the possibilities
currently available to us. This,
we also present at the CERAMNMIC
CODE exhibition.
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Zapis fragmentu nagrania w ramach cyklu
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Rozmoéwey:

-» Johnatan Keep (artystaceramik,innowator technik 3D w ceramice)
-» dr Renata Bonter-Jedrzejemwska (AspWroclaw,kuratorka wystawy)

JohnatanKeep: (..) Pewnym czynnikiem komplikujacym
druk ceramiczny jest to, Zze nie obejmuje on swoim
zakresem tylko jednej techniki. W rzeczywistosci
mozemy drukowaé¢ przy uzyciu ceramiki w formie
proszku, ale roéwniez przez zastosowanie piynnej
masy ceramicznej i pdézniejsze jej spiekanie bez-
cisnieniowe. Istnieje takze technika wytiaczania.
Ta technikq postuguje sie ja, jak i wielu innych
artystéow i architektow. W tej technice wytlacza
sie miekkg mase, w postaci ,ceramicznej kielbasy”.
W przypadku druku proszkami nie mamy mozliwos$ci
wyprodukowania obiektow w duzej skali, ale za to,
tego typu wyroby sq bardzo precyzyjnie opracowane.
Zasypywane warstwy proszku utwardzane sq wigzkqg
lasera, w zakresie okresélonych ksztatrtoéw. W tech-
nologii z wykorzystaniem fotoutwardzalnej pasty
ceramicznej zastosowanie ma takze wigzka lasera,
a w koncowym etapie procesu technologicznego obiekt
jest spiekany w wysokiej temperaturze. We wszystkich
technikach trzeba przede wszystkim znalez¢ wtasciwy
materiat. Nalezy go odpowiednio przetworzyé¢ pod

konkretne urzqdzenie lub zgodnie
z odpowiedniqg technikqg wytwoérczq.
Oczywiscie na koniec ceramika musi
by¢ wysuszona i wstawiona do pie-
ca, w celu wypalenia produktu.
Nie rézni sie to zasadniczo od
technik tradycyjnuych. Istnieje
trzecia grupa maszyn lub seria
maszyn nazywanych wytilaczarkami
do gliny. Co do zasady sg one
uproszczone do takiego stopnia,
ze mozna je samemu zbudowac¢. Na
przyktad w systemie DIY. Bedq
pracowaly podobnie do urzqgdzen
komercyjnych. Sq stosunkowo czesto
wybierane przez artystow, projek-
tantoéw, architektow.

Renta Bonter-Jedrzejewska: Jakie
widzisz rozwigzania dla wspoicze-
snej ceramiki? W jakich jeszcze

sektorach przemysiu wielozadaniowe tworzywo moze
by¢ docenione?

JK: Jesli chodzi o wspdlczesne zastosowania cera-
miki, to nalezy wspomnie¢ o implantacji ubytkow
kostnych czy protetyce dentystycznej - co rowniez
jest przedstawione na wystawie. Innym obszarem
zastosowania ceramicznego wytwarzania addytywnego
jest inzynieria - mozna wytwarzaé przedmioty, takie
jak podstawy izolacyjne, detale urzqgdzern petroche-
micznych czy tez elementy odporne na ekstremalne
warunki $rodowiskowe i wysokie temperatury. Caly
ten zakres technologii okazuje sie niezwykle pomocny
przy opracowywaniu produktéw gospodarstwa domowego,
detali architektonicznych, obiektoéw artystycznych.
W zakresie gospodarstw domowych mozna na przykiad
fabrykowaé¢ zastawe stolowq, misy, talerze. Jednak
tradycyjna technika produkcji form naczyniowych jest
duzo bardziej wydajna niz wytwarzanie w procesach
addytywnych. Zdecydowang przewage, stosujgc druk
ceramiczny, uzyskuje sie wtedy, gdy wymagane jest
wytworzenie unikatowego/jednostkowego przedmiotu.
Dlatego tez dzieki tym maszynom mozna zrealizowac
zapotrzebowanie na komponenty medyczne, protetycz-
ne i dentystyczne. W przypadku produkcji masowej
stare techniki nadal pozostajg bezkonkurencyjne.
W produkcji na matq skale, artykuidéw w niewielkiej
ilosci, na przyktad bizuterii, unikatowej ceramiki,
przedmiotéw architektonicznych i artystycznuych -
dzieki drukowi ceramicznemu mozna uzyskacé¢ przewa-
ge konkurencyjng. W tych obszarach ja osobiscie
dzialam najczesciej.

RBJ: Kiedy siedem lat temu zaczeilam zbiera¢ in-
formacje na temat druku przestrzennego gling,
spodziewalam sie, Zze ta technologia rozwinie sie
bardzo szybko. Dzisiaj jednak mozemy zauwazyc, ze
ten postep nie jest az tak dynamiczny i nie odpo-
wiada owczesnym prognozom. Postrzegano te techni-
ke roéwniez jako nowqg forme kreacji artystycznej.
Cyfrowy zapis obiektu byt istotng nowos$ciqg, nadal
jednak korzystamy z tradycyjnych technik. Druk 3D
gling polega wtasnie na odwzorowaniu tradycyjnej
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metody naktadania zwojoéw apliko-
wanej porcji gliny, warstwa po
warstwie, przy uzyciu wspodicze-
snego urzqgdzenia.

JK: Mozemy jednak obserwowaé inte-
resujqce projekty w duzej skali.
We Wioszech istnieje duza grupa
0oso6b, ktore konstruujg maszyny.
Majqg ambicje tworzenia na przyktad
domkoéw wypoczynkowych, ktoére bedq
powstawaly w sposéb bardzo ekolo-
giczny. W tym obszarze zastoso-
wan glina stanowi rodzaj surowca
w postaci ,gliny przetworzonej na
ciasto”. Takqg gline mozna znalezé
w poblizu, przesia¢, wymieszac
z innymi organicznymi komponen-
tami, z wodg i poda¢ jako wsad
do drukarki. W tym systemie dom
buduje sie w ciqgu okolo pie-
ciu dni. Bylem swiadkiem budowy
tego domu, ale najnowsze powstaiy
w czasie lockdownu i widzialem je
tylko na zdjeciach. Z pewnosciq
konstruktorzy sq w stanie coraz
bardziej zwieksza¢ skale budowli.
Tego rodzaju glina nie jest wypa-
lana, dlatego tez konstrukcja musi
by¢ posadowiona w bardzo suchym
klimacie lub dach powinien miec¢
odpowiednie nawisy, wystarczajqce
do zabezpieczenia budynku przed
wilgociq. Jest to bardzo ekolo-
giczny sposoéb budowania, poniewaz
budulec nie musi by¢ transporto-
wany na duze odlegtosci. W zakre-
sie druku ceramicznego mozna na
przyktad skorzysta¢ z cyfrowego
kota garncarskiego. Projekt stu-
dia UNFOLD L’Artisan Electronique
stwarza takg mozliwos¢. Wirtual-
ng bryte okresla sie za pomocq
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gestow wykonywanych w powietrzu, przed ekranem
z wyswietlonym ksztaltem. Nastepnie wygenerowany
plik cyfrowy jest przesytany do drukarki 3D, ktoéra
drukuje obiekt. Gotowe produkty przedstawione sq
na wystawie. Dlatego tez druk ceramiczny moze byc
wykorzystany w sposob bardzo ekspresyjny, twoérczy.

RBJ: Co Ciebie szczegolnie interesuje we wspol-
czesnych technologiach cyfrowych? W jakich obsza-
rach koncentrujesz swojg uwage i poswiecasz czas
na eksperymenty?

JK: Obszar zainteresowan, w ktérym spelniam sie naj-
bardziej, to definiowanie formy poprzez opracowanie
siatki wspodirzednych XYZ. Podczas pracy z kodem
komputerowym moze wystgpi¢ wiele zawilos$ci oraz
niewiadomych, z powodu samego poziomu skompliko-
wania pracy. Ale na koniec osiggamy wyobrazenie
przestrzenne, w ktérym X odzwierciedla polozenie na
linii poziomej (od lewej do prawej), Y to koordynata
,od przodu do tytu”, a Z odzwierciedla polozenie
w kierunku gora-doi. We Wioszech, w czasach rene-
sansu, rzezbiarze powiekszali skale swoich dziel
poprzez wykorzystanie skalowania w systemie wspodl-
rzednych XYZ, w odniesieniu do przedmiotu wzorcowe-
go. Chciaibym tutaj zwrdéci¢ przede wszystkim uwage
na to, ze my, artysci, tak naprawde trwamy w tra-
dycyjnych zatozeniach, pracujemy na plaszczyznie
(XY) oraz w trzech wymiarach. Wykorzystujemy tylko
wirtualizacje, aby dowiedzie¢ sie, jak dany obiekt
bedzie wyglagdalt w postaci siatki wspodirzednych,
zanim przetworzymy dany plik w fizyczny przedmiot,
np. ceramiczny. Zajmuje sie takim wiasnie kodowa-
niem i zmieniam w zapisie poszczegdlne parametry
(liczby), aby uzyskaé roézne ksztalty do wydruku.
Kazda zmiana zapisu numerycznego w kodzie pociqga
za sobg zmiane ksztattu. Na koniec otrzymujemy
produkty, ktére da sie trzymaé¢ w rece, a przeciez
zostaly one opracowane jako kod komputerowy. Podczas
kodowania w komputerze mam peing swobode i moge na
przyktad korzystac¢ z systeméw liczb Fibonacciego,
systemow liczb naturalnych i catkowitych, moge
sumowac¢, mnozyc¢ wspodirzedne, jak i wstawiaé¢ koor-

dynaty. Nastepnie moge postuzyc
sie matematykg fraktalng, ktora
generuje roézne zaleznos$ci.

RBJ: Chcialabym takze poruszyc
kwestie kinestetycznego odbioru
medium ceramicznego, haptycznego
doswiadczenia tworzywa, poczu-
cia tworzenia na poziomie wielu
zmysiow. Mysle, Z2e dla artystow
ceramikow ten aspekt stanowi isto-
te twoérczosci. Czy zgodzisz sie
ze mnqg?

JK: Z checiq bum sie z Tobq zgo-
dzit. Mysle jednak, ze to zagad-
nienie ma zbyt mocno nadang nute
romantyczng. Dotyczy to catego po-
jecia artysty kreatywnego, dotyku
i czucia. Mam studenta zaintereso-
wanego tq dziedzing sztuki, ktory
poczynil pewne badania. Dowiedzial
sie on, ze jezeli zaprezentuje
sie ludziom obiekt ceramiczny,
nie bedg oni w stanie okreslié¢,
czy jest to wyrdb reczny, wykonany
jednostkowo, intencjonalnie, czy
tez zostal wytworzony przez ma-
szyne. Artysta musi o tym przede
wszystkim pamietaé¢. Praca w gli-
nie sprawia z jednej strony wiele
przyjemnos$ci, a z drugiej strony
nalezy sie zastanowi¢ - czy nie
jest to przypadkiem jakié sposob
terapii dla mnie? Nalezy zasad-
niczo rozrézni¢ dwie sprawy. Czy
jest to forma terapii dla osoby
zajmujgcej sie ceramikq, czy tez
skupiamy sie na wynikach i na
samym produkcie? Chcialbym pod-
kresli¢, Zze obiekty ceramiczne
sq bardzo ,namacalne”, stqgd tez
gotowy produkt moze dawaé wie-

le odczu¢, dzieki polozeniu na nim wtasnych ragk.
Obecnie wiele osdéb postrzega mnie nastepujqgco...
Mowiq mi: uzywasz samych maszyn, skanerow 3D, a co
stalo sie z kolem garncarskim? A ja odpowiadam,
przeciez kolo garncarskie to réwniez maszyna i tak
naprawde tworzy sie na niej tylko jeden rodzaj
ksztattu - obiekt okrqgty, kolisty. MoZna mu nadac¢
mniejsze lub wieksze krzywizny w gérnej lub dolnej
partii, tworzyc¢ misy, ksztalty cylindryczne. Kolo
garncarskie jest przeciez bardzo ograniczajgce dla
artysty. Zgodnie z tuym jak mnie przedstawitas,
wole mie¢ wiekszy wpilyw na ksztalt swojej pracy.
Jak przeciez wiesz, duzo wiekszym zainteresowa-
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niem cieszq sie dziela tworzone
na bazie wsteg. Na przyktad dzieta
z Potudniowej Afryki, Potudniowej
Ameryki. Te dziela nie powsta-
1y na kole garncarskim. Drukarki
3D podczas pracy duzo bardziej
przypominajq technike tworzenia
s2wstegami”. Dzieki temu mozna
tworzyé o wiele bardziej inte-
resujgce ksztaity. Pod wzgledem
emocjonalnosci, to z pewnosciqg my
odpowiadamy za ksztalt. Dlatego
tez cale zagadnienie ,namacalno-
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$ci” i éwiadomoséci dotyku zaczy-
na sie komplikowac¢ pod wzgledem
emocjonalnego przekazu ptyngcego
»2 ragk artysty” wprost do oczu
oglgdajgcego. Mysle, ze stanie
sie to przedmiotem glebokiej de-
baty spolecznosci europejskiej,
ktéra przeciez zyje w dostatku.
W przypadku krajow rozwijajgcych
sie, jezeli ludzie z takich krajow
otrzymaliby odpowiednie maszyny
i kto$ powiedziatby im ,nie musisz
juz tego robi¢ recznie”, to z pew-
noéciq nie robiliby wielu rzeczy
recznie. Jezeli porzuci sie te
romantyczng idee jakosci stojaqcej
za recznymi wyrobami oraz ,brzy-
doty” ptynacej z efektdéw pracy
maszyn, to dojdziemy do wniosku,
ze kluczem jest umiejetne wykorzy-
stanie obu technik. Przeciez ist-
nieje wiele przykiladoéw produkcii
recznej, ktorej efekt odpycha lub
jest niskiej jakosci, a z drugiej
strony mamy produkty wytwarzane
przy pomocy technologii i maszyn,
ktore dajg nam wiele doznan. Cze-
sto przytaczam tutaj przykitady
ze sztuk wizualnych i muzyki. Na
przyktad maszyna nie potrafi ge-
nerowac¢ tak pieknych dzwiekow na
fortepianie. Jezeli jednak arty-
sta wykorzysta z odpowiedniq dozq
wrazliwosci maszyne, jakg jest
przeciez instrument, to sytuacja
wyglgda zupeinie odmiennie. Stagd
tez moja teza, ze dzieki tech-
nologii w sztukach ceramicznych
mozemy doswiadczyé zupeinie tego
samego poziomu wrazliwosci, jezeli
tylko skupimy sie na wyniku, a nie
na samej technologii.

RBJ: Ciesze sie, 2e wobec rozmaitych opinii na te-
mat nowoczesnych, bardziej zaawansowanych technik
ceramicznych, zwracasz uwage na wrazliwos$¢ arty-
sty i jego umiejetnos¢ korzystania z dostepnych
wspoiczesnie narzedzi, zaréwno analogowych, jak
i cyfrowych.

JK: Swego czasu sam budowalem drukarki 3D, udostep-
niatem ich projekty w postaci Open Source. lMysle,
ze powstalo tak duzo tego typu maszyn z jednego
prostego powodu - ludzie po prostu uwielbiajg ma-
szyny. Takie myslenie jest jednak pewng drogg na
skroty i nasuwa sie tutaj nastepujgcy wniosek - to
nie maszyna jest interesujgca, ale to, co dzieki
niej mozna stworzyé¢, w polgczeniu z wyobrazniq
ludzkqg. To wszystko dotyczy naszych umiejetnosci.
Wiele osdb mowi, Zze wszelkie technologie cyfro-
we oznaczajq spadek umiejetnosci u czlowieka. Po
czesci ich rozumiem. Potrafie pracowaé¢ na kole
garncarskim, ktére wymaga ogromnej wprawy. Po-
trafie jednak réwniez tworzyc¢ kod komputerowy oraz
pracowa¢ z duzymi drukarkami 3D, co takze wymaga
ogromnego doswiadczenia i przygotowania. Umiejet-
nosci sq wymagane w obu przypadkach. Wediug mnie
rzeczywistosé wirtualna oznacza wzrost mozliwosci
uzytkowania tych maszyn. Czlowiek musi wykonac
duzy krok pomiedzy wirtualizacjqg, surrealistycznym
zapisem cyfrowym a rzeczywistosciq. To wszystko
jest mozliwe, poniewaz posiadamy wyobraznie, pewne
poktady umiejetnosci w naszych gtowach, oraz do-
Swiadczenie ze s$wiatem wirtualnym, z ktoérego tak
naprawde korzystamy na co dzienn. Rzeczywistoscé
wirtualna stworzona przez komputer jest jednak
czym$ odmiennym. Nie chce powiedziec¢, Zze jest taka
sama. Roznica pomiedzy obrazami, jakie tworzqg sie
w naszej glowie a obrazami ktére widzimy na ekranie,
nie jest az tak ogromna. Rzeczywisto$¢ wirtualna
jest pewnego rodzaju interfejsem pomiedzy naszq
wyobrazniqg, daje mozliwo$¢ przemieszczania rzeczy
za pomocq naszych rgk. Z kolei komputer umozliwia
uchwycenie wszystkich tych zmian w trzech wymia-
rach. Rozmawiamy o tych rzeczach jak o narzedziach
i w rzeczywistosci one nimi sq. Dzieki nim mozemy
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osiaqgnqgé wiecej. Wykonatem pewne
prace w rzeczywistos$ci wirtualnej.
Jednak gitownie skupiam sie na pro-
gramowaniu komputerowym i opraco-
wywaniu abstrakcyjnego kodu oraz
generowaniu na jego podstawie
pewnych informacji. Preferuje to
ponad wirtualng rzeczywistosé,
ktéra daje pewne mozliwo$ci ,do-
tykowe”, w éwiecie rozszerzonym,
wirtualnym. Tak jak juz mowitem,
wraz ze wzrostem popularnosci tej
technologii pojawiq sie nowe spo-
soby jej wykorzystania.

RBJ: Zaczelismy od zdefiniowania
informacji zakodowanej w obiekcie
ceramicznym. Jak myslisz: czego
powinnismy sie jeszcze nauczycd,
jakie zjawiska powinniémy zaobser-
wowac, aby zapisa¢ najistotniej-
sze dane w formulowanym kodzie?
Jakiego rodzaju przekaz mozemy,
a moze powinnismy zachowac?

JK: Wydaje mi sie, ze istnieje
wiele pozioméw rejestracji. Caty
czas chce podkresli¢ to, Ze nie
jest to jakis zamiennik, jest to
narzedzie, ktore nas wspomaga.
Zadna skladowa w tym procesie
nie goruje nad inng, a konstrukt
powstaje dzieki wykorzystaniu
wszystkiego naraz. Na poziomie
wiedzy o materiale, programy kom-
puterowe oraz caiy zakres nauk
$cistych, ktoére dzialtajg w tle,
ulegly znaczqcej poprawie, jeze-
1i chodzi o sam material. Mozesz
na przyktad prowadzic¢ badania na
chinskim szkliwie, a nastepnie
analizowa¢ jego skiadniki. Cata
receptura szkliwa moze byc¢ prze-

chowywana w pliku komputerowym. To ty jednak musisz
wykona¢ wszystkie czynnoséci, aby skladniki dobrac,
wymiesza¢, obiekt wstawié¢ do pieca i wypalié. Tutaj
pojawia sie ten 1qgcznik pomiedzy swiatem fizycz-
nym a cyfrowym. Omoéwilismy juz poziom materiato-
wy. Nastepnie przejdzmy do umiejetnosci. Istnieje
przekonanie, ze w $wiecie cyfrowym tracimy wiedze
z zakresu tradycyjnych umiejetnosci rzemie$lni-
czych. Niekoniecznie musi to wynika¢ z cyfryzacji.
Moze to wynika¢ po prostu z ludzkiego zachowania,
zmiany nawykoéw, zmiany upodobari. Niemniej jednak
uwazam, ze cyfryzacja moze poméc. Widziatem pro-
jekt w Holandii, ktoéry stanowil pewnqg propozycje
tréojwymiarowego skanowania, w systemie VR, ludzi
podczas wspdlnej pracy. Pracowali oni przy kole
garncarskim, cieli co$ i tak dalej. W tym projek-
cie rejestrowano ruch podczas wykonywania trady-
cyjnych technik, ktéry nastepnie zostal zapisany
do pliku. Moéwimy tutaj o tradycyjnej technologii,
ktéra w pewnym momencie moze calkowicie zaniknqgc.
Dlatego tez, dzieki wirtualizacji, ta technologia
w pewnym sensie zostanie ocalona.

RBJ: W ramach spotkan Skqd?/Dokqd? wspolnie
z dr. Michalem Mokszanem, badaczem kultury , eks-
pertem w dziedzinie semiotyki, rozmawialismy o in-
formacjach zawartych w obiektach uzytkowych. Nasze
rozwazania dotyczyty nie tylko ceramiki, ale ogdlnie
obiektdéw peinigcych role znaczeniowe. Skupilismy
sie na pytaniu, czy obiekt moze nas o czym$ in-
formowacé? Czy poprzez forme, funkcje., technologie
jest pewng notacjq? Jakie znaczenie w Twojej pracy
ma korzystanie z technologii cyfrowej i kodowanie
danych w obiekcie?

JK: Jezeli chodzi o technologie, w ktérej pracuje,
w ktorej wykorzystuje kodowanie, mogq pojawic sie
pytania o intuicje, bo przeciez w przypadku artysty
intuicja nie pojawia sie w tak oczywisty sposob.
Nalezy tutaj przede wszystkim zastanowi¢ sie, czym
tak naprawde jest intuicja. To stowo bezposrednio
pochodzi od ,instynktu”, ktéry jest tak bardzo osa-
dzony w $wiecie natury. Kazde zwierze ma instynkt.

My wszyscy reagujemy przeciez na zmiany w otoczeniu
oraz ewoluujemy na skutek tych zmian. Dlatego klu-
czem do zrozumienia instynktu w $wiecie programowa-
nia moze by¢ na przykiad biologia ewolucyjna. Tam
poszczegdlne konstrukty, jak klocki lego, tworzqg
wiekszq rosline. Stqd tez w $wiecie wirtualnym
mozna by bylo réwniez uprawiac¢ rosliny. W Swiecie
wirtualnym nie uprawiasz ro$liny, uprawiasz pewng
reprezentacje rosliny i starasz sie zrozumiec¢, jak
ro$lina 2zyje i rosnie. Zaczynasz roéwniez uzywac
,gotowcow”- sktadowych, ktére wkomponowujesz po-
dobnie jak w projekcie architektonicznym. Byc¢ moze
zaczniesz zastanawia¢ sie: jak pedy sie chiodzqg?
Nastepnie przetozysz to na wiedze architektonicznqg
oraz inzynierie budowlang, zaczniesz zastanawiacd
sie, jak budowa¢ chlodniejsze budynki, ktoére bedq
zuzywaty mniej energii? Wszystko to mozemy osiqg-
gng¢ dzieki zrozumieniu s$wiata naturalnego. Jest
to kolejny przyktad, jok kodowanie i technologia
moze wspoméc nasz Swiat wspdiczesny.
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RBJ: Rejestrowanie informacji
o obiekcie, czy rejestrowanie da-
nych w obiekcie, pozwala nam trak-
towa¢ ceramike jako cenne Zzrdédio
wiedzy o historii rzemiosta, roz-
woju cywilizacji i kultur. W tym
kontekécie materiat ceramiczny
moze byc¢ traktowany jako nosgnik
tradycji, ale roéwniez zapowiedz
nadchodzgcych zmian, w ktoérych me-
dium ceramiczne zostanie zdefinio-
wane od nowa, w nowoczesny Sposob.
Tworzymy nowy jezyk komunikacji,
za pomocq kodu zapisanego w samym
obiekcie. Dziekuje Jonathanie!

JK: Dziekuje.
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A conversation between:

-» Johnatan Keep (aceramics artist,ceramic 3D
printing techniques innovator)

- Renata Bonter-Jedrzejemska PhD
(ASP Wroclaw, curator of the exhibition)

Johnatan Keep: A factor that makes ceramics
printing more complicated is that it does not en-
compass one technique only. Indeed, we can print
with ceramic in a powder form, but also with lig-
uid ceramic mass or also called slip sintering.
There is then also the paste extrusion technique.
I use this technique, as do many other artists and
architects. This technique consists in extruding
soft mass in the form of a “ceramic sausage”. When
printing with powders, we are unable to produce
large scale objects, but, on the other hand, the
products made this way can be developed with high
precision. You spread layers of powder and harden
them with jetted binder to the shape specified.
A laser beam is used in the case of photo-curable
ceramic slip technology and in the final stage of
the technological process the object is sintered
at high temperature. For all the techniques, you
have to find the right material first. It must be
properly processed for a specific device or in ac-
cordance with an appropriate manufacturing tech-

nique. Obviously, ceramic must
be eventually dried and put into
a kiln to fire it. In essence, this
is no different from the tra-
ditional techniques. The third
group or a paste series of ma-
chines called clay extruders can
be simplified to the point that
you can build them yourself. Such
DIY systems will work similarly
to commercial devices. They are
quite often chosen by artists,
designers, and architects.

Renata Bonter-Jedrzejewska: What
applications can you see for the
contemporary ceramic? What other
industrial sectors can appreci-
ate multi-purpose materials?

JK: When it comes to the con-
temporary applications of ce-
ramic, you have to mention bone
implants and dental prosthet-
ics, which are also presented
at the exhibition. Another area
of ceramic additive manufactur-
ing application is engineering:
you can produce items such as
insulating bases, small parts
for petrochemical devices, or
components resistant to extreme
environmental conditions and
high temperatures. This entire
range of technologies proves to
be very helpful when developing
household items, architectural
details, and art objects. In the
household segment, for example,
tableware, bowls, and plates can
be manufactured. However, the
traditional vessel manufacturing
technique is far more efficient

than additive manufacturing. Ce-
ramic printing clear advantage
is in creating unique, indi-
vidual items. These machines,
therefore, can meet demand for
medical components: prosthet-
ic and dental. In case of mass
production, the old techniques
remain unrivalled. But in small-
scale production of low-volume
items, such as jewellery, unique
ceramics, architectural and ar-
tistic objects, ceramic printing
can give you a competitive edge.
I am personally most active in
these areas making unique, one
of a kind sculptural objects.

RBJ: When I first started re-
searching 3D clay printing sev-
en years ago, I expected this
technology to evolve very quick-
ly. Today, however, we can see
that the progress is not that
dynamic and does not correspond
to the forecasts at that time.
The technique was also seen as
a new form of artistic creation.
The digital recording of the ob-
ject was a significant noveltuy,
yet we still use the traditional
techniques. 3D clay printing ba-
sically consists in mapping the
traditional method of applying
coils of clay, layer by layer,
using a modern device.

JK: But we can still see inter-
esting large scale projects. In
Italy, there is a large group of
machine builders. Their ambition
is to create, for example, hol-
iday homes that are built in a
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very ecological manner. For this area of appli-
cation, clay is available as a raw material in
the form of “cob or adobe clay”. Such clay can
be found nearby, sieved, mixed with other organic
components and water, and fed into the printer.
Using this system, a house is built in approxi-
mately 5 days. I once witnessed construction of
such a house, but the newest ones were built
during the lockdown and I only saw their photos.
The builders can certainly increase the scale of
the buildings more and more. This type of clay is
not fired and, therefore, the structure must be
erected in a very dry climate or the roof should
have sufficient overhangs to protect the building
against humidity. This is a very ecological way of
building, because the building material does not
have to be transported over long distances. In the
area of ceramic printing, for example, you can use
a digital potter’s wheel. L ° Artisan Electronique
project from the UNFOLD studio creates such an
opportunity. A virtual shape is defined with mid-
air gestures in front of the screen that displays
it. The resulting digital file is then sent to a 3D
printer that prints the object. The finished prod-
ucts are shown at the exhibition. As you can see,
ceramic printing can be used in a very expressive
and creative way.

RBJ: What particularly interests you in today’s
digital technologies? What areas do focus on? What
do you spend time experimenting on?

JK:! The area of interest I find most fulfilling is
defining a form by developing an XYZ coordinates
grid. When working with computer code, many com-
plications and unknowns can occur, due to the
sheer level of complexity of such work. But in
the end we get a spatial image where X represents
a position on a horizontal line (left to right),
Y represents a front-to-back coordinate, and 2
represents an up-down position. In Italy, during
the Renaissance period, sculptors increased the
scale of their works, leveraging XYZ coordinate
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system scaling relative to the original object.
I would like to specifically point out that we,
artists, actually follow traditional assumptions,
working on a two dimensional plane and in three
dimensions. We only use digital virtualization to
find out what a given object will look like in the
form of a coordinates grid before converting the
file into a physical object, such as a ceramic one.
I deal with such coding, changing individual pa-
rameters or numbers in order to obtain different
shapes for printing. Any change to the numerical
notation in the code results in a change of the
shape. In the end, we get products you can hold in
the palm of your hand, yet they were developed as
abstract computer code. lWhen coding on a comput-
er, I have full freedom. For example, I can use
Fibonacci numbers sequence, natural numbers and
integers. I can add, multiply, and insert coordi-
nates. I can then use fractal math that generates
various dependencies.

RBJ: I would also like to touch upon the kin-
aesthetic perception of the ceramic medium, the
haptic experience of the material, the sense of
creation on a multi-sensory level. I think that
for ceramic artists this aspect is the essence of
creativity. Will you agree with me?

JK: I'd love to agree with you, but I think this
issue is being romanticized too much. This applies
to the entire concept of a creative artist, as well
as touch and feel. I have a student interested in
this area of art field who did some research. She
learned that if a ceramic object is presented to
people, they will often not be able to determine
whether it is a handmade product, made individu-
ally and intentionally, or whether it was made by
a machine. The artist must remember this, first and
foremost. On one hand, working with clay is a lot
of fun and on the other hand you must ask yourself
whether it is not some kind of therapy for you by
any chance. Basically, you have to decide between
these two things. Is this a form of therapy for a

ceramics practitioner or are we
focusing on the results and the
product itself? I would like to
emphasize that ceramic objects
are very “tangible”, hence the
finished product can make you
feel quite a lot when you lay
your hands on it. Today, many
people see me like this. They
tell me, you only use machines,
3D scanners... and what happened
to a potter’s wheel? And I an-
swer that a potter’s wheel is
also a machine and in fact it can
only create one type of shape:
a round, circular object. You can
give it more or less curvature
in the upper or lower part, cre-
ate bowls or cylindrical shapes.
After all, a potter’s wheel is
very restrictive for an artist.
As you said when introducing
me, I prefer to have more in-
fluence on the shape of my work.
After all, as you know, coil-
based artwork is much more pop-
ular, such as works from South
Africa and South America. These
works were not made on a pot-
ter’s wheel. Operating 3D print-
ers is much more like the coil-
ing technique. This allows you
to create much more interesting
shapes. In terms of emotions, we
are certainly responsible for
the shape. So the whole issue
of tangibility and touch aware-
ness gets complicated in terms
of the emotional message flowing
from the artist’'s hands to the
eyes of the viewer. I think this
will be debated in depth in the
European community, which, after

all, lives in abundance. In the case of develop-
ing countries, if people from such countries were
given the suitable machines and someone told them
“you don’t have to do it by hand any more”, then
they certainly wouldn’t do many things by hand.
If we abandon this romantic notion of the quality
behind handcrafted products and the ugliness that
comes from the results of machines work, we can
come to the conclusion that the key is the skill-
ful use of both techniques. After all, there are
many examples of manual production with repulsive
or poor quality results and, on the other hand,
there are products manufactured using technolo-
gies and machines that can give us many sensa-
tions. I often cite examples of visual arts and
music here. For example, a machine cannot make
such beautiful sounds on a piano. However, if an
artist uses a machine, such as a musical instru-
ment, with a certain sensitivity, the situation
will look completely different. So I propose that
thanks to technology in ceramic arts we can expe-
rience quite the same level of sensitivity if we
only focus on the result and not on the technology
itself.

RBJ: I'm glad that in the face of different opin-
ions on modern, more advanced ceramic techniques,
you bring our attention to artists’® sensitivity
and their ability to use the tools available to-
day, both analogue and digital.

JK: I used to build 3D printers myself and share
their designs as Open Source projects. I think so
many of these machines were built for one simple
reason: people just love machines. But such think-
ing is oversimplified. More likely, we can conclude
that it is not the machine that is interesting, but
the things we can create with it, when combined with
human imagination. It’s all about our skills. Many
people say that all these digital technologies mean
a decline in human skills. I can understand them
somewhat. I can work on a potter’s wheel, which
requires great skill. However, I can also create

computer code and work with large
3D printers, which also requires
a lot of experience and prepa-
ration. Skills are required in
both cases. To me, virtual real-
ity means an increase in the usa-
bility of these machines. Man has
to take a big step between vir-
tualization, surreal digital re-
cording, and reality. All this is
possible because we possess im-
agination, some amount of skills
in our heads, and some experience
with the virtual world that we
actually use every day. However,
the virtual reality created by
a computer is somewhat differ-
ent. I don’t mean to say it’s
the same. But the difference be-
tween the images that form in our
head and the images we see on the
screen is not that huge. Virtual
reality is an interface of sorts
for our imagination that allows
us to move things with our hands.
The computer, in turn, allows you
to capture all these changes in
three dimensions. We talk about
these things as tools, and in
fact they are just that. Thanks
to them, we can achieve more.
I did some work in virtual re-
ality. However, I mainly focus
on computer programming, devel-
oping abstract code and generat-
ing certain information from it.
I actually prefer it to virtu-
al reality which offers you some
tactile capabilities in an ex-
tended, virtual world. As I said
before, as this technology be-
comes more popular, new applica-
tions will emerge.
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RBJ: We started by defining the
information encoded in a ceram-
ic object. What do you think:
what else should we learn, what
phenomena should we observe in
order to save the most important
data in such code? What kind of
message can we or should we keep?

JK: It seems to me that there
are multiple levels to register.
I want to emphasize all the time
that this is not a replacement;
it is a tool that supports us.
No component in this process is
superior to any other, and the
construct is created by using
everything at once. In terms of
materials knowledge, the comput-
er programs and all the back-
ground science have improved
significantly. For example, uyou
can research a Chinese glaze and
then analyze its ingredients.
The entire glaze formula can be
stored in a computer file. It is
you, however, who has to do all
the work to select the ingredi-
ents, mix them, put the object
in the kiln and fire it. This is
where the link between the phys-
ical world and the digital one
comes in. We have already dis-
cussed the materials level. Next,
let’s move on to skills. There
is a belief that in the digital
world, we lose the knowledge of
the +traditional craftsmanship.
This does not necessarily re-
sult from digitization. It may
simply result from human nature,
a change of habits, a change in
preferences. Nevertheless, I be-

lieve that digitization can help. In the Nether-
lands, I saw a project that proposed 3D scanning,
in a VR system, of people working together. They
worked on a potter’s wheel, they cut something,
and so on. For this project, the movement while
working with the traditional techniques was re-
corded and then saved to a file. We are talking
here about a traditional technology that may com-
pletely disappear at some point. But thanks to
virtualization this technology will be saved, in
a way.

RBJ: During Whence?/Whither? meetings we talked
with Dr. Michat Mokszan, a cultural researcher
and semiotics expert, about the information con-
tained in utility objects. Our reflections did not
only concern ceramics, but also objects in general
that fullfil meaningful roles. We focused on the
question of whether an object can inform us about
something. Is it a certain notion, through form,
function, and technology? How important for your
work is the use of digital technology and data
encoding within an object?

JK: When it comes to the technology that I work
with, that I use coding in, there may be questions
about intuition, because in the case of an artist,
intuition doesn’t show up in an obvious way. Now,
first of all, you should consider what intuition
really is. The word comes directly from “instinct”
that is so embedded in the natural world. Every
animal has an instinct. After all, we all react
to changes in the environment and we evolve as
a result of these changes. Therefore, the key to
understanding instinct in the programming world
can be provided, for example, by evolutionary bi-
ology. There, individual constructs, 1like Lego
blocks, create a larger plant. Hence, in the vir-
tual world, it would also be possible to grow
plants. But in the virtual world you don’t grow
a plant, you grow a certain representation of
a plant and you try to understand how a plant
lives and grows. You can also start using ready-

made components that you incorporate in a way sim-
ilar to an architectural design. Perhaps you will
begin to wonder: how do the shoots cool down? Then
you will translate it into architectural knowl-
edge and construction engineering and start to
think about how to build cooler buildings that
will use less energy? We can achieve all of this
by understanding the natural world. This is yet
another example of how coding and technology can
help our modern world.

RBJ: Recording information about an object or re-
cording data in an object allows us to treat ce-
ramics as a valuable source of knowledge about
the history of craftsmanship and the development
of civilizations and cultures. In this context,
the ceramic material can be treated as a carrier
of tradition, but also an announcement of the up-
coming changes that will redefine the ceramic me-
dium once again, in a modern way. We create a new
language of communication using the code written
within the object itself. Thank you, Jonathan!

JK: Thank you.
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Spis elesponatow) ; oex

Modele implantoéw stawu kolanowego i panewki

stawu biodrowego - tlenek glinu wzmocniony
tlenkiem cyrkonu (ZTA).
Models of knee and hip joint implants - zirconia

toughened alumina (ZTA).

Tytanowy model implantu zebowego oraz implanty
z ceramiki cyrkonowej.

Model of a titanium dental implant and zirconia
implants.

Pierscien ceramiczny @ 280 mm z tlenku glinu
(99% A1203, mat).

Ceramic alumina ring @ 280 mm (99% A1203, matt).

Probka ptyty z tlenku glinu (99% A1,0,, polysk).
Alumina plate sample (99% A1203, gloss).

Spieki krzemowe ciete wodqg i zilozone w bryty
platoriskie, Polyhydron / 2016, R. Bonter-
-Jedrzejewska.

Woter-cut sintered silicon forming Platonic solids,
Polyhydron / 2016, R. Bonter-Jedrzejewska.

Glowa konia. glowa kobry - modele z bialej
i czarnej ceramiki cyrkonowej.

Head of a horse, head of a cobra - white and black
zirconia models.

Model koperty do zegarka - wydruk 3D z cera-
miki cyrkonowej.
Model of a wristwatch case - 3D zirconia print.

Modele azurowych obraczek z ceramiki cyrkonowej.

Models of =zirconia openwork rings, 3DCeram
/Ceramaker C900.

Detal trapezowy - wspornik instrumentu optycz-
nego wydrukowany z tlenku glinu do zastosowan
w przemysle kosmicznym.

Trapezoid detail - optical instrument support printed
from alumina for use in space industry.

Okraggly detal @ 54 mm - prototyp elementu fil-
trujagcego z tlenku glinu, wydruk 3D dla firmy
przemysiowej dziatajgcej w branzy chemicznej.
Round detail @ 54 mm - prototype of an alumina filter

element, 3D print for a chemical industry company,
3DCeram/Ceramaker C900.

Okragty detal @ 31 mm - detal
z tlenku glinu wydrukowany dla
firmy motoryzacyjnej

Round detail @ 31 mm - alumi-
na detail printed for an automo-
tive company.

wydrukowany z tlenku glinu dla
firmy przemysiowej. Zastoso-
wanie: urzqdzenie do wymiany
ciepia.

Detail with four sleeves printed
from alumina for an industrial
company. Use: heat exchanger.

Azurowe detale - gesta struk-
tura siatki wydrukowana
z tlenku glinu.

Openwork details - thick mesh
structure printed from alumina.

Kotek cyrkonowy - element po-
zycjonujgey, stabilny wymia-
rowo. Zastosowanie: idealny do
konstrukcji armatury.

Zirconia peg - positioning ele-
ment, dimensionally stable. Use:
ideal in fixture construction.

Dysze z tlenku glinu (96%
A1,0,). Zastosowanie: prze-
myst petrochemiczny.

Alumina nozzles (99% A1203, gloss).
Use: petrochemical industry.

Detale urzqgdzan technicznych.
Zaawansowana ceramika wykonana
z tlenku glinu w 99%. Rodza-
je formowania: prasowanie na
sucho, prasowanie na gorqg-
co, prasowanie izostatyczne
i formowanie wtryskowe, w za-
leznosci od struktury czesci
ceramicznych.

Details of technical equipment.
Advanced alumina ceramics may be
99%. Types of shape forming: dry
pressing, hot pressing, isostatic
pressing and injection moulding,
depending on the structure of ce-
ramic parts.

Skarpety dziane z przedzy z mineraiami cera-
micznymi we widknach Quattroxy™. Bioceramiczne
widkna zapewniajq wysokg izolacje termiczng,
zwiekszajq przeptyw krwi, dotleniajq komérki,
regenerujqg tkanki.

Socks made from yarn with ceramic minerals use scien-
tifically advanced technology Quattroxy™ to increase
micro-circulation. The bioceramic fiber assures high
thermal insulation, intensifies blood flow, oxygenates
cells and regenerates tissue.

Materiaty izolacujne z widknem ceramicznym.
Zastosowanie: przemysi energetyczny, metalurgi-
czny, chemiczny, produkcja wyrobdéw ceramicznych
i szklanych, izolacje akustyczne i antywibracyj-
ne w warunkach wysokich temp., izolacje w urzqdz-
eniach przeciwpozarowych, okladziny ogniotrwate,
formy odlewnicze, koce przeciwpozarowe.
Insulators with ceramic fiber, Sinograf. Use:
enerqgy industry, chemical industry, ceramic and
glass product manufacturing, acoustic and vibra-
tion insulation in high temperatures, insulation
in fire protection devices, refractory lining, moulds,
fire blankets.

Tarcza hamulcowa do modeli sportowych samochodoéw
(BMW) . Ceramiczna tarcza hamulcowa.

Brake discs for sports car models (BMW).

Silnik 1.5 Dual WT-ie, 4-cylindrowy uklad rzedowy,
poj. skokowa 1496 cm2, 82 kW Toyota Yaris.
Elementy ceramiczne: panewki w ukladzie
korbowym, lozyska ceramiczne, katalizator
(monolit ceramiczny).

Toyota Yaris 1.5 Dual WT-iE 4-cylinder in-line engine,
1496 cc, 82 kW. Ceramic elements: ceramic crankshaft
bearing shells, ceramic bearings, catalytic converter
(ceramic monolith).

Monolity ceramiczne: pojazdy osobowe, pojazd
ciezarowy, przekroéj katalizatora silnika spor-
towego Mercedesa AMG.

Ceramic monoliths: passenger cars, heavy-duty
vehicles, cross-section of the catalytic converter of
a sports car engine - Mercedes AMG.
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Organizatorzy projektu Kod Ceramiki
dzickuja za wypozyczenie obieKtow. /
Eksponaty do wystawy udostepnili:

The organizers of the Ceramics Code
project would like to thank you for len-
ding the objects. [ The exhibits have been
made available by:

. 3DCeram Sinto, Limoges (6-13)

. Lima Polska Sp.zo0.0. (1)

. Inchcape Motor Polska, Wroclaw
(19)

. Porsche Centrum Wroclaw;, Lellek
Group (19)

. Shanghai Sencer Precision Cera-
mics Co,, Ltd. (3,4, 14-16)

. SINOGRAFSA (18)

.« URAM-Med (2)

. www.reflexa-skarpety.pl (17)

. Katedra Inzynierii Pojazdow,
Wydzial Mechaniczny Politechniki
Wroclawskiej (20,21)

. Zaklad Antropologii, Instytut
Biologii Srodowiskowej Uniwersy-
tetu Przyrodniczego we Wroclawiu

(€D
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