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Recenzja w postepowaniu o nadanie tytulu doktora honoris causa
Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu
Zbigniewowi Rybczynskiemu

1. Wprowadzenie — Big Zbig

Zbigniew Rybczynski jest wybitnym artysta multimedialnym, badaczem i odkrywca; pionierem
w zakresie eksperymentow animacyjnych, filmowych i technologicznych. Jest zdobywca ponad 40
prestizowych miedzynarodowych nagrod, na czele z Oscarem przyznanym w 1983 r. za najlepszy
krétkometrazowy film animowany — Tango.

Na catym $wiecie Rybczynski uznawany jest za autorytet w dziedzinie kreacji 1 badania obrazu
filmowego wysokiej rozdzielczosci. Jako profesor wyktadal migdzy innymi w Akademii Sztuki
Medialnej (Kunsthochschule fiir Medien) w Kolonii, w Columbia University w Nowym Jorku oraz
w Yoshiba University of Art and Design w Tokio. Jest tez posiadaczem kilku amerykanskich patentéw
technologicznych za innowacyjne rozwigzania w obszarze produkcji filmowej. Jego twoérczosé
charakteryzuje prawdziwa — gleboka synergia, zachodzaca pomigdzy sztuka, nauka i technologia'.
Dlatego tez czesto porownywany jest do geniuszy epoki Renesansu.

Pomimo posiadania niekwestionowanego dorobku i niezwykle szerokich kompetencji w wielu
roznych dziedzinach, Artyst¢ cechuje zdrowy dystans do samego siebie i duze poczucie humoru.
W latach osiemdziesigtych zyskat on w USA ogromng popularno$¢ jako realizator wideoklipow
muzycznych. Znani ze swej bezposredniosci Amerykanie zwracali si¢ do niego per ,,Zbig”. Szybko
jednak dokonali stosownej korekty i zaczeli Rybezynskiego okre§la¢ mianem ,,Big Zbig™.

1 Por. L. Grodz, Synergia sztuki i nauki w tworczosci Zbigniewa Rybczynskiego, Warszawa 2015. Autorka dokonata
bardzo trafnego wyboru tytutu dla ksigzki opisujgcej dorobek Artysty. Niestety zawartos¢ tej publikacji, pomimo
niewatpliwych waloréw dokumentacyjnych, nie odpowiada problematyce okreslonej w tytule, gdyz kwestie naukowe
i techniczne, kluczowe przeciez dla prac Rybczynskiego, zostaly tutaj potraktowane w sposéb powierzchowny.

2 Zob. P. Krajewski, Wprowadzenie do Traktatu o obrazie, [w:] Z. Rybczynski, Traktat o obrazie, Poznan 2009, s. 8.



Przypadl mi ogromny zaszczyt petnienia roli recenzenta w postgpowaniu o nadanie przez Senat naszej
Uczelni tytutu doktora honoris causa Zbigniewowi Rybczynskiemu. Zwazywszy na rozpigtos$¢ dziatan,
a takze ogrom dokonan i osiggni¢¢ Tworcy, niniejsza recenzja nie moze stanowi¢ wyczerpujacego
ujecia wszystkich elementéw istotnych dla oceny jego dorobku. Postaram si¢ jednak w sposob
mozliwie klarowny przyblizy¢ wybrane — najwazniejsze w mojej opinii — zagadnienia problemowe,
charakteryzujace $ciezke tworcza Rybczynskiego, oszczedzajac przy tym odbiorcom chronologicznej
1 szczegotowej prezentacji jego artystycznej biografii.

2. Badacz czasoprzestrzeni ruchomego obrazu

Glownymi przedmiotami poszukiwan twoérczych Zbigniewa Rybczynskiego sg czas, przestrzen oraz
odbywajacy si¢ w nich ruch. Jego filmy stanowig de facto wizualne studium wzajemnych relacji tych
fundamentalnych zjawisk fizycznych. Cho¢ zagadnienia te obecne sg niemal w kazdym z jego dziet,
w niektorych ujawniajg si¢ w sposdb szczegolnie wyrazny. Problem czasu dominuje w filmach: Oj/
Nie moge sig zatrzyma¢! (1975), Droga do sgsiada (1976), czy Pigtek-Sobota (1977). Akcent na relacje
przestrzenne potozony jest w filmach: Moje okno (1979), Media (1980), Dzien przed (1984), Schody
(1987) czy tez Manhattan (1991). Natomiast zwigzki czasu i1 przestrzeni najsilniej ujawniajg sie¢
w Nowej ksigzce (1975) 1w Czwartym wymiarze (1988).

Jedng z cech charakterystycznych dla tworczo$ci Rybezynskiego jest tzw. symultaneizm, ktory
objawia si¢ réwnoczesnym zaistnieniem na ekranie roznych elementow strukturalnych filmu’.
Dokonuje si¢ to zarowno poprzez multiplikacje postaci, jak w Kwadracie (1972), Take five (1972) czy
oskarowym Tango (1980), badz tez przez zwielokrotnienie rownolegle rozgrywajacych si¢ scen, jak np.
w Nowej ksigzce.

Stosowanie nietypowych rozwigzan formalnych w zakresie kreacji obrazu filmowego dotyczy
nie tylko jego w peli autorskich dziet, ale rowniez filméw innych rezyserow, przy ktorych Rybczynski
pracowat jako operator®. Cechg charakterystyczng jego uje¢ byly czesto stosowane niestandardowe
punkty widzenia (np. z dotu, badz zza réznych przeszkod), bardzo duze, ekstremalne wreez zblizenia,
czy tez szybkie zmiany potozenia kamery”.

Podkreslenia wymaga rowniez wyrodzniajaca si¢ w dorobku Artysty symbioza czasoprzestrzeni
ruchomego obrazu ze sferg audio. Wskaza¢ mozna wiele dziet, w ktorych warstwa wizualna jest $cisle
zwigzana z muzyka, czy wrecz podporzadkowana muzyce: od wczesnych Take five, Plamuz (1973)
i Tango, przez liczne wideoklipy, ze stynnym Imagine (1986) na czele, az po Orkiestre (1990) oraz
najnowsze cztery etiudy z cyklu Digi Dada (2021).

3 Zob. R.W. Kluszczynski, Film — wideo — multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze elektronicznej,
Warszawa 1999, s. 163.

4  Kompletny wykaz operatorskiego dorobku Zbigniewa Rybczynskiego, obejmujacy kilkanascie tytutdéw znalez¢ mozna
w: . Grodz, Synergia sztuki i nauki..., s. 75-76.

5 Zob. ibidem, s. 87, 105.



3. Wizualny atomista

Sciezka tworcza Zbigniewa Rybczynskiego jest niezwykle konsekwentna. W zasadzie kazdy jego
kolejny film stanowi rozwinigcie pomystow, ktore pojawialy si¢ juz w poprzednich realizacjach.
Mozna jednak wskaza¢ pewne idee nadrze¢dne, ktore nurtowaly Artyste od zawsze i w duzej mierze
zdeterminowaty jego tworczosc.

Podczas jednej z naszych rozméw wspominat: ,,na poczatku byt Kwadrat... i zawsze ten
kwadrat™®. Mial tu na myS$li towarzyszace mu nieustannie poszukiwania najmniejszego elementu
sktadowego ruchomego obrazu, jego podstawowego budulca — wizualnego atomu. Juz w 1983 r. mowit
z przekonaniem: ,,Jestem pewien, ze w wyniku rozwoju elektroniki upowszechni si¢ telewizja digital,
ktorej obraz sktadatby sie nie z linii, a z punktow i to bylaby prawdziwa rewolucja”’. Owa rewolucja,
ktora Rybczynski trafnie przewidzial, polegata na mozliwosci swobodnego operowania kazdym
najmniejszym elementem skladowym obrazu — pikselem, a narzedziem, dzigki ktéremu stalo si¢ to
mozliwe byl oczywiscie komputer. Artysta wyjasnia: ,, Tradycyjny obraz filmowy raz utrwalony na

tasmie moze podlega¢ niewielkim tylko modyfikacjom. [...] Elektronika umozliwia dokonywanie
zmian w mikrostrukturze obrazu. Obraz elektroniczny mozna elektronicznie przetwarza¢ kreujac nowa,
nieistniejaca przed kamerg rzeczywisto$¢”®.

W 1988 r., zanim jeszcze siggnat po warsztat komputerowy, Rybczynski antycypowat
mozliwosci jakie stwarza operowanie dyskretng (ziarnistg) strukturg obrazu, tworzac jedno ze swych
najwiekszych arcydziet — Czwarty Wymiar. Rozcinajac poszczeg6élne klatki filmowe na drobne
elementy (jeszcze nie na punkty lecz linie) i dokonujac ich konsekwentnego przesuniecia, uzyskat
niespotykane wczesniej efekty czasoprzestrzennego zwinigcia i1 rozciggnig¢cia materii ruchomego
obrazv’. W Czwartym wymiarze nastgpuje réwnocze$nie skrajna spacjalizacja (uprzestrzennienie)
czasu i temporalizacja (uczasowienie) przestrzeni'®. Wymiary te, jak nigdy dotad w sztuce filmowe;j,
zlewaja si¢ tu w jedno spoOjne czasoprzestrzenne continuum, w ktérym zachodza zaskakujace
transformacje sfotografowanych postaci i przedmiotow.

Rozw¢j technologii komputerowej pozwolit Rybczynskiemu w sposdb znacznie bardziej
swobodny manipulowa¢ mikrostrukturg obrazu filmowego. Odtad programowanie stato si¢ jego
podstawowym i niezbednym narzedziem pracy twoérczej. W swoich najnowszych realizacjach z cyklu
Digi Dada z 2021 r. wraca do rozwigzan formalnych znanych z Czwartego wymiaru, ale dzigki temu,
ze realizuje je calkowicie przy pomocy komputera, z zastosowaniem autorskiego oprogramowania
Screwlt, w sposob swobodny moze wptywac na rytm i dynamike zmian kazdej, najdrobniejszej nawet
czesci ruchomego obrazu.

Zbigniew Rybczynski porownywany byt wielokrotnie do wielkich mistrzow Renesansu — Piero
della Francesca czy Leonarda da Vinci, do pioniera i magika kina — Georgesa M¢liesa, czy tez do
tworcy graficznych §wiatow niemozliwych — Mauritsa Cornelisa Eschera. Ja porownatbym go jeszcze
do ojca starozytnego atomizmu — Demokryta z Abdery. W celu wyjasnienia struktury rzeczywistosci

6 Rozmowa z dnia 8.12.2022.

7 M. Matousek, Wywiad ze Zbigniewem Rybczynskim dla ,, Andy Warhol s Interview Magazine”, [w:] Zbigniew
Rybczynski — Podroznik do krainy niemozliwosci, red. Z. Benedyktowicz, Warszawa 1994, s. 84.

8 M. Kornatowska, Rozmowa w Nowym Jorku, [w:] Zbigniew Rybczynski — Podroznik..., s. 39.

9 Szczegotowy opis metody zastosowanej w Czwartym wymiarze znalez¢ mozna w: B. Janicka, Wszystko jest tu magiq.
Lezgc plackiem przed Rybczynskim, [w:]| Zbigniew Rybczynski — Podroznik..., s. 118.

10 Zob. R.W. Kluszczynski, Film — wideo — multimedia..., s. 173.



Demokryt postulowat istnienie najmniejszych, niepodzielnych czastek materii — atomow. Rybczynski
natomiast przekonywat od dawna, ze obraz filmowy musi zosta¢ zatomizowany, jesli chcemy by ow
fantastyczny $wiat ruchomych obrazow mogt si¢ dalej rozwijac.

Wedle Diogenesa Laertiosa, Demokryt miat cieszy¢ si¢ za zycia powszechnym autorytetem
i szacunkiem, jednak Platon nie znosil go tak dalece, ze chcial spali¢ wszystkie jego pisma''. Podobna
sytuacja zaistniata w odniesieniu do polskiego Tworcy — pomimo $wiatowego uznania, catkiem
niedawno 1 niestety catkiem niedaleko prébowano zniszczy¢ jego dobre imi¢. Na szczeScie zabiegi
te spetzty na niczym (tak w starozytnosci, jak 1 wspdlczesnie). Tu jednak podobienstwa si¢ koncza.
Gdziez bowiem mierzy¢ si¢ oponentom Rybczynskiego z wielkim skadingd Platonem.

4. Poszukiwacz sztuki obiektywnej i tworca realizmu mentalnego

Zbigniew Rybczynski nie kryje swego zafascynowania tworczoscig dawnych mistrzow. Bliski jest mu
renesansowy ideal artysty bedacego doskonatym rzemieslnikiem — ideal, w ktorym ujawnia si¢ gteboka
synergia sztuki i nauki. Natomiast w stosunku do sztuki wspoélczesnej bywa mocno krytyczny,
dostrzegajac jej wyrazny impas 1 niemoc tworczg tworcoOw. ,,Imitacja nie jest zadng drogg. Ekspresja —
wyrazanie samego siebie — nie ma sensu. Coz takiego mozemy wyrazi¢? Jedyne, nad czym warto
pracowa¢ — to odkrywanie zasad, w nauce, w sztuce, we wszystkim”'?.

Tym, co wyraznie charakteryzuje postawe tworcza Rybczynskiego jest wiec poszukiwanie
w sztuce wartos$ci obiektywnych: ,,Ja sam probuj¢ koncentrowac si¢ przede wszystkim na technicznych
poszukiwaniach, poniewaz jest to jedyna warto$¢ obiektywna”". W tym sensie mozna go poréwnac do
Ryszarda Winiarskiego, ktory zakladajac przeniesienie na grunt sztuki obiektywnych praw matematyki
wyrzekat sie wszelkiej ekspresji czy emocji'*. Obydwaj tworcy zresztg mogliby sie zapewne zgodzi¢
ze stowami Eschera, ktory twierdzit, ze wiecej go faczy z matematykami niz z jego bra¢mi artystami'.

Poszukiwanie warto$ci obiektywnych nie jest dzi§ w $wiecie sztuki postawa ani powszechna,
ani popularng. Arty$ci nierzadko skupieni sg gléwnie na sobie; na swoich odczuciach, emocjach
1 czesto powierzchownych mniemaniach. Sztuka rzecz jasna moze wypowiada¢ si¢ o rzeczach
obiektywnych, ale wymaga to wigkszego wysitku, lepszego warsztatu teoretycznego i intelektualnej
dyscypliny. Trzeba by¢ tez pokornym 1 zdystansowanym wobec samego siebie. Rybczynski zatem,
niczym nieznos$ny dla Atenczykow Sokrates, niszczy dobre samopoczucie dzisiejszych tworcow,
rozbijajac oswojone schematy i wybudzajac ich z bezpiecznego letargu'.

Rezyser twierdzi ponadto, ze ,,Natura, wszechswiat rzadza si¢ swoimi prawami. We wszystkim
sg ukryte struktury, ktorych nie znamy.”'” To kolejny przykiad niepopularnego stanowiska, juz nie tylko
we wspotczesnym $wiecie sztuki, ale szerzej, w catej humanistyce. Rybczynski szuka struktur 1 zasad,

11 Diogenes Laertios, Zywoty i poglgdy stynnych filozoféw, 1X 40.

12 T. Sobolewski, Fantazja na zywo (rozmowa ze Zbigniewem Rybczynskim), [w:] Zbigniew Rybczynski — Podroznik...,
s. 107.

13 M. Matousek, Wywiad ze Zbigniewem Rybczynskim...,s. 82.

14 Zob. J. Olek, Porzgdek przypadku, czyli o Winiarskim, [w:] Ryszard Winiarski: prace z lat 1973-1974, red. J. Grabski,
Krakow 2002, s. 20.

15 M.C. Escher, Grafiki, tum. E. Tomczyk, K6ln 2001, s. 6.

16 Zob. B. Skowron, Sokratesowa obrona filozofii. O ospalych i zmeczonych filozofach oraz rozkosznej, zywej
i spontanicznej filozofii, [w:] Obecnosé filozofii, ,,Studia Philosophica Wratislaviensia”, Nr specjalny 2014, s. 36-37.

17 T. Sobolewski, Fantazja na zywo..., s. 107.



podczas gdy wiekszo$¢ dzisiejszych akademikéw (moze poza niektorymi filozofami) od postulowania
jakichkolwiek struktur czy zasad trzyma si¢ jak najdalej, gdyz boja si¢ wysuwania $miatych hipotez,
dotyczacych mozliwej natury analizowanych zjawisk i procesow.

Poszukiwanie obiektywnych praw nie oznacza wecale, ze bliska jest mu sztuka mimetyczna,
bazujaca na wiernej rejestracji $wiata zewnetrznego. Przeciwnie, twierdzi, ze ,;rzeczywisto$¢ jest
18 Poszukuje zatem realizmu bedacego odpowiednikiem mysli" —

realizmu mentalnego. Istot¢ tego, na pozér sprzecznego, konstruktu dobrze zdaja si¢ oddawaé stowa
9920

wewnatrz nas, nie na zewnatrz

Stanistawa Jerzego Leca: ,,Jestem realista, nie moge zamknga¢ oczu na surrealizm zycia

Wielkim wsparciem, ktore wcigz umozliwia Rybczynskiemu wyrazny postep w tych nietatwych
poszukiwaniach, okazala si¢ technologia. Jak twierdzi, to wlasnie ,technologia wideokomputerowa
pozwala realizowa¢ marzenia surrealistow”*'. Alergicznie reaguje wiec na pojawiajgce si¢ tu i dwdzie
glosy, iz technologia zabija sztuke: ,,C6z za bzdura; jak wielkie nieporozumienie! [...] Jesli kto$ zabija
sztuke, to tylko wspotczesni arty$ci”?. 1 dodaje: ,,Stradivarius — to tez technologia™?.

Faktem jest, Zze technologia jest sztuczna, ale nie zapominajmy, ze i sama sztuka jest przeciez
sztuczna. Paradoksalnie sztuczno$¢ — jak twierdzit miedzy innymi Walter Jackson Ong — jest dla

cztowieka calkowicie naturalna®. To wla$nie sztuczno$¢ wyrdznia nas na tle natury.

5. Filozof i technolog obrazu

Poznajemy gléwnie przez obrazy, zatem aby modc dobrze poznawaé, musimy najpierw dogl¢bnie
zbada¢ sam obraz i poznaé jego wiasno$ci. Zbigniew Rybczynski stanowi wzorcowa egzemplifikacje
prawdziwego badacza obrazu, ktéry pyta o jego istotg 1 szuka estetycznych, ontologicznych
1 epistemologicznych granic obrazu.

Jak wspomina: ,,Tworzac filmy, odkrywalem bariery techniczne uniemozliwiajace realizacj¢
moich zamyslow 1 wizji artystycznych. To spowodowalo, ze =zajalem si¢ rozwigzywaniem
fundamentalnych probleméw obrazu. W ramach tej aktywnosci badatem i analizowatem natur¢ obrazu,
eksperymentowatem z jego strukturami, a takze konstruowalem narze¢dzia do rejestracji i generowania
obrazu. Stalem si¢ zatem, z konieczno$ci, eksperymentatorem, badaczem, inzynierem i programistg”?.

Podsumowaniem tych wieloletnich teoretyczno-technologicznych poszukiwan byta publikacja
Traktatu o obrazie. Punktem wyj$cia dla prowadzonych w tym dziele rozwazan byto zdiagnozowanie
fundamentalnych probleméw obrazu. Pierwszym z nich jest perspektywa linearna, ktorej btednych
zatozen swiadomi byli juz jej renesansowi tworcy. Poza waskim katem widzenia prowadzi ona bowiem
do nieakceptowalnych znieksztalcen obrazu. Problemy te w pelni dziedziczy grafika komputerowa,
ktora w poczatkach swego rozwoju oparta zostata wtasnie na perspektywie linearnej. Kolejny problem

18 M. Moore, Kafka, [w:] Zbigniew Rybczynski — Podroznik..., s. 179.

19 Zob. M. Baranowska, Realizm symboliczny, [w:] Zbigniew Rybczynski — Podroznik.. ., s. 184.

20 S.J. Lec, Mysli nieuczesane, Warszawa 2021, s. 461.

21 M. Kornatowska, Rozmowa w Nowym Jorku..., s. 40.

22 Z.Benedyktowicz, Zbigniew Rybczynski 710 Clinton Street, [w:] Zbigniew Rybczynski — Podroznik..., s. 128.

23 T. Sobolewski, Z. Benedyktowicz, Uwolni¢ si¢ od rzeczywistosci. Rozmowa ze Zbigniewem Rybczynskim, [w:]
Zbigniew Rybczynski — Podroznik..., s. 131.

24 Zob. W.J. Ong, Pismo — technologia przeksztalcajgca mysl, [w:] tenze, Osoba — swiadomos¢ — komunikacja. Antologia,
thum. J. Japola, Warszawa 2009, s. 152.

25 Z. Rybezynski, Traktat o obrazie, Poznan 2009, s. 17.



to brak uniwersalnego obiektywu. Kazdy pojedynczy obiektyw wprowadza wlasne unikatowe
1 niepowtarzalne znieksztalcenia. Natomiast metody stosowane do korekty tych deformacji nie
prowadza wcale do odtworzenia realnie oglagdanego przez nas obrazu lecz do wytworzenia jego
wyidealizowanej, a przy tym catkowicie nieadekwatnej reprezentaciji.

Rozwigzaniem dla pierwszej grupy wskazanych probleméw jest tzw. perspektywa sferyczna,
odpowiadajaca eliptycznej (nieeuklidesowej) geometrii naszego pola widzenia. Jej poprawnosc,
a przynajmniej zdecydowanag przewage nad perspektywa linearng, zaro6wno w waskich, jak
1 w szerokich katach widzenia, uwidacznia opracowany przez Rybczynskiego program komputerowy.
Z kolei poszukiwania uniwersalnego obiektywu, ktory miatby zawsze taka samg charakterystyke
geometryczng, kierujag Badacza w strone cyfrowego oka — szklanej sfery, z ktoérej powierzchni, za
pomoca sieci $wiattowodow, mozna by zebra¢ obraz wysokiej jakosci, wolny od znieksztatcen
tworzonych przez tradycyjne soczewki®'.

Ponadto Autor Traktatu zwraca uwage na — zasygnalizowang juz wczesniej przez Ernsta
Macha® — luke, jaka powstaje w obrazie pomiedzy obserwatorem a obserwowanym $wiatem,
w wyniku pomini¢cia naturalnych obiektow, ktore zawsze sg obecne w naszym polu widzenia:
obramowania oczu, nosa, ragk i innych czesci ciata®. Probe ukazania zjawiska widzenia w pelni, bez
odzierania go z tych naturalnych elementéw, stanowi film The Vision, zrealizowany w 2010 r. wraz
z Dorotg Zgtobicka™.

W efekcie wieloletnich badan i eksperymentéw Zbigniewa Rybczynskiego powstato urzadzenie
Motion Control System, stuzace do wydajnej rejestracji zaawansowanych ruchomych obrazéow. Na
system ten sktadaja sie trzy gtowne podzespoty: obrotowa scena, prostoliniowy tor oraz poruszajaca si¢
po nim wieza z kamerg. Dzigki komputerowej synchronizacji wszystkich tych podzespotow mozliwe
jest rejestrowanie ztozonych, wieloelementowych ujeé. Aby system mogt dziata¢ w sposob efektywny,
konieczny jest jeszcze jeden element — wielowarstwowy compositing, realizowany przez komputer
w czasie rzeczywistym. Tak zaprojektowany system w niewiarygodny sposOb przyspiesza proces
tworzenia i redukuje koszty produkcji filmu®'. Dlatego tez wielki Umberto Eco zwykl go okre$la¢
mianem Studio Ideale®.

Praktycznym potwierdzeniem oszatamiajacych mozliwosci machiny Rybczynskiego byta
realizacja filmu Kafka (1992). Wiele scen w tym filmie sktadato si¢ z kilkuset warstw, zawierajacych
ruchome 1 statyczne elementy nagrane w rdéznych skalach. W jednym z uje¢ kamera pokonuje
wewnatrz ekranu dystans ponad pottora kilometra, podczas gdy w studio poruszala si¢ po zaledwie
kilkunastometrowym torze®. Taki wlasnie system w swej najpehiejszej i najbardziej zaawansowane;j
formie powstawat dekade temu we Wroctawiu. Pierwsze proby technologiczne wypadly bardzo
pomyslnie. Niestety prace nad rozwojem studia zostaly przerwane...

26 Zob. ibidem, s. 19-23.

27 Zob. ibidem, s. 23-25.

28 E. Mach, Analiza wrazen i stosunek sfery fizycznej do psychicznej, ttum. M. Mitkowski, Warszawa 2009, s. 17-18.

29 Zob. Z. Rybezynski, Traktat o obrazie..., s. 22.

30 Do realizacji tego filmu zainspirowat Rybczynskiego Umberto Eco, zapraszajac go na organizowany przez siebie
festiwal dotyczacy pojecia paradoksu (na podstawie rozmowy z dnia 3.02.2023).

31 Zob. Z. Rybczynski, Traktat o obrazie..., s. 26-30.

32 Na podstawie rozmowy z dnia 8.06.2023.

33 Zob. Z. Rybczynski, Traktat o obrazie...,s. 27, 31.



Pomimo przeciwno$ci Big Zbig nie ustaje w swoich naukowo-artystycznych poszukiwaniach.
Aktualnie fascynuje go migdzy innymi fenomen krzywoliniowego biegu $wiatta. W zwigzku z tym
stworzyl program, ktoéry umozliwia jednoczesne ukazanie na ptaszczyznie calej powierzchni kuli (np.
ziemskiego globu). Rownolegle pracuje tez nad kilkoma projektami filmowymi**.

W trakcie naszych rozméw wielokrotnie zachecatem go do spisywania swoich nowych idei
1 projektow, aby mozna byto je wyda¢ np. w postaci kolejnej ksigzki. Zawsze odpowiada, ze si¢ do tego
nie nadaje, ze jest filmowcem i chce robi¢ filmy; nie jest uczonym i nie ma odpowiedniego warsztatu,
aby pisa¢ teksty naukowe. Tymczasem, na kilku stronach Traktatu o obrazie zawarte jest w mojej
opinii znacznie wigcej oryginalnych tresci niz w ponad 90% tekstow produkowanych przez rdznej
masci teoretykow (nie wylaczajac z tej grupy roéwniez piszacego te stowa). To prawda, ze wielu
pracownikOw nauki wie jak pisac teksty, ktore brzmig profesjonalnie i erudycyjnie. Jednak uczony styl,
wyszukana terminologia i liczne odniesienia do innych autoréw moga stanowi¢ tylko fasade, za ktora
skrywa si¢ czgsto brak oryginalnych pomystow 1 $mialych tez. Tych natomiast bez watpienia nie
brakuje Rybczynskiemu.

6. Humanista, pedagog, obywatel

Przypomnijmy sobie Platonskiego Sokratesa i jego stynne poszukiwania cztowieka madrzejszego.
Kiedy nie znajduje go wsrdd politykdéw i poetdw, udaje si¢ do rzemie§lnikow i tam odnosi czgsciowy
sukces: ,,Ci wiedzieli rzeczy, ktorych ja nie wiedziatem, i tym byli madrzejsi ode mnie”*. Jednak
1 u rzemie$lnikow dostrzega Sokrates wyrazny deficyt madrosci, gdyz posiadiszy wiedze pewna
w niektdrych obszarach, przekonani oni juz byli o swej ogdlnej madrosci dotyczacej wszystkich spraw.
Taka pyszatkowato$¢, wcigz towarzyszaca przeciez wielu uczonym i artystom, nie jest bynajmniej
cecha Zbigniewa Rybczynskiego. Blizej jest mu raczej do Sokratejskiej maksymy ,,wiem, Ze nic nie
wiem”, oznaczajacej, ze wraz ze wzrostem swojej wiedzy, coraz bardziej §wiadom jest tego, jak wielu
rzeczy nie wie i nigdy nie bedzie mogt sie dowiedzie¢. W jednym z wywiadow, na pytanie ,,Czego
zazdros$cisz innym?”, po krotkiej pauzie, z lekkim zmieszaniem, odpowiada: wiedzy™.

Aby moc rozwigzywac nurtujace go problemy obrazu, Artysta musial nauczy¢ si¢ geometrii,
inzynierii, fizyki 1 programowania. Ponadto pasjonuje go historia, filozofia, zagadnienia polityczne
i spoteczne. Ma ogromny szacunek dla tradycji, ale tez optymistycznie patrzy w przysztos¢, nie
obawiajac si¢ rozwoju technologii, lecz widzac w niej szanse. Jednym z kluczowych elementow tej
humanistycznej postawy jest troska o przysztos¢ i kondycje cztlowieka, w szczeg6lnosci zas o edukacje
kolejnych pokolen. Twierdzi, ze ,,...zrozumienie 1 naukowe zdefiniowanie wszystkich aspektow
fenomenu ludzkiego widzenia (wewngtrznego i zewngtrznego) [...] jest konieczno$cig w dalszym
rozwoju cywilizacji”*’. Dlatego tez jego wielkim marzeniem bylto stworzenie we Wroctawiu Instytut
Obrazu, w ktorym na najwyzszym poziomie moglaby by¢ rownolegle prowadzona dziatalno$¢
badawcza, tworcza i edukacyjna®. Jednym z wielu elementow skladajacych sie na realizacje tych

34 Na podstawie rozmowy z dnia 3.02.2023 r.

35 Platon, Obrona Sokratesa, thum. W. Witwicki, 22d.

36 Kwestionariusz Fehrenheita, 2013, dla Culture.pl, https://youtu.be/gSu8ta-SCPM, [dostep: 12.05.2023].

37 Z.Rybcezynski, Traktat o obrazie..., s. 19.

38 Wypowiedz w Klubie Ronina z dnia 9.04.2014, https://youtu.be/hkDHtxiMwYE, 35°50”-36°15”, [dostep: 12.05.2023].
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ambitnych zatozen mialy by¢ zajecia dydaktyczne dla studentéw naszej Akademii, prowadzone
w ramach opracowanego przez Artyste autorskiego przedmiotu Efekty specjalne w filmie.

Podczas pobytu we Wroctawiu Rybczynski angazowal si¢ roéwniez w sprawy lokalnej
spotecznos$ci. To on przekonat bylego prezydenta miasta — Rafata Dutkiewicza, ze nalezy wprowadzic¢
nauke¢ programowania dla dzieci juz od pierwszych klas szkoty podstawowej. Antycypujac rozwigzania
systemowe, ktore po kilku latach doprowadzity do zmian w podstawie programowej, Rezyser potozyt
podwaliny pod rozwoj projektu Jezyk Maszyn. Byla to pionierska w skali kraju inicjatywa,
wprowadzajaca do wroctawskich szkot powszechng nauke programowania, dla ktorej punktem wyjscia
nie miaty by¢ zadania matematyczne, lecz podstawowe intuicje wizualne™.

Owo przekonanie o fundamentalnym znaczeniu nauki programowania Rybczynski odnosi
rowniez do $wiata sztuki. W jednym z wywiadow zwraca si¢ do artystow tymi stowami: ,,Doradzam
mtodym tworcom, aby uczyli si¢ nowego jezyka, ktory rewolucjonizuje $wiat, czyli programowania”*.
Jego zdaniem arty$ci nie powinni by¢ tylko biernymi obserwatorami i komentatorami zmian
zachodzacych w §wiecie. Przeciwnie, powinni aktywnie uczestniczy¢ w tworzeniu nowych technologii,
by¢ ich wspdtautorami. Powinni §wiadomie wspottworzy¢ nowa rzeczywistos¢, ktora zmienia si¢ — czy
nam si¢ to podoba, czy nie — gldwnie pod wplywem narzedzi informatycznych.

Jego przeczucia dotyczace nieodzownego i1 koniecznego mariazu sztuki i technologii cyfrowe;j
niejako realizujg si¢ na naszych oczach. Zmiany poszty w strong, ktorej Rezyser chyba nawet si¢ nie
spodziewal: sztuka generatywna, rzeczywisto$¢ wirtualna i rozszerzona, blockchain i NFT, a przede
wszystkim, dynamicznie rozwijajaca si¢ sztuczna inteligencja. Sama nauka programowania moze juz
nie wystarczy¢. Trzeba raczej uczy¢ si¢ nowego sposobu myslenia, ktoéry pozwoli nam efektywnie
1 bezpiecznie postugiwac si¢ tym, budzacym respekt, wytworem programistow.

7. Podsumowanie — Prawdziwy Artysta Renesansowy

Stynny niemiecki medioznawca i teoretyk sztuki Siegfried Zielinski okreslit Rybczynskiego mianem
,,True New Renaissance Artist™'. Jak twierdzi, nazwat go Prawdziwym Renesansowym Artystq, gdyz
w pelni realizuje on 6w ideal nierozerwalnosci nauki, sztuki i technologii. Prawdziwy Cztowiek
Renesansu — artysta, rezyser, scenarzysta, operator, scenograf, projektant, eksperymentator, technolog,
wynalazca, programista, uczony, badacz, filozof, humanista, erudyta, spolecznik, pedagog, wizjoner...
Czyz trzeba wymienia¢ wigcej?

Poszukujac hasta przewodniego dla wystawy prac Artysty, ktora ma u§wietni¢ inauguracje
kolejnego roku akademickiego w naszej Uczelni, zdecydowalismy si¢ na nawigzanie do tytulu jednego
z jego stynnych filmow: Nie moge sie zatrzymad™. Faktycznie, Zbigniew Rybczynski to ten typ artysty,

39 Projekt Jezyk Maszyn, pierwotnie noszacy robocza nazwe¢ Paradygmatu Rybczynskiego, realizowany byt w latach 2013-
2017 przez interdyscyplinarny zespot, ktorego merytoryczny trzon tworzyli: Jarostaw Drapata — informatyk (PWr),
Bartlomiej Skowron — filozof (UWr) i piszacy te stowa Jakub Jernajczyk (ASP Wroctaw).

40 Zbigniew Rybczynski — Honorowy Cztonek ZAiKS-u, 19.03.2020, https://youtu.be/GBCcJBMFkPc
[dostep: 12.05.2023].

41 1. Grodz, Synergia sztuki i nauki..., s. 205.

42 Pomyst odwolania si¢ do filmu Oj! Nie moge sie zatrzyma¢! podsunal Tomasz Dobiszewski.
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ktéry nie moze zatrzymaé si¢ w procesie tworczym; w swoich badaniach i testach. Jest — jak pisat
Ryszard Kluszczynski — ,,owladniety potrzebg eksperymentowania™*.

W ostatnich dwoch dekadach czesto mozna byto stysze¢, ze Big Zbig pracuje nad nowym
filmem*, nad swoim opus magnum, w ktérym w najpehiejszy sposob wyrazi idee swoich poszukiwan
1 w najwyzszym stopniu wyzyska znalezione dotad rozwigzania. Cho¢ oczywiscie czekam na takie
dzieto z niecierpliwos$cia, oczekiwanie to nie jest dla mnie kluczowym wyznacznikiem oceny jego
dorobku. Najwazniejszy wydaje mi si¢ sam proces tworczy Rybczynskiego, stawiane przezen pytania
o natur¢ obrazu i proby znalezienia rozwigzan zarowno technicznych, jak i teoretycznych problemow.
Ta unikatowa filozofia obrazu, wynikajgca wprost z prawdziwie renesansowej postawy Tworcy, ktory
w naturalny sposéb taczy sztuke, nauke i technologie, jest w mojej ocenie dzielem zycia Zbigniewa
Rybczynskiego. Dzielem, ktore wcigz powstaje, rozwija si¢ 1 wydaje nowe owoce.

Zwazywszy na gigantyczny 1 wybitny dorobek, przekraczajacy dalece nie tylko ramy sztuki, ale
biegnacy tez tworczo w poprzek tradycyjnie zdefiniowanych podziatow na dziedziny 1 dyscypliny
naukowe, majac ponadto na wzgledzie jego przemozny wplyw na rozwoj sztuki wspodiczesne;j,
w szczegolnosci za§ sztuki filmowej i sztuki mediéw, bez cienia watpliwosci, z absolutnym
przekonaniem i nieskrywang rado$cig popieram wniosek o przyznanie Zbigniewowi Rybczynskiemu
tytutu doktora honoris causa Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu.

Jakub Jernajczyk

43 R.W. Kluszczynski, Film — wideo — multimedia..., s. 161.
44  Aktualnie wraz z Dorotg Zgtobickg pracuje nad petnometrazowym filmem fabularnym 7hee Designer.



