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Od redaktora

Wiestaw Gotuch

W ROKU AKADEMICKIM 1971/72, W OWCZESNEJ PANSTWOWE)
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu, rozpoczeta dziatalnosé
Katedra Wiedzy Wizualnej. Dla jasnosci — petna nazwa powstate] katedry
brzmiata: Katedra Wiedzy Wizualnej i Podstaw Projektowania. Nazwa
ulegta skroceniu w 1975 roku. Miejsce w uczelni niekonwencjonalne,
eksperymentalne, traktowane przez jednych niezwykle serio, przez
innych pobtazliwie. Ma juz 50 lat. Jest katedrg w nieustannym proce-
sie. Byta katedrg na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby, byta katedra
miedzywydziatowa, byta katedra na Wydziale Grafiki, jest katedrg na
Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw. Po zmianie nazwy i uruchomieniu
kierunku, funkcjonuje jako Katedra Sztuki Medidw.

Z okazji tych 50. lat postanowilismy przypomniec¢ o niej osobom,
ktére w czasie swoich studidw miaty okazje lub obowigzek, na krétszy
lub dtuzszy czas, by¢ jej studentami. Przewineto sie przez nig, w czasie
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jej istnienia, kilka tysiecy studentéw. Od momentu powotania kierunku
ma réwniez wtasnych absolwentéw.

Byta wynikiem reformy szkolnictwa wyzszego, réwniez artystycznego
w 1971 roku. Role organizatora éwczesny rektor doc. Tadeusz Forowicz
powierzyt prodziekanowi Wydziatu Malarstwa, Grafiki i Rzezby, starsze-
mu wyktadowcy, poéZzniejszemu docentowi, Leszkowi Ka¢mie. W opisach
przedmiotéw pojawity sie pojecia wiedzy wizualnej, struktur wizualnych
i dziatan wizualnych jako wiodace przez wiele lat funkcjonowania. Cechg
charakterystyczng byta ich naturalna otwartosc.

Nigdy nie bytem studentem Katedry. Obserwowatem jej aktywnos¢
z pozycji studenta, ktory nie miat w programie zaje¢ w Katedrze Wiedzy
Wizualnej. | nagle, po studiach, znalaztem sie w miejscu kompletnie
mi nieznanym. Byt rok 1976 i Katedra wykonata wtasnie skok techno-
logiczny w postaci magnetowidu szpulowego MTV10 produkowanego
w Zaktadach Radiowych Kasprzaka na licencji Philipsa (model LDL1001)
oraz przemystowej, czarnobiatej kamery wideo. Moja rolg byto ,oswo-
jenie” tych narzedzi. Rok pozniej dostatem etat asystenta i bytem juz
po drugiej stronie.

Dlatego z taka ciekawosciag czekatem na opowiesci tych, ktdrzy jako
studenci, mierzyli sie z materig, czesto niezrozumiatych na poczatku,
zadan. Opowiesci utozone s3 chronologicznie, od najbardziej oddalo-
nych w czasie do tych z ostatnich lat. Kazda ma indywidualna, autorska
forme — merytoryczna, anegdotyczna, a nawet literacka. To, co je taczy
to sympatia do tego miejsca i spotkanych tam ludzi, a wytaniajace
sie z pamieci fakty nadaja im zycie. Album ten to spotkanie niekwe-
stionowanych osobowosci, rozrzuconych w czasie i przestrzeni, ktére
stworzyty w wydawnictwie niezwykte wydarzenie, prawdopodobnie
niemozliwe w realu.

Dziekuje wszystkim biorgcym udziat w przedsiewzieciu. Dziekuje
za spontaniczng reakcje na zaproszenie. To Wy, swojg obecnoscig,
nadajecie albumowi range. Oddaje Wam gtos.



Powidoki pamieci
Andrzej Saj

W ZASADZIE JESTESMY PRZEKONANI O ZAWODNQOSCI NASZE)
pamieci, co zreszta znajduje potwierdzenie w praktyce naszego zycia.
Wiemy tez, ze z czasem pamiec zaciera sie, znieksztatca lub udostepnia
obrazy mylnie przypisywane jakiemus$ dawno przezytemu zdarzeniu czy
Swiadectwie pewnych oséb. Zatem, nie zawsze mozemy jej do konca
zawierzy¢, nawet jesli pamietamy, ze cos, kiedys, miato miejsce, i ze to
zostato ,zapisane” w naszej swiadomosci — bo stad przeciez biorg sie
wspomnienia, i to one s3 generowane z tego ,zbiornika”, ktory tkwi
skryty w zwojach naszego moézgu ? Wiemy takze, ze im dtuzszy okres
dzieli tamten czas od dzisiaj — tym mniej wyraziscie odtwarzaja sie
dawne fakty - s one wiec zaledwie owymi powidokami obrazéw naszej
pamieci; chyba ze zostaty (te fakty) zapisane, sfotografowane lub utrwa-
lone w jakim$ medium (wytworze artystycznym?). Aby jednak pojawit
sie powidok, musi wpierw istnie¢ widok - to znaczy, ze przypomniana

dawna rzeczywisto$¢ powinna sie opiera¢ na realnych wzorach, by¢
faktem (fizycznym), a nie wymystem czy fantazja.

Wychodzac z takiego zatozenia, inicjator tej publikacji, prof. Wiestaw
Gotuch, zwrdcit sie do wybranego grona dawnych i niedawnych absol-
wentdw wroctawskiej uczelni artystycznej, ktorzy mieli okazje doswiad-
czy¢ edukacyjnych pomystédw éwczesnej - funkcjonujacej juz od pierw-
szej potowy lat 70. XX wieku - Pracowni Dziatan i Struktur Wizualnych
w ramach Katedry Wiedzy Wizualnej, o osobista (zapamietana) refleksje,
na temat doznan i przeswiadczen majacych wptyw na ich indywidualne
reakcje i wybory — bedace wtasnie efektem zajec z przedmiotdw reali-
zowanych w ramach Pracowni. | ten warunek, wynikajacy z przekonania
0 znaczacej randze doswiadczen w ramach kontaktéw z wyktadowcami
i programem Katedry, byt podstawowy w wyborze oséb i ich zaproszeniu
do udziatu w przygotowywanej publikacji zbiorowego ,pamietnika”,
realizowanego wtasnie z okazji 50- lecia powotania Katedry Wiedzy
Wizualnej. W projekcie udziat wzieto kilkadziesiat oséb, ktére odpowie-
dziaty na zaproszenie organizatora tego przedsiewziecia — wtasnie 0séb,
ktérych ,kariery” i doswiadczenia artystyczne zostaty w jakims stopniu
sprowokowane przez kontakty z pracownikami Katedry. Z pewnoscia
jest to tylko ,prébka” respondentéw, wobec znacznej liczby bytych
studentéw uczelni, edukowanych w okresie pétwiecza jej dziatalnosci.

Czego zatem dowiodty wspomnienia uczestnikow tego projektu?
Otdz, mimo wszystko, nalezy tu odnotowac wptyw na indywidualne
relacje respondentéw albumu owej ,mgty” zapomnienia, ktéra tym
gestsza, im wiekszy dystans czasowy dzieli dzisiejsze wspomnienia od
oéwczesnych faktéw; te bowiem sie zacierajg, bywa, ze zachowaty sie
tylko wspomnienia pewnej aury towarzyszacej zdziwieniu éwczesnych
studentow uczelni, ktérzy zostali zobowigzani do zaliczenia niepo-
kojacych, ale i zaskakujacych dla nich przedmiotéw proponowanych
przez Pracownie Dziatan i Struktur Wizualnych. Nota bene, sama na-
zwa Pracowni w przywotaniach studentéw byta réznie zmieniana lub
upraszczana, co zreszta nie dziwi, bo byto to zgodne z jej ewolucja,
dyktowang wzgledami merytorycznymi. Skad to zaskoczenie ? Otdz, jak
pisze wiele 0sdb, ich marzenia o studiach na uczelni artystycznej taczyty
sie przede wszystkim z ambicjami malarskimi czy graficznymi - a tu
pojawia sie przedmiot uczacy logicznego myslenia, psychologii twoér-
czosci, zasad kompozycji barw itp., a ponadto wkraczajacy w nieznany,
intrygujacy obszar zastosowania nowych medidéw w sztuce (pojawiaja
sie wowczas pierwsze komputery, kamery filmowe, wideo itd.). Ten
szokujacy dla wielu adeptéw dwczesnej edukacji stan - jak sie oka-
zato — miat rewolucyjny wptyw na ich pozniejsze wybory artystyczne.



Ta poczatkowa sytuacja (lata 70. i 80. XX w.) z biegiem lat zmieniata sie
i ranga nowych mediéw rosta w uczelni o dos¢ tradycyjnych kierunkach
ksztatcenia, tak ze ostatecznie Katedra Wiedzy Wizualnej ewoluowata
do struktury rozbudowanej w zakresie edukacyjnym Katedry Sztuki
Mediéw (powotanejw 2006 r.). Wspomnienia studentdw ostatnich 15 lat
funkcjonowania tej ,nowej” Katedry maja juz bowiem zupetnie inny
charakter — wynikajacy z petnej akceptacji stanu rzeczy, tj. Swiadomego
wyboru kierunku studiéw nastawionych na poznawanie i artystyczna
eksploracje nowych medidw.

Natomiast to, co w znaczacej mierze ksztattowato dwczesny program
Katedry Wiedzy Wizualnej, i co znalazto pozgdany oddzwiek w poczy-
naniach éwczesnych studentéw uczelni, zwigzane byto z jej wczesnym
okresem dziatalnosci, od momentu powotania w roku akademickim
1971/72, i rolg, jaka odegrat w tym procesie starszy wyktadowca Leszek
Ka¢ma (potem awansowany do stopnia docenta). Poczatkowo to wtasnie
osobowos¢ Profesora - jak grzecznosciowo tytutowano we wspomnie-
niach Ka¢me - miata wyrazny wptyw na uksztattowanie owej niezwyktej
aury wytworzonej na zajeciach z przedmiotéw w Pracowni Dziatan
i Struktur Wizualnych. Swoboda wypowiedzi studenckich w ramach
podejmowanych zadan dydaktycznych, wolnos¢ inicjatyw, pogtebienie
dyskusji w ramach tzw. korekt - to gtéwne charakterystyczne cechy
dostrzegane przez uczestnikow wspomnien. Tu wyrdznia sie relacja
prof. Pawta Lewandowskiego-Palle, ktéry w oparciu o zachowane notatki
bardzo precyzyjnie odtworzyt tematy zadan realizowanych w Katedrze;
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nota bene jest on tym wyktadowca uczelni wroctawskiej, ktéry swia-
domie ,koresponduje” z nauka Ka¢my w przedmiocie swoich zajec
prowadzonych obecnie na Wydziale Malarstwa. Podkreslit on takze
w swoich wspomnieniach role, jaka spetniata Katedra i jej kierownik
w propagowaniu idei strukturalnych we wroctawskim malarstwie. Inng
perspektywe wspomnieniowg zarysowat z kolei jeden z pierwszych
uczestnikdw zaje¢ w Katedrze, a mianowicie Andrzej Sapija. Ten student,
od poczatku zdeklarowany zwolennik awangardowego podejscia do
sztuki, a w tym fascynujacy sie wroctawska odmiang konceptualizmu
(sztuka pojeciowa), przy tym - szykujacy sie do kontynuacji eduka-
¢ji w szkole filmowej — wieksza role dydaktyczna przypisywat osobie
Andrzeja Lachowicza, asystenta Ka¢my. Jak pisze Sapija: Kacma byt
profesorski, zasadniczy, Lachowicz bardziej niesforny, artystyczny.

Zresztg opinie wielu innych uczestnikow owego ,eksperymentu”
edukacyjnego potwierdzaja odrebnosc i specyficzng aure, jaka towa-
rzyszyta w trakcie zaje¢, gdzie tematy warsztatowe (np. wybijanie kotek
z bristolu - stuzacych ilustracji zadan zwanych ,ka¢mowkami”), prze-
plataty sie z inicjatywami performatywnymi i realizacjami filmowymi
studentdw - co poczatkowo, w prymitywnych warunkach technicznego
wyposazenia pracowni — sprzyjato zapamietanym, bo niemal trauma-
tycznym wrazeniom, ktdre dzisiaj sa wyraznie przywotywane. Niewat-
pliwie takze - co potwierdzaja niektorzy uczestnicy - zajecia w Katedrze
otworzyty przed nimi nowe perspektywy twérczosci, bo dzieki tamtym
doswiadczeniom mogli pojs¢ wtasng droga rozwoju artystycznego, ze
mimo owczesnie panujacych zgrzebnych warunkéw warsztatowych
(sprzetowych), to dzieki zdobytej wiedzy mieli okazje poszerzy¢ wta-
sne kompetencje wizualne, a hasto: Zeby szerzej widziec, trzeba wiecej
wiedzie¢ - niejako przyswiecato stuchaczom, a potem absolwentom
wroctawskiej uczelni.

Niewatpliwie dokonania Katedry Wiedzy Wizualnej, miaty — obok
faktu wdrazania nowych mediow w tok éwczesnych studidéw, a w kon-
sekwencji do praktyki artystycznej przysztych absolwentéw - takze
istotny wptyw na édwczesne strukturalne poszukiwania wielu artystow
zaliczanych do kregu tzw. ,wroctawskiego strukturalizmu” - odrebnej
tendencji stylistycznej w sztuce krajowej, szczegolnie preferowanej
w malarstwie uczelni plastycznej we Wroctawiu.









Taki slad na $cianie zostawit doc. Leszek Ka¢ma przed odejsciem z uczelni



W pracowni - Leszek Ka¢ma w trakcie korekty, 1971
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Four photos, 1975

3
Portret z czaséw studidow

Jolanta Marcolla

Studentka na Wydziale Malarstwa PWSSP
we Wroctawiu w latach 1970-74, autorka
prac z wykorzystaniem fotografii, filmu
i video.

Wspotzatozycielka grupy tworczej GALE-
RIA SZTUKI AKTUALNEJ

Cztonkowie tej grupy (Jolanta Marcolla,
Zdzistaw Sosnowski, Janusz Haka i Dobro-
staw Baginski) na poczatku lat siedem-
dziesiatych w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych we Wroctawiu zainspiro-
wali tworzenie sie awangardowego fermen-
tu i ruchu artystycznego oraz pojawienie sie
pdzniej wielu mtodszych artystéow sztuki
awangardowej i podobnych Galerii.

To dzieki determinacji tej grupy studen-
téw, dotychczas tradycyjna Uczelnia zaczeta
otwierac sie na nowe zjawiska w sztuce.

Prace Jolanty Marcolli znajdujg sie m.in.
w: Muzeum Sztuki Nowoczesnej (Warszawa),
Muzeum Narodowym (Gdansk), Muzeum
Wspotczesnym Wroctaw, Centre Pompidou
(Paris), Photographic Art Museum (Tokyo)
oraz w polskich i zagranicznych kolekcjach
prywatnych.

Wiecej informacji dostarcza strona:
www.marcolla.pl



Jolanta Marcolla

O STUDIACH ARTYSTYCZNYCH MARZY+AM OD DZIECINSTWA, CO
moze sie wydawac banatem, ale nie byto banatem dla mnie pod koniec
lat pie¢dziesiatych. Po kilku latach, kiedy znalaztam sie w liceum ogél-
noksztatcagcym, moje marzenie przybrato tylko nasile, ale wtedy wyda-
wato mi sie, ze to malarstwo bedzie zrédtem mojej radosci i satysfakgji.
Stato sie jednak inaczej, poniewaz, bedac juz studentkg, bardzo szybko
zmienitam zdanie, a takze warsztat malarski na fotograficzny i filmowy.

Uczelnia zapewnita mi bogata oferte twdrczego realizowania sie.
Miatam to szczescie, ze trafitam na pedagogéw z ,otwartg gtowa”, nie
narzucajacych studentom swojej wizji artystycznej.

Na drugim roku studiéw (1971 r.) obok malarstwa i rzezby uczeszcza-
tam na zajecia u Profesora Ka¢my, ktéry w tymze roku zainaugurowat
dziatalnos¢ Pracowni Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych.
Zajecia u Profesora Ka¢my byty inne od pozostatych - fascynujace,

a On sam bardzo wymagajacy, ale otwarty, dyskutujacy ze studentami
i osobiscie zaangazowany. Wszystkie zadania, przed ktdrymi Ka¢ma
stawiat mtodych ludzi, wymagaty abstrakcyjnego myslenia i petnej
gotowosci intelektualnej oraz niekonwencjonalnych rozwigzan przy
uzyciu dowolnego warsztatu. A ten dowolny warsztat (jak sie okazato
w procesie tworzenia) byt i utatwieniem i utrudnieniem jednoczesnie,
poniewaz brak konkretnych ram otwierat nieprzebrane przestrzenie do
dziatania. Kazde wiec spotkanie z Profesorem byto zwigzane z umy-
stowa gimnastyka i znajdowaniem swojego sposobu na poruszanie sie
po nieznanym terenie... Mysle ze Profesor niezle sie bawit, obserwujac
zmagania studentdw, ale Jego obecnos¢, gotowosc do dialogu i pomocy
byty nie do przecenienia.

Zdarzyto sie jednak, ze Ka¢ma (skadinad stusznie) chciat nas nauczy¢
rowniez czego$ praktycznego, a mam na mysli umiejetnos¢ pieknego
i harmonijnego pisma odrecznego.

Jesli ktos probowat swoich sit w pismie odrecznym, to wie, ze chcac
osiagnac zadowalajgce rezultaty, trzeba poswieci¢ wiele godzin na ¢wi-
czenia reki i oka, bo bez wprawnego oka piszacy nie bedzie w stanie
wtasciwie operowac Swiattem miedzy literami. W chwili kiedy to zro-
zumiatam, uznatam ze dalsze ¢wiczenia nie majg sensu i szkoda czasu
i energii na szlifowanie tych umiejetnosci, poniewaz w razie potrze-
by bede umiata sobie poradzi¢ z tym problemem. Podzielitam sie t3
refleksja z Profesorem Ka¢ma i, o dziwo, spotkatam sie ze zrozumieniem
z Jego strony i dostatam zgode na to, by zaja¢ sie czyms, co bardziej
mnie w tym momencie interesowato. Ten drobny szczegét, niby nie-
wazny, ale jednoczesdnie jakze znaczacy, wiele mdéwi o osobowosci tego
wspaniatego pedagoga, ktéremu naprawde wiele zawdzieczam.
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1
,Goalkeeper”, 1975-1977, fotografia,
215x610 cm (70 x100cm kazda)

2

JWHY ME”, 170 x 330 c¢m, folia
samoprzylepna, plastik na blejtramie,
2000

3
Autoportret z czaséw studiow
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Zdzistaw Sosnowski

Tworca awangardowych filméw i fotografii,
performer, malarz, realizator eksperymen-
talnych prac dzwiekowych oraz obrazéw
opracowanych komputerowo. W latach 70.
byt jedna z najaktywniejszych postaci ruchu
neoawangardowego, ktérego dziatalnos¢
sytuuje sie na granicy sztuki pojeciowej
i postkonceptualnej. Jako jeden z pierw-
szych wykorzystywat jezyk kultury popular-
nej i swiadomie kreowat wtasny wizerunek
medialno-artystyczny. Organizator zycia
artystycznego (pokazy, festiwale, wystawy,
galerie).

Urodzit sie w 1947 roku w Ignacewie
koto Kalisza. W latach 1969-1974 studio-
wat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu, gdzie uzyskat
dyplom z malarstwa w pracowni doc. Alfon-
sa Mazurkiewicza i przekazu telewizyjnego
w pracowni prof. Leszka Ka¢my. Podczas
studidw w PWSSP byt inicjatorem wielu
przedsiewziec artystycznych, jak: Festiwal
Studentdw Szkdt Artystycznych w Nowej
Rudzie, wystawy ,Sztuka Aktualna”, Galerii
Sztuki Aktualnej, a takze warsztatow i ple-
nerédw nowej sztuki. W 1975 roku, po prze-
prowadzce do Warszawy, razem z Jackiem
Drabikiem i Januszem Haka kierowat Galerig
Wspotczesna. Wspoétorganizowat wowczas
stynng wystawe ,Aspekty nowoczesnej
sztuki polskiej” (1975). W kolejnych latach
prowadzit Galerie Studio, gdzie prezentowat
prace m.in. Sol Le Witta i Mario Merza.

Prace artysty pokazywane byty na indywi-
dualnych i zbiorowych wystawach w Polsce
ina swiecie. 0d 1982 roku mieszka i pracuje
w Paryzu.



Zdzistaw Sosnowski

O ILE DOBRZE PAMIETAM, BYLISMY PIERWSZYM ROKIEM, KTORY
edukowat sie w Pracowni Dziatan i Struktur Wizualnych. Byt to tyk
Swiezego powietrza w atmosferze szkoty bazujacej na intuicji i ,grze-
baniu” w materii malarskiej (na dobrg sprawe nikt nie wiedziat, co to
takiego). Na szczescie Uczelnia miata jeszcze Alfonsa Mazurkiewicza (do
ktorego pracowni uczeszczatem od trzeciego roku), ktory byt jedynym
profesorem otwartym na dyskusje i nowe propozycje. Moze tez dlatego,
ze znat osobiscie Josepha Beyus'a i czesto go odwiedzat. Zapewne poza
progresywng postawg artystyczng Mazurkiewicza, metody nauczania
artystycznego Beyus'a miaty pewien wptyw na jego swiatopoglad dy-
daktyczny. W kazdym razie, w owym czasie na naszej Uczelni pracownia
Alfonsa Mazurkiewicza byta jedyng wyspa kreacyjnego studiowania.

| tutaj nagle w strukturze Uczelni pojawia sie pracownia, ktorej inicjato-
rem jest Leszek Ka¢ma, artysta raczej intelektualny niz ekspresyjny, ktory
daje nam wolna reke w wyborze problemu do studiowania (co w pierw-
szej chwili u wiekszosci studentow, przywyktych do narzucanych sche-
matow, wywotuje poptoch) i zamiast wyktaddw ex cathedra, praktykuje
korekty przystosowane do indywidualnego poziomu kazdego studenta.

Po wyborze i okresleniu problemu z szeroko pojetego zakresu znako-
wania wizualnego, po jego ogdlnym przedyskutowaniu i uswiadomieniu
definicji, kazdy z nas sitg rzeczy zmuszony byt pracowad raczej gtowa
niz rekami. Byto to zupetng nowoscig zaréwno dla studentéw, jak tez
zapewne dla Ka¢my, jako ze nie byto precedenséw ni wypracowanego

Przypominam sobie kilka momentéw z tamtego okresu. Przycho-
dzilismy indywidualnie do Ka¢my (przyjmowat przy zwyktym stole)
i w przeciggu 15-20 minut przedstawialiSmy postepy w rozwigzywaniu
postawionych sobie zadan. Ka¢ma byt pedagogiem cierpliwym i wy-
rozumiatym, otwartym, ale wymagajacym w dazeniu do wyciggniecia
z kazdego z nas tego, co najlepsze.

Znalaztem w moim archiwum trzy zdjecia z korekty u Profesora.
Anegdotycznie wspomnie¢ nalezy, ze Kaéma duzo palit, praktycznie
odpalat papierosa od papierosa. Konsultacje odbywaty sie ,w ktebach
dymu” :). Pracownia Leszka Ka¢my byta jakby przyczétkiem wolnosci
intelektualnej i umozliwieniem, ba wrecz przymuszeniem do wybrania
indywidualnej, wolnej drogi twérczej. W przeciwiefstwie do upowszech-
nionych na uczelniach artystycznych metod ksztattowania postaw twér-
czych na wzér mistrza, i w ramach okreslonej estetyki.

Na zakonczenie roku zrobiliSmy w pracowni wystawe naszych prac -
rezultatdow nowych praktyk. Oczywiscie, wiekszos¢ realizacji miata
oczywiste cechy studyjne, grzeszyty one naiwnoscia i brakiem do-
Swiadczenia formalnego (no bo i skad miato by¢?), mimo to, byta
to jakby prezentacja ,innej sztuki” — po raz pierwszy nie malarstwa,
rzezby i rysunku.

Oczywiscie okazato sie tez, ze mimo staran Ka¢my i sprzyjajacych
warunkoéw dydaktycznych, byta spora grupa studentdéw, ktorych swia-
domos¢ nie zmienita sie, pozostali oni zwolennikami pracy manualnej
i konwencjonalnej estetyki.

Zajecia z Profesorem Ka¢ma mielismy tylko jeden rok (na naszym
trzecim roku studioéw), ale chyba juz w nastepnym roku do Pracow-
ni dotaczyt Andrzej Lachowicz jako adiunkt. Wtedy tez zyskata ona
na dynamice i rozgtosie medialnym, a prace studentéw zaczety miec
charakter kolektywny i spektakularny. Zatracit sie jednak charakter
indywidualnego traktowania studenta (metoda Ka¢my), zmuszania go
do samodzielnej analizy i podnoszenia poziomu intelektualnego - co
byto najcenniejszym i na owe czasy nowatorskim aktem pedagogicznym.
Bo przeciez w kolektywie tatwiej sie ukry¢ i bez wysitku przeslizgnac
w grupowej chwale.

Moje zaangazowanie w dialog pedagogiczny z Profesorem Ka¢ma
zaowocowato wyborem pracy dyplomowej pod jego kierunkiem (druga
realizowatem u prof. Mazurkiewicza).

Byty to pierwsze dyplomy w Jego Pracowni - robitem go wspélnie
z moimi partnerami walki o nowa sztuke z Galerii Sztuki aktualnej -
Jolanta Marcollg i Januszem Haka.
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programu - byt to pewnego rodzaju eksperyment dydaktyczny.

Jak sobie przypominam, temat pracy dyplomowej dotyczyt ,Bada-
nia struktur wizualnych jezyka filmowego i telewizyjnego”, co miedzy
innymi miato dla mnie, w pdzniej zyciu artystycznym, powazny wptyw
na realizacje moich filméw, w owym czasie uwazanych za awangardowe.
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1
Sztuka w towarzystwie, 1980

2
Autograf, 2000

3
Autoportret z czaséw studiow, 1973

Dobrostaw Baginski

Dobrostaw Baginski studiowat (1971-75) we
wroctawskiej PWSSP. Po studiach rozpoczat
prace na lubelskim Uniwersytecie Marii
Curie-Sktodowskiej. W tym czasie uzyskat
doktorat w dziedzinie malarstwa i habilitacje
w dziedzinie rzezby. Poczatki swej aktyw-
nosci artystycznej zwigzat z ruchem sztuki
konceptualnej, by po kilku latach skierowac
sie ku projektowaniu przestrzennemu i no-
wym mediom. W latach 1992-98 tworzyt
i kierowat lubelskim osrodkiem Telewizji
Polskiej. Zainicjowat tam badania naukowe
nad przekazami audiowizualnymi, ktérych
wyniki znalazty miejsce w kilku publikacjach.
W kolejnych latach skupit sie na badaniach
naukowych w obszarze elementarnych
funkcji percepcji wzrokowej, realizujac
(z prof. P Francuzem) grant KBN - Wtasno-
Sci ksztattéw jako podstawa kodéw wizualnych
(raport wyd. - Obrazy w umysle). Byt recen-
zentem dla KBN 26 projektow badawczych
zwigzanych z wizualnoscia. Réwnolegle pro-
wadzit badania w kierunku sprecyzowania
regut gramatyki jezyka obrazu.

Badania te znalazty zwiefczenie w autor-
skiej monografii — Obraz - zagadka wzroko-
wa. Gramatyka jezyka wizualnego | - oficyna
VIDE 2021.

Byt wyktadowcg kilku uczelni. Wyktadat
na kierunkach sztuk plastycznych, a takze
na kierunkach: architektura, wzornictwo,
architektura krajobrazu, gospodarka prze-
strzenna, dziennikarstwo. Jest uznanym
ekspertem w wielu obszarach wizualnosci.



Dobrostaw Baginski

Ka¢ma uwazat, ze wizualnos¢ mozna i nalezy badac z wykorzystaniem
procedur, ktére podsuwa nauka z takich dziedzin jak psychofizjologia
widzenia i fizyka $wiatta oraz teoria komunikacji z elementami semiotyki.
Opart wiec swa koncepcje na tych sktadnikach wiedzy, ktére w sumie
analizujg akty i procesy komunikowania obrazowego.

Oczywiscie wiedza ta nie trafiata do studentéw wprost w swej na-
ukowej postaci, ale raczej ,przesaczata sie” w interesujacych zadaniach
poznawczych i tak ksztattowata umysty pierwszorocznych studentow.
Ka¢ma, w czasie gdy ja studiowatem, prébowat przedtuzy¢ ten unikalny
proces edukacji poznawczej. Niestety, niczego nie osiggnat, gdyz system
uczelniany dawat mu na te niezrozumiate eksperymenty tylko jeden
rok. Dlatego przygoda z Ka¢ma dla wiekszosci studentéw zapisata sie
jako wysoce enigmatyczne zdarzenie, ktére na szczescie nie trwato zbyt
dtugo i nie odebrato im wiary w ,myslenie rekami”.

Kiedy opuscitem uczelnie, dochodzity mnie jedynie odgtosy, ze Leszek
Kaéma jest coraz bardziej marginalizowany, by nie powiedzie¢ — pacy-

fikowany.

Ale sam fakt, ze powstata niniejsza publikacja upewnia mnie, ze dw-
czesne koncepcje przetrwaty u wielu oséb, ktére wcigz uprawiajg cos

waznego na ,ka¢mowej” glebie.
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JEDYNYM MIEJSCEM, KTORE ODROZNIAEO MOJA ARTYSTYCZNA
uczelnie od mojego liceum plastycznego, to byta déwczesna Pracownia
Dziatan i Struktur Wizualnych, ktora kierowat dojrzaty, jak mi sie wtedy
zdawato, starszy wyktadowca Leszek Ka¢ma. Wszystkie pozostate miej-
sca byty - albo powtdrka liceum, albo jego kontynuacja, zorientowang
na okreslong specjalnosc¢ plastyczna. Dzieki aktywnym kontaktom na-
szej grupy, zwacej sie Galerig Sztuki Aktualnej, z podobnymi typkami
z innych uczelni, bardzo szybko zorientowatem sie, ze i tak jestesmy
szczesciarzami. W wiekszosci polskich uczelni plastycznych dominowat
woéwczas tradycyjny model, ktdry ksztattowat studentdw w zakresie - od
pikturalizmu do praktycyzmu, czyli od osobistych doznan estetycznych
do zrecznosci wykonywania zadan plastycznych. Do tego nie byta po-
trzebna szersza wiedza i twdrcze myslenie, tylko umiejetnos¢ naslado-
wania tego, co juz byto lub tego, co jest.
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JA, TY, 1975

2
Wystawa ,Sztuka i teoria”

3
Realizacja filmu z Romanem Opatka, 2011

4
Portret z czasow studidw, 1973

Andrzej Sapija

Artysta plastyk, rezyser filmowy i telewizyjny,
prof. dr. hab., pedagog, prodziekan Wydziatu
Rezyserii Filmowej PWSFTVIT w todzi. Zre-
alizowat ponad 60 filméw dokumentalnych.
Znaczna ich cze$¢ poswiecona jest kulturze,
sztuce i wybitnym artystom (m.in. Tadeusz
Kantor, Magdalena Abakanowicz, Tadeusz
Roézewicz, Roman Opatka, Wojciech Fangor,
Kazimierz Karabasz).

Film Opatka - jedno zycie, jedno dzieto zdo-
byt nagrode Grand Prix na 30. International
Festival of Films on Art in Montreal (2012 r.).
Autor 8 spektakli dla Teatru Telewizji TVP.

W 1977 - wspdtzatozyciel grupy artystycz-
nej ,Sztuka i Teoria”. Uczestnik grupy arty-
stycznej PERMAFO - Wroctaw; uczestnictwo
w wielu wystawach tej grupy.

Wystawy:

« Udziat w Biennale w Sao Paulo.

» Udziat w Miedzynarodowych Triennale
Rysunku we Wroctawiu - nagroda gtéwna
w 1978 roku.

» Udziat w wielu wystawach zbiorowych
polskiej sztuki wspdtczesnej w kraju i za gra-
nica.

» Wystawy indywidualne (Warszawa, £6dz).
» Prace w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie, Muzeum Sztuki Wspdtczesnej
w todzi.




Andrzej Sapija

NIEWIELE MAM KONKRETNYCH WSPOMNIEN, KONKRETNYCH
zapamietanych sytuacji, rozméw czy obrazéw z tego czasu i tego miej-
sca, jakim byta Pracownia Dziatan i Struktur Wizualnych. Na powstanie
Pracowni zapewne wptyw miata - tak to sobie racjonalizuje dzisiaj,
bo wtedy nie miatem powodu do takich rozmyslan, a fakt wydawat sie
dosc¢ oczywisty — ogdlna artystyczna atmosfera, nie tylko na wroctawskiej
uczelni plastycznej, ale i w tak zwanym srodowisku. Wroctaw szczycit sie
w tamtych latach mianem nieoficjalnej ,stolicy polskiego konceptuali-
zmu”, przy czym okreslenie konceptualizm dotyczyto wtasciwie ruchéw
postkonceptualnych, ze szczegdlnym uwzglednieniem uzywania tak
zwanych nowych medidw, czyli fotografii, filmu i wideo. Tak to wtedy
mocno odczuwatem i w tym fermencie dobrze sie czutem. Dlatego
zamiast konkretnych obrazéw, mam w pamieci atmosfere, pewien
szczegblny klimat przestrzeni zwigzanej z uczelnig, oraz z przestrzenia
Pracowni. Klimat artystyczno-intelektualny, w ktérym studiowatem
w drugiej potowie lat 70.

Wiekszos¢ dwczesnych studentow wroctawskiej uczelni plastycznej
(a nosita jeszcze wtedy nazwe PWSSP, a nie ASP), koncentrowata sie
na warsztacie plastycznym, na poznawaniu i przyswajaniu technik,
opanowywaniu malarskiego, rzezbiarskiego czy graficznego rzemio-
sta. Byta takze grupka, nieliczna, lecz do$¢ mocno widoczna przez
swoja aktywnos¢, ktéra z duzg energia i entuzjazmem wkroczyta,
a wtasciwie wpychata sie w przestrzenie artystycznych poszukiwan,
nawigzujac kontakty z artystami, grupami twdrczymi, a najczesciej

tworzac wtasne. Dla nich ta Pracownia byta miejscem wtasciwym
i dos¢ oczywistym.

Jeden obraz zwigzany z przestrzenia, z miejscem, gdzie znajdowata sie
Pracownia, utkwit mi w pamieci dos¢ wyraznie - czarne kropki na bia-
tym, a czasami zéttym tle. Byty na scianach, na kartkach naklejonych
na drzwiach, na planszach, oktadkach wydawnictw.

Teoria pola réwnomiernego. Brzmiato enigmatycznie, tajemniczo, intry-
gujaco i zachecajaco. W ogdle tak pamietam aure zwigzanga z Pracownig
Dziatan i Struktur Wizualnych. Jako przestrzen owiang pewnga tajemnica,
czyms szczegdlnym, nowym, awangardowym, a wiec necagcym. To byta
osobna, dos¢ szczegolna strefa w uczelni. Chyba na pierwszym pietrze...
A moze drugim, juz nie pamietam. Ale z pewnoscig nie na parterze.
Tam spotykalismy sie z pedagogami: Leszkiem Ka¢mga i Andrzejem
Lachowiczem. Lachowicz byt tym bardziej ekspansywnym, energicznym,
prowokujacym. To z nim szybko nawigzatem blizsze i mocniejsze relacje.
| to chyba Lachowicz przyciggat w gtownej mierze studentdéw. Ka¢ma
byt profesorski, zasadniczy, Lachowicz bardziej niesforny, artystyczny.
Pamietam ksigzke Lachowicza Perswazja wizualna i mentalna. Lezata
stale na biurku, nie, na stole, bo biurek nie byto.

Program Pracowni obejmowat zagadnienia zwigzane z nowymi me-
diami mechanicznym i z ich specyfika, z systematyzacjg zagadnien
wizualnych, poznawaniem prawidtowosci w zakresie wtasciwosci orga-
nizacyjnych uktadu wzrokowego, aktywnosci wizualnej i estetycznej oraz
relacjami miedzy nimi — wyrazanymi metoda , pola réwnomiernego”. | to
mi bardzo odpowiadato. Tak pod wzgledem moich szerszych zaintere-
sowan - czego wyrazem byto i to, ze jako student uczelni plastycznej
otrzymatem zgode na indywidualny tok studiéw, w ramach ktérych
zapisatem sie na studia filozoficzne na wroctawskim Uniwersytecie. Byto
to takze zbiezne z moich podstawowym, zyciowym planem, ktérego
czescia byta uczelnia plastyczna. Znalaztem sie w niej, bo miata to by¢
przygotowaniem do zajecia sie filmem. Do studidw w tddzkiej filmdwce.

By¢ moze to wszystko spowodowato, ze dos¢ szybko wszedtem w te
Pracownie, dobrze sie tam poczutem i z otwartoscig oraz wielka ochota
poznawatem sztuke uznawana wtedy za awangardowg, jak fotografia
czy konceptualizm. Odpowiadata mi takze aktywnos¢ w sferze refleksji
0 sztuce. Sprzyjato temu nawigzanie dos¢ szybko mocnych relacji z pe-
dagogiem, artysta, Andrzejem Lachowiczem. Z rozmdéw z Lachowiczem
powstata koncepcja powotania i zorganizowania grupy artystycznej
ze studentéw zwiagzanych z Pracownig. Wymyslitem dla niej nazwe:
SZTUKA | TEORIA. Pod takim tytutem wyszto kilka wydawnictw gro-
madzacych nasze rozwazania i refleksje o sztuce. Organizowalismy
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wystawy, bralismy udziat w sympozjach, seminariach, plenerach. Dys-
kutowalismy o sztuce. ByliSmy bardzo aktywni. Czerpalismy z funduszy
z organizacji studenckiej - ktdrej bytem przez pare lat przewodniczgcym
na wroctawskiej Uczelni — nie majac przy tym skruputéw czy oporéw
wynikajacych z socjalistycznego cztonu w jej nazwie. Chcielismy tworzy¢
sztuke i dzieli¢ sie z nig ze spoteczenstwem.

Na to wszystko miata swéj mocny i realny wptyw wtasnie Pracow-
nia Dziatan i Struktur Wizualnych. | to w jej przestrzeni co$ waznego
we mnie sie uksztattowato.
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1

Sainte-Victoire, performance, zrealizowany
w roku 1979 w okolicy gory Sainte-
Victoire, Prowansja, jako czes¢
dwuletniego projektu. Autor: Artur Tajber

2

Achanlochy, rzezba dla kréw, zrealizowana
w roku 1991 jako czes¢ kilkuletniego
projektu na terenie torfowisk AMhoine,
Strathnaver, Szkocja. Autor: Artur Tajber

3

TIMEMIT4Le Lieu, performance
zrealizowany w galerii centre en art actuel
Le Lieu w Quebec City w roku 2013,

w ramach programu Art Per

4
Portret z czaséw studiow, 1973

Artur Tajber

ur. 1953 w Stalinogrodzie (dzisiaj Katowice),
prof. dr hab., aktywny na scenie migdzyna-
rodowej artysta intermedialny mieszkajacy
w Krakowie. Studiowat w PWSSP we Wro-
ctawiu i ASP w Krakowie, dyplom uzyskat
w pracowni prof. Adama Marczynskiego. Od
potowy lat 70. zaangazowany w ogdlnoswia-
towy ruch sztuki performance. Od tego czasu
rozpoczat dziatalnosc¢ organizacyjna, teore-
tyczna, publicystyczng, kuratorska i opozy-
cyjna oraz podréze do Europy Zachodniej.
Podczas stanu wojennego byt jednym z za-
tozycieli formuty KONGER - grupy artystéw
performance.

Prowadzit kilka galerii (galeria gt, Galeria
Pryzmat) oraz realizowat, koordynowat wiele
miedzynarodowych projektéw artystycznych
i badawczych (m.in.: AKCJIA, Territories No-
mades, Fort Sztuki, TIMEMIT, MetaMuzeum,
Action Art). Wystawiat i prezentowat swoj
dorobek artystyczny w wigkszosci krajow Eu-
ropy, w Ameryce Pétnocnej, Srodkowej i Po-
tudniowej, w Azji. W latach 1986-2007 byt
prezesem i jednym z animatoréw Stowarzy-
szenia Fort Sztuki. Przez 25 lat (1982-2007)
pracownik Katedry Sztuk Wizualnych na Wy-
dziale Form Przemystowych ASP w Krako-
wie. Prowadzit zajecia, wyktady i prezentacje
w kilku uczelniach w Polsce (m.in.: PAWSTK,
UJ) i na $wiecie (m.in.: Kingston University,
Illinois University, University of Ulster, Uni-
versite Laval, Bezalel Academy of Art and
Design, Kentucky State University, University
of Virginia). Od roku 2008 wyktada przed-
miot ,Sztuka performance” na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Jest wspdtautorem unikatowego programu
dydaktycznego w zakresie intermediow.
W roku 2007 zatozyt Miedzywydziatowa
Pracownig Intermediow w ASP w Krakowie,
w 2007 roku zostat kierownikiem Kate-
dry Intermedidw, gdzie utworzyt pierwszg
w Polsce dyplomujaca Pracownie Sztuki
Performance. Kierowat przeksztatceniem
tej katedry w Wydziat Intermediow. W roku
2012 zostat pierwszym dziekanem Wydzia-
tu Intermedidéw ASP w Krakowie i petnit te
funkcje przez dwie kadencje. Od roku 2019
prowadzi na tym wydziale autorska, kierun-
kowa Pracownie Sztuki Pojeciowe;.



Artur Tajber

STUDIA W PWSSP WE WROCEAWIU ROZPOCZALEM W ROKU 1973.
Zakonczytem dosc¢ szybko - juz jesienig 1974 roku przeniostem sie do
krakowskiej Akademii. Byt to raczej powrdt, gdyz Krakéw byt miejscem
mojego statego zamieszkania. W Krakowie miatem tez pracownie —
odziedziczong po Mamie, artystce malarce tadzie Tajber. Z Wroctawia,
z uczelni, a szczegodlnie z pracowni Leszka Ka¢my dobrych wspomnien
mam wiele, lecz opowiem tylko o jednym watku, ktéry wptynat znaczaco
na moje pdzniejsze zycie.

Z koncem pierwszego semestru bytem zobowigzany do zapropo-
nowania czegos na ksztatt tematu pracy semestralnej. Zaakcepto-
wana zostata juz pierwsza moja propozycja - byta to analiza prze-
strzeni pejzazy z géra Sainte-Victoire autorstwa Paula Cezanne'a. By
rozpoczac zadanie, zainstalowatem w pomieszczeniach Katedry duzy,
okoto 2,5 na 1,5 metra blat, pomalowany na biato, z wyplecionymi
czarng nicig, na catej dtugosci, réwnolegtymi liniami, w odstepach co
5 centymetrow. Po zebraniu reprodukcji kilkunastu réznych pejzazy
przeskalowatem je do jednego formatu i zredukowatem do ukta-
du zunifikowanych odcinkow, reprezentujacych wszystkie zawarte
w obrazach wartosci linearne, kierunki i krawedzie plam. Rysunki te
przeniostem na twardy celofan i tak pozyskane diapozytywy pod-
datem uwaznej obserwacji wobec powierzchni spreparowanego
blatu. Wykonywatem serie fotografii ukazujacych - pod réznymi
katami - relacje diapozytywdw ze zbiegow linearnej struktury plan-
szy. Kilka tygodni takiej pracy dato asumpt do wielu spostrzezen,

notatek, hipotez oraz uogdlnien, ktore znalazty uznanie Leszka
Ka¢my i Andrzeja Lachowicza.

Bytaby to tylko osobista satysfakcja i pouczajace doswiadczenie,
gdyby nie fakt, ze w latach 1977-1980, w czasie, gdy przez kilka mie-
siecy kazdego roku przebywatem we Francji - kilkukrotnie odwiedzitem
Aix en Provence. Oczywiscie nie odmoéwitem sobie pieszych wycieczek
do podndéza Montagne Sainte-Victoire, a pamiec¢ kazata mi szukac
miejsc, z ktorych Cezanne obserwowat pejzaz.

Wycieczki te zaowocowaty wznowieniem i kontynuacja rozpoczetego
we Wroctawiu projektu. W czasie kilkudniowego pobytu zmierzytem
krokami i fotograficznie zdokumentowatem wszystkie zapamieta-
ne kierunki, wezty i perspektywy wczesniejszych analiz. Nocowatem
pod drzewami, na skatach, z plecakiem pod gtowa. Kierunki wyznacza-
tem spadochronowg linkg i kilkunastoma wycietymi nozem z piniowego
drewna palikami, z ktérych kazdy miat dtugos¢ rozstawu palcéw obu
moich dtoni. Czes¢ fotografii wykonatem z samowyzwalaczem. Do Kra-
kowa powrdcitem z szescioma rolkami filmu 35 mm i szkicownikiem
petnym notatek.

W stanie wojennym, w latach 1982-83, w trakcie jednej z rewizji
w mojej pracowni pilni funkcjonariusze bezpieki wyrzucili - z antresoli
na podtoge - zawartosc walizki, w ktérej przechowywatem starannie
posortowane negatywy. Podobny los spotkat archiwum drukéw i kore-
spondencje. Gdy na trzeci dzien od aresztowania wrocitem do pracowni,
zastatem otwarte okna i podtoge pokryta wilgotna, zdeptang miazga.
Z catej mojej fotograficznej dokumentacji uratowato sie tylko kilka
negatywdw, ktére w zdeponowanej u znajomych kopercie odtozytem
do druku, oraz przechowywane w innych miejscach papierowe odbitki.

Z perspektywy lat sadze, ze ta kolej rzeczy, a potem jeszcze kilku-
krotne, skazane na oczywiste niepowodzenie préby rekonstrukeji pro-
wansalskich eksperymentéw, miata przemozny wptyw na radykalne
przewartosciowanie moich artystycznych aspiracji, a co za tym idzie -
bardziej wyrazne skierowanie ich w strone przekazu bezposredniego,
akcyjnego i intermedidw interpretowanych ortodoksyjnie, jako amal-
gamat polisensorycznych bodzcéw, odrebny paradygmat poznawczy
i emisyjny. Doswiadczenie to uporzadkowato wreszcie moéj emocjonalnie
goracy — lecz wezesdniej oparty na konfliktach, grzeznacy w sprzeczno-
sciach — stosunek do natury, we wszystkich jej aspektach: przyrodni-
czych, spotecznych i politycznych.
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Maria Zmarz-Koczanowicz

Autorka kilkudziesieciu filméw dokumen-
talnych, w wiekszosci z nich byta réwniez
autorka scenariusza. Ma w swoim dorobku
spektakle Teatru TV i jeden film fabularny.
Absolwentka malarstwa ASP we Wroctawiu,
a takze rezyserii na Wydziale Radia i Telewi-
zji Uniwersytetu Slaskiego. Jest profesorem
w Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej w todzi, w ktérej wyktada.

W ostatnich latach byta autorka nastepu-
jacych filméw: Michnik - bqdz realistg, chciej
niemozliwego (2014), Gruba (Ztote Grona
na Festiwalu w tagowie; nagroda na Fe-
stiwalu ,Cztowiek w Zagrozeniu”), Notatki
zzycia - Edward Zebrowski (2018) - nagroda
za montaz na Festiwalu Krakowskim, nagro-
da Na Festiwalu ,Cztowiek w Zagrozeniu”,
Guczo (2020) - Ztote Grona na Festiwalu
w tagowie i nominacja do ,Polskich Ortéw”.



Maria Zmarz-Koczanowicz

NIE BARDZO POZNAJE OSOBE Z TYCH ZDJEC, ALE TAK WtASNIE
wygladatam na poczatku lat siedemdziesigtych, kiedy dostatam sie
do wroctawskiej PWSSP na Wydziat Malarstwa, Grafiki i Rzezby. To byt
chyba najwiekszy triumf w moim zyciu. O tej uczelni marzytam od lat
i zawsze kiedy koto niej przechodzitam myslatam o dziwnej barierce,
ktéra byta na jej dachu: ,kiedys tam stane!” mdéwitam sobie. Nie wiem,
czy kiedykolwiek byta na dachu uczelni jakas barierka, moze jg sobie
wymyslitam. Wydaje mi sie, ze nawet, w koncu, znalaztam sie na tym
dachu i robitam szybkie szkice Ostrowa Tumskiego, ktéry lezy na prze-
ciwko. Ale to tez mogtam wymyslic.

Rok zajeto mi przeobrazanie sie z osoby, ktéra chce is¢ $sladem
van Gogha w osobe, ktorej najbardziej imponuje konceptualizm.
Po jezdzie obowigzkowej — martwych naturach, rzezbieniu w glinie,

mozolnym liternictwie — znalaztam sie w pracowni ,wolnej kreacji”
Alfonsa Mazurkiewicza, w ktérej nie za bardzo wypadato malowac z na-
tury, albo trzeba ja byto znajdowac w sposdb szczegélny. Profesorowi
zalezato nawet, zebysmy sie inspirowali rzeczywistoscig i raz nas zabrat
na spacer-plener po Wroctawiu. Szlismy miedzy ciemnoszarymi oko-
licami Kartowic i w pewnej chwili profesor kazat nam wszystkim zejs¢
po schodach na brzeg jednego z kanatéw Odry i powiedziat: ,tu jesienia
o0 zachodzie storica jest taki odcien czerwieni jak nigdzie indziej w Euro-
pie”. Zaczetam wtedy malowac wytacznie czarne obrazy szukajac tylko
niuansow czerni. Spowodowato to nawet konsternacje na przegladzie
semestralnym, bo jeden z profesoréw rzezbiarzy, ktory w tym przegla-
dzie uczestniczyt zakrzyknat: ,alez na tych obrazach nic nie ma!”.

W szkole juz wtedy ton nadawali starsi koledzy: Haka, Marcolla
i Baginski. Wazna tez byta Pracownia Dziatan i Struktur Wizualnych pana
Kaémy i Andrzej Lachowicz - prowokujacy i niepokojacy. O malowaniu
jako takim zaczeto sie mowic pogardliwie jako o ,malarstwie oliwnym
recznym”, w czasie obowigzkowych zajec z rysunku plotkowalismy z mo-
delami, ale nikt nie rysowat. Rozeszto sie po szkole, ze zamiast malowac
i rysowac dyskutujemy o sztuce. Byty nawet naloty dziekana na pra-
cownie w celu sprawdzenia, czy rysujemy. Wtedy wszyscy sie zrywali
i podchodzili do sztalug. Ale magia znikneta - juz nigdy nie mielismy
powrdci¢ do malarstwa. Zaczelismy robic zdjecia, a tez, dos¢ niezdarnie,
filmy. Badalismy ,struktury wizualne”. Ja zaczetam na blejtramy naklejac
zdjecia spikerek telewizyjnych. Czytalismy, ktocilismy sie o to, co jest
sztukg, pisalismy artykuty i formutowalismy definicje. Na moim pierw-
szym (i chyba jedynym) wernisazu ,Pejzaz intymny”, zaraz po skonczeniu
szkoty, w sali wystawowej byto ciemno, a ja uczestnikom, po omacku,
rozdawatam mate koperty z matymi zdjeciami widoku z okna mojego
pokoju. Towarzyszyt temu dzwiek, ktory godzinami nagrywatam z tego
okna. Smieszy mnie dzié to wspomnienie, ale jako$ oddaje sens prze-
miany. No bo jeszcze, oprocz szkoty, byto zycie, poszukiwanie siebie,
ched zaistnienia, ten wir wyrzucit cata grupe moich réwiesnikdw na inny
brzeg - do szkoty filmowej. To byto logiczng kontynuacja.
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Obraz 613 A. 12 maja 20017 (pamieci Leszka
Kac¢my), 50 x50 cm, technika akrylowa
na ptycie pilsniowej, 2001

3
Portret z czaséw studiow, 1979

Pawet Lewandowski-Palle

Ur. w 1954r. Pochodzi z Ciechocinka. Studia
w latach 197479 w PWSSP - obecnie ASP
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu,
poczatkowo na Wydziale Ceramiki i Szkta,
a od 1975 r. na Wydziale Malarstwa, Grafiki
i Rzezby. Dyplom z wyrdznieniem z zakresu
malarstwa pod kierunkiem prof.: Zbignie-
wa Karpinskiego (malarstwo sztalugowe)
i Mieczystawa Zdanowicza (projektowanie
malarstwa w architekturze i urbanistyce).

Od 1978 r. pracownik naukowo-dydak-
tyczny macierzystej uczelni; poczatkowo
w Katedrze Malarstwa, a od 2003 r. w Ka-
tedrze Malarstwa Architektonicznego i Mul-
timediow. Od 2002 r. posiada tytut nauko-
wy profesora sztuk plastycznych. Aktualnie
kieruje procesem ksztatcenia na Wydziale
Malarstwa w dyplomujacej Pracowni Orga-
nicznych Technik Malarskich i Mozaiki.

Uprawia twérczos¢ w zakresie obrazu ma-
larskiego i instalacji malarskiej, rozwijajaca
sie w dtugich, wieloletnich i modyfikowa-
nych cyklach, z ktérych najwazniejszymi sa:
,Obrazy syntetyczne”, ,Hommage”, ,Dtuga
i kreta droga”, ,M¢j Ciechocinek”, ,Wista”,
»Cata jaskrawos¢ - druga jaskrawos¢”, , Pro-
wokacja B.”, ,13 grudnia 1981", ,Czarne
obrazy”, ,Wydarzenia”, ,Obrazy struktural-
ne’, ,Gory”, ,Btekit”, ,Przestrzen”, ,Swiatto”,
4Primary Colours”, ,\Wotyn”, ,Preludia” czy
,O Polsce”.

Autor ok. 990 obrazéw malarskich na
ptétnie i podobnej ilosci na innych pod-
tozach. Autor 71 wystaw indywidualnych
i uczestnik ok. 470 wystaw zbiorowych.

Kurator wystaw i autor tekstéw o sztuce
i jej artystach.



Pawet Lewandowski-Palle

DO KATEDRY WIEDZY WIZUALNEJ TRAFILEM JESIENIA 1974 ROKU.
Pierwszy kontakt z jej tworcg miatem podczas uroczystej inauguracji
roku akademickiego 1974/1975, gdy Leszek Ka¢ma wygtosit wyktad
inauguracyjny. Byto to wystapienie tak wysokiej jakosci, ze pozostato ze
mna nie tylko na cate moje zycie akademickie, ale takze miato trwate
miejsce we wtasnych poszukiwaniach twérczych. Nie praktykuje sie
zapiséw tych wyktadow, a szkoda, bo poza tym, ze to jakze istotny doku-
ment czasu, to takze szansa refleks;ji dla kolejnych pokolen. W przypadku
gdy zaszczytu wystapienia dostapili artysci-pedagodzy Uczelni, byty to
wazne dokumenty $wiadczace o odrebnosciach programowych Uczelni.
Wyktad Ka¢my sformutowany naukowym jezykiem sztuki wprawit nie
tylko mnie w ostupienie; cze$¢ studentéw z tamtego rocznika po za-
konczeniu uroczystosci miata watpliwos¢, czy PWSSP Wroctaw byta
witasciwym wyborem studiow, czy szkota o tak wysokim odniesieniu

naukowym byta najwtasciwszym miejscem. Prowadzone przez st. wykta-
dowce Leszka Ka¢me zajecia z przedmiotu Wiedza o Dziataniach i Struk-
turach Wizualnych dla | roku odbywaty sie w czwartki, naprzemiennie
albo w pokoju czarnych $cian na 2 pietrze albo na 3 pietrze w 326.
Temat ogdlny | semestru brzmiat: ,Wiedza o dziataniach i strukturach
wizualnych ptaskich oraz przestrzennych”. Posiadat dwa tematy szczegé-
towe: ,Analiza psychofizjologicznej aktywnosci wizualnej modelowych
utwordw ptaskich i przestrzennych przez okreslenie stosunkéw cech
fizycznych ich struktur” oraz ,Préba wyprowadzenia wnioskdw natury
estetycznej z proporcjonalnosci tych stosunkow z elementéw struktury
i czynnikow”. Przedmiotem swoich biato-czarnych rozwazan uczynitem
pole jednorodne, ktérego elementami byty kwadraty. Badatem aktyw-
nosc¢ wizualng, zaréwno w pozytywie jaki i negatywie, w aspekcie zmian
odlegtosci i wielkosci oraz przesunie¢ elementéw. Prébowatem - bez-
skutecznie - wyeliminowac zjawisko kontrastu wspoétczesnego miedzy
elementami struktury. Temat ogélny Il semestru: ,Wiedza o dziataniach
i strukturach barw i ksztattow” réowniez posiadat dwa tematy szczego-
towe: ,Analiza psychofizjologicznej aktywnosci wizualnej modelowych
organizacji barw i ksztattéw przez okreslenie stosunkéw wraz z wktadem
ich cech fizycznych i psychicznych” oraz ,,Préba wyprowadzenia wnio-
skéw natury estetycznej”. | tutaj przedmiotem rozwazan byto pole jedno-
rodne z kwadratem jako elementem bazowym. W kolorze zastosowatem
jednolite tto barwne fioletu czerwonego natomiast elementy struktury
byty karminowe. Przyjatem te kolory dlatego, ze w widmie posiadaty
dtugos¢ fali najmniejsza i najwieksza oraz ze wzgledéw optymalnie
estetycznych. Analizujac barwe i ksztatt, dokonywatem ingerencji za-
rowno w elementy, jak i w odlegtosci miedzy nimi. Po roku doswiadczen
nie miatem watpliwosci, ze najbardziej estetycznym uktadem jest pole
jednorodne. Kazdy kolejny tydzien to kolejne dwie plansze, i nie tyle
korekta, co rozmowa z Ka¢ma o wnioskach, szansach kontynuacji analizy
oraz mozliwosciach zastosowania w obrazie malarskim, co rozumiatem
jako logiczne budowanie swiadomosci mtodego malarza. Podczas jednej
zrozméw Ka¢ma zasugerowat mi dotarcie do wczesnych numerdw ,,Pro-
jektu”: ,kilka artykutéw moze pana zainteresowac”, powiedziat. Ka¢mie
chodzito o cykl artykutdw Duszana Poniza z drugiej potowy lat 50., m.in.
Formy strukturalne w geometrii, plastyce i architekturze z 1959 roku. Jakis
czas pozniej mogtem sie z nim podzieli¢ wiadomoscia, ze zapoznatem
sie. Ka¢ma popatrzat na mnie z jakims zainteresowaniem i powiedziat:
,{o sie moze kiedys$ panu przydac”.

Nie znatem wdwczas jego czerwono-zielonych obrazéw z cyklu
,Przeksztatcenia”. Gdy je zobaczytem, moze dopiero wtedy wtasciwie
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zrozumiatem ,lekcje” Ka¢my. Przedmiot, ktorego ksztatceniem kiero-
wat we wroctawskiej uczelni, w kontekscie podobnie brzmigcych nazw
w innych akademiach, nad Odrg przenosit akcenty z idei unizmu w kie-
runku tworzenia i badania struktur, trafiajgc tutaj na moze najbardziej
podatny grunt, doprowadzajac do wielosci tendencji strukturalnych,
ktdre przetozyty sie najpierw na poszukiwania, a nastepnie na zaistnienie
fenomenu Wroctawskiego Strukturalizmu. Tendencje strukturalne we
Wroctawiu trafity moze na najbardziej podatny grunt. Mozna je byto
dostrzec w poszukiwaniach nad Odrg juz w latach 50. Wydaje mi sie (gdy
stucham opowiesci pamietajacych tamte czasy kolegdw), ze byto to tuz
przed pierwszym ,Arsenatem”. Ojciec duchowy byt jeden: Wtadystaw
Strzeminski. Natomiast matek byto wiele. Jedng z nich byta Katedra
Wiedzy Wizualnej wroctawskiej PWSSP dowodzona przez Leszka Ka¢me,
pedagoga i artyste stanowigcego jeden z najwazniejszych osrodkéw
»oparcia” drugiego pokolenia Wroctawskiego Strukturalizmu, przy catej
jego wielozrddtowosci. Jesli przyjmujemy wysyp dazen strukturalnych
w sztuce europejskiej na przetom lat 50. i 60. to tendencje strukturalne
w malarstwie srodowiska wroctawskiego niezaprzeczalnie pojawiaja sie
tuz przed ,Arsenatem”. Czytajac Kostotowskiego, ze wroctawski struktura-
lizm od razu zaznaczyt swojq odrebnosé w skali Swiatowej czy patrzac na jego
»Spirale malarstwa”, w ktérej Wroctawski Strukturalizm ulokowany jest
W Ciggu zaczynajacym sie od Giotta, na linii: Strzeminski - Bacon - Struk-
turalizm Wroctawski — Nowa figuracja - Opatka, przyjmuje to z powaga
sytuacji. Nie mam wiekszych watpliwosci, ze Katedra Wiedzy Wizualnej
w sposob naturalny wpisuje sie w historie Wroctawskiego strukturali-
zmu, jednej z najwazniejszych tendencji w sztuce polskiej. Moze dzisiaj
poszukiwania strukturalne nie dominuja sztuki wroctawskiej, ale nadal
s3 W niej obecne, co znaczy, ze to nadal zywa tendencja.

Na szesc¢dziesieciolecie wroctawskiej uczelni Andrzej Jarosz pozwolit
sobie na ryzykowny o0sad: ...poczqwszy od poczgtku lat dziewiecdziesigtych
mamy do czynienia z brakiem dgznosci do samookreslenia siei potrzebq arty-
stycznej manifestacji. Strukturalno-kolorystyczno-mentalne wqtki twdrczosci
wielokrotnie ciekawych, jak i, Intymnych”, ,Lirycznych” oraz pozostajqgcych
w duchu wroctawskim, wywotujq niekiedy wrazenie irytujgcej stagnacji. Nie
mamy wszakze do czynienia z zapascig, regresem czy nawet gtebszym kryzy-
sem. Od tej refleksji zaczelismy jedng z bardzo wielu rozmdéw o specyfice
koloru wroctawskiego z Konradem Jarodzkim. Bardzo szybko przywo-
talismy Leszka Ka¢me. Konrad méwit: gorgce, silne kontrasty koloru sq
we wroctawskim malarstwie rzadkoscig... Nie bardzo pamietam Ka¢me jako
malarza, niewiele znam jego obrazow, ale pamigtam jego czerwono-zielone
kraty, Kacma namalowat niewiele, w pewnym momencie wycofat sie z ma-
larstwa, nie wystawiat, ,zaszyt sie na strukturach”, catkowicie poswiecit sie
dydaktyce struktur wizualnych, nie zaistniat w szerszej swiadomosci polskiego
malarstwa. Jarodzki zdefiniowat problem jednoznacznie, dostrzega-
jac poswiecenie sie Kaémy temu szczegdlnemu obszarowi ksztatcenia
w Katedrze. | choc¢ jego obrazow jest niewiele, to s3 bardzo wazne
dla rozwazania Wroctawskiego Strukturalizmu i naleza do kanonu
wroctawskiej Uczelni. S3 ilustracja tego, ze kto inny robi sztuke, a kto
inny przyprawia jej ,,gebe”.

Leszek Ka¢ma nie ,odpuszczat” nikomu. Moéwit, ze albo ksztatcenie
bedzie posiadato jakos¢, albo go nie bedzie. Dwa semestry zajec¢ byty
zmaganiem z polem jednorodnym. Pozostat mi komplet tamtych re-
alizacji. Nie upubliczniatem ich, ale powoli do tego dojrzewam. Roczne
doswiadczenie Leszka Kaémy byto jedng z moich najwazniejszych ,lekcji”
w PWSSP tak dalece istotna, ze jestem jej wierny po dzi$ dzief, moze
nieco nienajkorzystniej dla czesci studentow.

Profesor Leszek Ka¢ma odszedt z Uczelni i tego $wiata bez rozgtosu,
cicho, spokojnie z bezinteresowng dostojnoscia, ale pozostanie dla
wroctawskiej ASP jedng z najwazniejszych osobowosci.

To nie tylko jedno z moich najwazniejszych wspomnien Uczelni,
ale jedno z najwazniejszych doswiadczen ksztatcenia.
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1
Fluktuacje - Sztuka osobista,
Galeria FOTO-GEN we Wroctawiu,
Instalacja poswiecona

Andrzejowi Lachowiczowi, 2021

2
Struktury osobiste, akryl na ptétnie,
180x180 cm, 2008

3
Struktury osobiste, technika wtasna,
300x%200 cm, 2001

4
Autoportret z czaséw studiow

Witold Liszkowski

urodzit sie w 1954 roku we Wroctawiu.
Dyplom ,Pytania” zrealizowat w 1979 roku
w Katedrze Grafiki u prof. Jana Jaromira
Aleksiuna w PWSSP (obecnie ASP) we Wro-
ctawiu.

W latach 1977-1981 brat udziat w wielu
ogoélnopolskich wystawach, seminariach
i festiwalach artystycznych. W okresie tym
wspotpracowat z Galerig PERMAFO i Galerig
Sztuki Najnowszej we Wroctawiu. Tworzyt
sekwencje fotograficzne Sztuka osobista, Py-
tania oraz instalacje Pokoje sztuki. W 1979
roku wraz z Lechem Mrozkiem powotat przy
ACK Patacyk wroctawskie Centrum Sztuki
Wspotczesnej (w 1980 do prowadzacych
Centrum dotaczyt Wiestaw Misiek). Prezen-
towat nurt sztuki eksperymentalnej i in-
terdyscyplinarnej. Zrealizowat liczne akcje
uliczne, happeningi i performance: miedzy
innymi na ulicy Kosciuszki, Swidnickiej,
przed Muzeum Narodowym we Wroctawiu.

W latach 1977-1979 dziatat w grupie
tworczej Sztuka i Teoria (Witold Liszkowski,
Andrzej Sapija, Maria Zmarz-Koczanowicz,
Bogustaw Jasinski), taczac aktywnosc arty-
styczng z refleksja teoretyczng i estetyczna.

Od 1995 tworzy cykle malarsko-insta-
lacyjne Struktury osobiste oraz projekcje
i akcje Sztuka zjawiskowa, w Polsce i za
granica. Od potowy lat dziewiecdziesigtych
wspotpracuje z Igorem Wojcikiem (wspdl-
ne dziatania i pokazy w Polsce, Niemczech
i Czechach). W latach 1997 - 2006 prowa-
dzit autorskie wyktady w Wyzszym Studium
Fotografii AFA we Wroctawiu, od 2006 do
2009 w ASP Wroctaw. W ostatnim okresie
od 2011 roku wraz z Mariuszem Mikotajkiem
i Janem Mikotajkiem na wroctawskich uli-
cach i podworkach prowadzi (nawigzujac do
akeji z lat 1979-1981) dtugofalowy projekt
Budujemy Miasto Sztuki (wroctawski Rynek,
dziedziniec przed Muzeum Wspdtczesnym
Wroctaw, Osrodek Kulturalnej Animacji Po-
dwérkowej we Wroctawiu).

Autor ponad osiemdziesieciu indywidu-
alnych wystaw i pokazéw multimedialnych
w Polsce i za granicg. Uczestnik ponad
szesc¢dziesieciu wystaw zbiorowych w kra-
ju i za granica. Prace w kolekcji Muzeum
Wspotczesnego Wroctaw, Dolnoslaskiego
Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, zbio-
rach miejskich Wroctawia i prywatnych ko-
lekcjach w kraju i za granica.



Witold Liszkowski

W TRAKCIE MOICH PIECIOLETNICH STUDIOW (1974/79) W LATACH
1975/77 uczeszczatem na zajecia z przedmiotu Dziatania i Struktury Wi-
zualne. Pracownia ta byta integralng czescia Katedry Wiedzy Wizualnej
zatozonej przez Leszka Ka¢me. Na pierwszym roku zajecia prowadzit
wyzej wymieniony Profesor, a na drugim adiunkt Andrzej Lachowicz.
W tym czasie, tak jak inni studenci wykonywatem ¢wiczenia z udzia-
tem pola réwnomiernego, bedacego swoistym szablonem i matryca
wspomagajaca proces wizualizacji przestrzeni. Wnikliwie czytatem za
namowg Leszka Ka¢my Teorie widzenia Wtadystawa Strzeminskiego oraz
realizowatem zadania zaliczane do szeroko pojetej perswazji wizual-
nej. Na drugim roku oprécz obowigzkowych ¢wiczen pod kierunkiem
Andrzeja Lachowicza zaczatem realizowac indywidualny program pod
nazwa Sztuka osobista. W czasie wielu dyskusji Lachowicz pokazywat
nam pisma Flash Art., Art. In America, zaznajamiat z aktualnym szeroko

pojetym konceptualizmem oraz sztukg otwarta i interdyscyplinarna. Miat
duzy wptyw na powstanie grupy samoksztatceniowej Sztuka i Teoria
(Andrzej Sapija, Maria Zmarz-Koczanowicz, Witold Liszkowski, Bogustaw
Jasinski), bedacej kotem naukowym przy PWSSP Wroctaw. Na zajeciach
nazwanych przez Lachowicza Kreacjq artystyczng realizowatem foto-
graficzne ciagi rejestrujace zaréwno sytuacje intymne, delikatne, jak
i agresywne. Twarz mezczyzny wielokrotnie w sposéb transformacyjny
przeksztatcata sie w twarz kobieca. Realizujgc prace o charakterze ero-
tycznym pragnatem moéwic w swoisty artystyczny sposéb o problemach
uniwersalnych istotnych dla wielu ludzi. Prace te, jak i pdzniejsze z cyklu
,Pytania” pokazywatem na wielu ogdlnopolskich wystawach, ktérych
kuratorem byt Andrzej Lachowicz. Byt on moim artystycznym przyja-
cielem i mentorem, dlatego poswiecitem jego osobie retrospektywna
instalacje fotograficzno-malarska we wroctawskiej Galerii FOTO-GEN,
podczas mojej indywidualnej wystawy ,Fluktuacje — Sztuka osobista”
w 2021 roku.
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1
Wideofilmowanie, obiekt multimedialny,
monitor 42", kamera Arriflex 16 mm na
statywie, 190x110x 60 cm, 2008

2

Hommage a Salvador Dali, obiekt
multimedialny, trzy monitory 327,
animacje komputerowe, 96 x 74 x50 cm,
2018

3
Portret z czasow studidow

Ryszard Jedros

Urodzit sie w 1954 roku we Wroctawiu.
W 1980 roku ukonczyt studia na Wydziale
Malarstwa Grafiki i Rzezby wroctawskiej Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych.
Dyplom w zakresie projektowania graficz-
nego zrealizowat w pracowni Jana Jaromira
Aleksiuna. W 1981 roku zostat zatrudniony
na macierzystej uczelni w Katedrze Wiedzy
Wizualnej (obecnie Katedra Sztuki Mediéw
na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw). Kieruje
do roku 2022, jako profesor, Pracownig Kre-
acji Przestrzeni Multimedialnej.



Ryszard Jedros

|
W moim starym indeksie odnalaztem wpis z roku akademickiego
1979/80.

Pamietam, byt to ostatni semestr w Katedrze Wiedzy Wizualnej i moja
ostatnia zrealizowana tam praca. Projekt miat roboczy tytut Zjadanie
tasmy. Nie wchodzac w szczegdty, istota pomystu byto zarejestrowa-
nie na tasmie filmowej prostej czynnosci jedzenia (z talerzem i tyzka),
a nastepnie — po wywotaniu filmu - usuniecie fragmentéw obrazu
(emulsji obrazowej z podtoza tasmy), proporcjonalnie do ilosci znika-
jacej zawartosci talerza (jedna zjedzona tyzka, skutkowata usunieciem
1 klatki filmu, druga - 2, nastepna - 3 klatek itd.), az do catkowitego
,Zjedzenia” zarejestrowanych obrazéw i pozostawienia w finale czystej
(przezroczystej) tasmy.

Ale to nie ostateczny efekt filmowego eksperymentu utkwit mi szcze-
gélnie w pamieci, a niebanalny proces filmowania. Proste z pozoru

nagranie zajeto nam zaskakujaco duzo czasu. Wymagato kilku powtd-
rzen i skonsumowania przez jedzacego... chyba czterech butelek piwa
(poniewaz takiej ,zupy” do nagrania zazyczyt sobie, biorgcy udziat w na-
graniu, kolega ze studidéw). Konieczne duble wynikaty z niewtasciwej
szybkosci pochtaniania zawartosci talerza. Przy pierwszych butelkach
tempo byto po prostu za szybkie. Dopiero trzecia, a szczegdlnie czwarta
butelka wymusita na nim wtasciwy rytm i odpowiedni stopien rozluz-
nienia. W kazdym razie po zakonczeniu nagrania, kolega byt bardzo
zadowolony ze swojego udziatu w projekcie. Pamietam tez, ze w drugiej
czesci filmowania kibicowata nam juz spora grupa studentéw, zwabiona
»happeningowym” wydarzeniem i unoszacym sie w powietrzu piwnym
,aromatem”.

I

Gasic swiatto bedziemy oglgdac!, Wytgcz swiatto bo nic nie widac!, pamie-
tam te dos¢ zabawne, ale nie pozbawione sensu, polecenia wypowia-
dane podczas przegladéw. Obrazowaty one odmiennosc i specyfike
Katedry Wiedzy Wizualnej w tamtych latach, w kontekscie catej uczelni.
Przeglady miaty charakter ,kinowego” wydarzenia, co wynikato z filmo-
wej i fotograficznej aktywnosci studentéw. Projekcje na ogét ogladato
sie w ciszy, mimo ze jedynym dzwiekiem, jaki towarzyszyt pokazom, byt
terkot projektora albo szczek przesuwajacego sie mechanizmu ,taduja-
cego” kolejny slajd w rzutniku. Generowato to niezapomniang ,$ciezke
dzwiekowq”, tworzaca z obrazem — méwiac z dzisiejszej perspektywy —
szczegolne wydarzenie audiowizualne. Specyfika takich prezentacji byty
tez przerwy wymuszane zerwana (czasem wielokrotnie) tasma filmowa,
co niekiedy znacznie przedtuzato czas przeglagdu. Pomimo wszystko
w sali dominowata atmosfera skupienia, twérczego fermentu, a cza-
sem artystycznej zabawy... nieco ,przymglona” papierosowym dymem
(podczas przegladu palili prawie wszyscy).
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1
Instalacja wodno-elektryczna, 1993

2
Wyjscie z nory, obiekt, 2021

3

Krzesto Kosatki, czyli zawtaszczenie przez
zasiedzenie, performens dokamerowy,
2020

4
Portret z czasow studiow, 1977

Jerzy Kosatka

artysta multimedialny, urodzony w 1955 r.
w Bedzinie. Dyplom z malarstwa uzyskat
w roku 1981 roku na wroctawskiej PWSSP,
gdzie byt zatrudniony przez kilka lat jako
asystent w pracowni prof. Zbigniewa
Karpinskiego. Pracujac na uczelni, do-
taczyt do redakcji wydawanego przez
studentéw Psychoaktywnego Magazynu
LUXUS. Po stworzeniu Legendarnej Grupy
LUXUS uczestniczyt w wiekszosci jej wysta-
pien artystycznych. Od 1995 roku wystawia
tez indywidualnie, W swej dziatalnosci
artystycznej uzywa réznych technologii
i mediow, maluje, rzezbi, buduje obiekty,
makiety, tworzy instalacje oraz interwencje
w przestrzeni publicznej. Uprawia takze
performens. Jest autorem okoto 40 wystaw
indywidualnych oraz brat udziat w ponad
160 pokazach zbiorowych.



Jerzy Kosatka

+NA POCZATKU PROSZE O NIE DOKUMENTOWANIE MOJEJ
wypowiedzi, aby nie zostato zadnego $ladu.

Moje zadanie ze struktur wizualnych ma charakter podsumowujacy
cata moja prace i przede wszystkim postawe ideowa w Katedrze Wiedzy
Wizualnej. To, co powiem, jest wynikiem przemyslen i skromng préba
odpowiedzi na pojawiajace sie czesto u mnie pytania dotyczace sztuki
i tworczosci.

Wszyscy o tym wiemy, ze sztuka w obecnym stanie, ze swoimi in-
stytucjami, administracja i catym swoim przemystem stracita sens.
Problem ten przejaskrawit sie na poczatku XX wieku. Wtedy pojawit
sie Marcel Duchamp, cztowiek, ktéry jako jeden z pierwszych zauwa-
zyt, ze sztuka nie ma sensu, jezeli bedzie istniata na dotychczasowych
prawach, ze swoimi instytucjami i komercyjnym przemystem. Zaczat
demaskowac istniejace dotychczas pojecia, jak artysta, twdrczos¢, dzieto.
Niestety, zostat wchtoniety przez wszystko to, przeciw czemu walczyt.
Zamiast zniszczy¢ - poszerzyt sztuke o nowe formy dziatania. Byt tez
Jean Dubuffet, ktdry dzielnie walczyt przeciwko konwencjalizmowi
w sztuce twierdzac, ze malarstwo w tej formie, w jakiej wypetnia muzea
jest zbedne. Twierdzit tak az do momentu, w ktérym zyskat oficjalny
prestiz, range artysty i zaczat zarabiaé pienigdze. Wydawac by sie mogto,
ze najkonsekwentniej zblizyt sztuke do punktu zerowego konceptualizm,
przenoszac ja w $wiat idei, godzac tym samym w galerie, kolekcjonerdw,
i caty swiat artystycznego biznesu. Niestety, okazat sie wobec swo-
ich przeciwnikéw konformista. Nie tylko postugiwat sie materialnym

komunikatem, ale komunikat ten czesto przybierat plastyczng forme
z wyszukang estetyka. Koleja rzeczy wkrétce sprowadzit sie do pojec:
konwencjonalnos¢, komercyjnosc. Jestesmy dalej bezradni. Proponuje
panstwu wyprowadzenie sztuki z tego btednego kota. Proponuje probe
doprowadzenia sztuki konwencjonalnej do samounicestwienia.

Zatézmy, ze jaki$ wspodtczesny artysta stara sie to zrealizowac.
Chce zniszczy¢ sztuke razem z towarzyszacymi jej zjawiskami. Jaka
wybiera droge?. Konceptualizm byt blisko, ale przez swéj konformizm
zostat skompromitowany. Wszelkie formy konstetatorskie zostajg od
razu wchtoniete przez maszynerie artystycznego przemystu. Tutaj
od razu trzeba okresli¢ prawa i zasady dzieki ktérym istnieje zjawi-
sko, ktore nazwatem artystycznym przemystem. Dzieje sie to na trzech
ptaszczyznach: 1. artysta, 2. dzieto, 3. odbiorca, ktory poswiadcza swoje
istnienie przez zakup dzieta. Teraz wyobrazmy sobie po raz drugi na-
szego artyste. Urzadza on wernisaz, na ktérym nic nie ma. W pewnym
momencie zada od odbiorcy zaptaty, ktéra ma by¢ materializacjg od-
bioru dzieta. Oczywiscie, odbiorca ptaci wyznaczona sume. A wiec jest
artysta, jest odbiorca, dzieta nie ma, nie ma sztuki. Przeniesmy cata
historie na nasze uktady. Ja umownie wystepuje w roli artysty, oto wer-
nisaz, moj pedagogiczny opiekun umownie wystepuje w roli odbiorcy.
A oto indeks z wpisanym zaliczeniem i ze stopniem. Istnieje artysta,
istnieje potwierdzenie odbioru w postaci oceny, dzieta sztuki nie ma -
nie ma sztuki, a wiec mozemy zatozy¢, ze proba doprowadzenia sztuki
konwencjonalnej do absurdu w tym momencie powiodta sie.

Ale co dalej? Prosze Panstwa, nie jestem nihilista, uwazam ze sztuka
jest potrzebna, ze musi istnie¢, dlatego proponuje panstwu postulat
twdrczosci nowe;.

Sztuka w spotecznym sensie, w spotecznym kontekscie mnie nie
interesuje. Interesuje mnie jedynie produkt jednostki. Jest to sztuka,
ktéra odrzuca ciezar kosztownych technologii i presje jakich$ powierz-
chownych przemian. W tej jednostkowej twdrczosci najwieksza wartos¢
stanowi autentyzm, czyli zgodnos¢ z najgtebszym wewnetrznym prze-
konaniem. Dzieto bytoby w tym wypadku czym$ w rodzaju wewnetrznej
psychoterapii. Zmierzatoby w strone rzeczy, ktéra catkowicie wypada
z jezyka czy kodu spotecznego grupowego, a staje sie czyms, co po-
rowna¢ mozna do talizmanu, a wiec rzeczy, ktdra cos znaczy tylko dla
jednego cztowieka, dla twdrcy.

Dla okreslenia powyzszej twdrczosci sformutowatem termin: ,Sztuka
Intymnej Samorealizacji”. Sztuka, ktéra jest odmienna od zinstytuali-
zowanej i skomercjaliuzowanej pogoni za pomystowymi sloganami.
Sztuka, ktdra jako tworczos¢ obrazuje droge intymnego zmagania sie
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z trudem egzystencji. Sztuka, ktora jest uczciwoscia. Sztuka, ktora jest
czyms w rodzaju $wieta. Czy istnieje ideat takiej twdrczosci? Teoretycznie
tak. Wyobrazmy sobie malarza, ktéry w osamotnieniu maluje cate zycie
na jednym ptdtnie, dla ktérego najwazniejszy jest sam proces tworczy.
Proces tworczy, ktdry jest rozmowa z samym soba. Maluje jeden obraz,
na nim nastepny, potem trzeci, czwarty i tak do konca.

Prosze Panstwa! Zdaje sobie sprawe, ze to, co powiedziatem jest skraj-
nie idealistyczna utopia, bo ani nie jestesmy w stanie realizowac ,Sztuki
Intymnej Samorealizacji”, ani moja préba zniszczenia sztuki konwencjo-
nalnej chyba sie nie powiodta. Sztuka konwencjonalna istnieje i dalej
bedzie istnie¢, dlatego prosze nie traktowac tego, co powiedziatem zbyt
dostownie, Jest to symbol! Jest to rozpaczliwy krzyk! Jest to irracjonalne
nawotywanie do spetnienia niemozliwego. Dziekuje”.

Powyzszy tekst jest zapisem ustnej wypowiedzi, ktéra miata miejsce na
komisyjnym przeglqdzie egzaminacyjnym z przedmiotu Dziatania i Struk-
tury Wizualne na PWSSP we Wroctawiu, w 1977 roku. Wystgpienie byto
traktowane jako realizacja tematu: ,Wizualna materializacja idei”.
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1
Sciana do przytulania, obiekt, beton, mata
grzewcza, 2013

2
Kazdy dzien, obiety, szkto piaskowane,
2003

3
Portret z czaséw studiow, 1975

Anna Ptotnicka

Urodzita sie w 1956 roku we Wroctawiu.
Studiowata w ASP (uprzednio PWSSP)
we Wroctawiu, na wydziale Malarstwa,
Grafiki i Rzezby. Obronita dyplom w1980 r.
Doktorat w 2016 r.

Zajmuje sie dokamerowym performance,
video, fotografig oraz dziataniami bedacymi
rodzajem aranzacji przy wspétudziale innych
0s6b lub wykonywanych tylko przez wolon-
tariuszy. W 2001 i 2004 roku byta pomy-
stodawcg i kuratorka wystawy , Krzataninal”
i,Krzatanina 2". Wystawy byty zorganizowa-
ne przy pomocy BWA Awangarda we Wro-
ctawiu oraz BWA w Zielonej Gérze i wzieto
w niej udziat kilkunastu najwybitniejszych
polskich artystéw. W 2003 roku prezentowa-
ta wraz z amerykanskimi wolontariuszkami
kolejna realizacje site-specific pt. Live stores
w galerii Sculpture Center w Nowym Jorku
w ramach prezentacji 16 polskich artystek
zatytutowanej: ,Architectures of Gender”

W 2006 roku zorganizowata wystawe
polskich artystow ,Zamieszkanie - Sich
Einrichten” w galerii Motorenhalle w Drez-
nie. Druga odstona tego projektu z udziatem
niemieckich artystow miata miejsce w BWA
we Wroctawiu, w kwietniu 2007 roku.

Uczestniczka wielu wystaw i prezentacji
performances w kraju i za granica. Stypen-
dystka fundacji Copernicus - Niemcy oraz
CEAAC/WRO - Strasbourgh, Francja.



Anna Ptotnicka

W CZASIE MOICH STUDIOW MIELISMY ZAJECIA Z PROFESOREM
Ka¢ma. Byty to szczegdlne spotkania, Profesor byt otwarty na nasze
koncepcje i uczyt nas jezyka formy, ,dlaczego takie rozwigzanie pro-
blemu, czy mozna byto zrobi¢ to inaczej?”. Na poczatku zaje¢ podawat
temat szalenie ogélny, tym samym, stwarzat mozliwos¢ szerokiego
potraktowania problemu. Bardzo lubiliSmy te zajecia, byty zupetnie
inne i nauczyty nas nie tylko patrze¢, ale i analizowac to, na co patrzymy.
To byty takie mini odkrycia, krok po kroku. Po szalefstwach innych zaje,
spotkania z Profesorem pozwalaty na wyciszenie i refleksje. Profesor
miat taki charakter, byt delikatny w rozmowach.

Nauczyt mnie precyzji sformutowan i podstaw wiedzy wizualnej
bedacej esencjg tworczosci. Jego korekty pamietam do dzis.

Jezeli kto$ pyta mnie: co robisz?, zawsze odpowiadam: jestem artystka
wizualng.
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1

Niekorczgce sie lato, 30 x40 cm, tempera,
papier, 2020

2

Przywotujqc ksiezyc, 42 %30 c¢cm, tempera,
2019

3

Na koniec swiata, 42 x30 cm, tempera,
papier, 2017

4

Portret z czaséw studiow

Jerzy Gtuszek
Dyplom w PWSSP (obecnie ASP) uzyskat
w prac. K. Jarodzkiego we Wroctawiu
w 1981 r. Miat 16 wystaw indywidualnych
w kraju i za granica, m in; w Goteborgu,
Sztokholmie, Memmingen, Kruishoutem
( Belgia), Trydencie, Krakowie, Warszawie
i Wroctawiu. Animator wazniejszych zjawisk
artystycznych na poczatku lat 80 - wspotza-
tozyciel magazynu ,,LUXUS” oraz pisma arty-
stycznego ,Gtuszec”, Autor ilustragji ksiazki
dla dzieci Doroty Hartwich Dobrej nocy i sza.
Juror kilku miedzynarodowych konkurséw
rysunku satyrycznego (m in. Chiny, Turcja,
Polska). W latach 1985-2017 brat udziat
w wielu wystawach zbiorowych.

Wielokrotnie nagradzany, m.in. cztero-
krotnie na Ogdlnopolskiej Wystawie Pa-
steli, Nowy Sacz, 1989-1996; Wyrdznienie
honorowe w [l Ogélnopolskim Triennale
Rysunku Polskiego Lubaczéw 1996 r.; | na-
groda na Wystawie ,Przedwiosnie” Okregu
Swigtokrzyskiego, Kielce 2000 r; Nagroda
w Il Ogdlnopolskim Konkursie Malarskim
JTriennale z Martwg Naturg”, Sieradz 2003 r;
Nagroda Marszatka Wojewddztwa Dolnosla-
skiego za wybitne osiagniecia w dziedzinie
kultury ,Wena", Legnica 2012 r.

Otrzymat tez ponad 40 nagréd w dziedzi-
nie grafiki satyrycznej i ilustracji na miedzy-
narodowych konkursach i wystawach.



Jerzy Gtuszek

INTERDYSCYPLINARNA PRACOWNIA DZIA£AN | STRUKTUR WIZU-
alnych byta obszarem otwierajacym szersze spojrzenie na swiat barw,
zjawisk i relacji zachodzacych w obrebie sztuk plastycznych.

Juz na trzecim roku moglismy da¢ wyraz naszej fascynacji nowymi
mediami, tworzac multimedialny spektakl, pt. Chirurgia plastyczna z wy-
korzystaniem projekgji slajdow, dziatan aktorek i granej przez nas muzyki
na zywo. Dla realizacji przedsiewziecia trzeba byto najpierw pozyskac
aule uczelni, zwykle zamknieta na klucz i niedostepng dla studentéw. Od
lat znajdowaty sie tam ciezkie meble ustawione razem z méwnica stojaca
po srodku. Za nig na cianie frontowej wisiata PRL-owska dekoracja. Pod-
czas usuwania tych reliktéw, cho¢ trudno powiedziec: ,przesztosci” (byto
to przed przemianami), dos¢ mocno utkwit nam w pamieci moment zdej-
mowania rzezby Lenina z postumentu. Popiersie nalezato dyskretnie wy-
nies¢ juz na state poza mury uczelni, co sie nawet udato, chociaz dziwne,
ze nikt potem nie zauwazyt jego braku i nikt juz sie o nic nie dopytywat.

cigg dalszy na s. 41

KATEDRA WIEDZY WIZUALNEJ « KATEDRA SZTUKI MEDIOW « 50 LAT

— 39



1
Techno-color-sound, 280 %186 cm, akryl,
2016

2

Emanacja, 200 x 60 cm, akryl na ptétnie,
2020

3

A nuclear accident, akryl, 280x186 cm,
2016

4
Portret z czasow studidow

Andrzej Gtuszek

W latach 1977-1982 studiowat w Paristwo-
wej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
(obecnie ASP) we Wroctawiu. Uczestniczyt
miedzy innymi w takich zdarzeniach arty-
stycznych jak Festiwal Malarstwa Wspét-
czesnego w Szczecinie czy Ogolnopolski
Konkurs Malarstwa ,Bielska Jesien” w Biel-
sko-Biatej. Animator wazniejszych zjawisk
artystycznych na poczatku lat 80 - wspétza-
tozyciel magazynu ,LUXUS” oraz pisma ar-
tystycznego ,Gtuszec”, autor akgji plastycz-
nych, m. in. Chirurgia plastyczna. Wspétautor
pierwszego happeningu Pomaranczowej
Alternatywy — Tuby, we Wroctawiu. Autor
kilkunastu wystaw indywidualnych w kraju
i za granica (m.in. w Niemczech), nagradzany
rowniez na wystawach zbiorowych.



W roku 1978 udato nam sie wtgczy¢ w ramy zadania semestralnego
powazniejszy projekt. Koncepcja polegata na opakowaniu budynku
,Na Odwachu” przy ul. Swidnickiej i wytaczenie go na moment z co-
dziennej funkgji, na korzy$¢ doznan czysto wizualnych. Jak na tamten
czas obowigzujacych norm i pewnej poprawnosci, zaskoczeni bylismy
otwartoscig Profesora prowadzacego zajecia, ktory nieSmiate nasze
intencje powaznie odczytat i potraktowat, biorac na siebie odpowiedzial-
nos¢ w razie nieprzewidzianych nastepstw, ewentualnych konsekwencji
zderzenia z dwczesna twardg rzeczywistoscia. Nie byto to bowiem czyms
oczywistym i zupetnie bezpiecznym, patrzac z dzisiejszej perspektywy.
W sytuacji miejskiego marazmu taki gest zawtadniecia wspdlna prze-
strzenig byt interwencja na tyle powazng w wyrazie i radykalng w formie,
ze cata akcja przeksztatcita sie w krétkim czasie w rodzaj miejskiego
widowiska. Happening przekroczyt wielokrotnie zaktadane oczekiwania.
Na miejscu pojawity sie kolorowe subkultury m.in. rastamani, hippisi,
harleyowcy. Po pewnym czasie zjawili sie takze funkcjonariusze Miligji
Obywatelskiej, gdyz spontanicznie wytworzony nastrdj relaksu, konte-
stacji, zburzyt strukture zdyscyplinowanej formy dnia powszedniego.
Profesor Ka¢ma, prowadzacy przedmiot obserwowat uwaznie wielo-
godzinne zdarzenie z pewnego dystansu, mianowicie z pobliskiego
parku. Zdobyte doswiadczenie i wtasciwy przekaz od prowadzacych
ten przedmiot pozwolit nam, juz poézniej, profesjonalnie realizowac
cele artystyczne w galeriach i otwartej przestrzeni.
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1
Zrob to sam z cyklu Puzzle, instalacja
malarska 90 x60 cm, 2018

2
Plafon, ptétno, akryl 60x90 cm, 2016

3
Jestes snieniem, collage, 2009

4
Portret z czaséw studidow

Anna Kowalska-Szewczyk

Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem i insta-
lacjg artystyczna. Studia w latach 1977-82
we wroctawskiej PWSSP. Dyplom z wyrdz-
nieniem w zakresie malarstwa w pracowni
prof. Konrada Jarodzkiego oraz w pracowni
malarstwa w architekturze prof. Mieczy-
stawa Zdanowicza. Od 1982 zatrudniona
w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu
na Wydziale AW i WP w pracowni wykt. Re-
giny Konieczki-Popowskiej. Obecnie pro-
wadzi Pracownie Malarstwa na Wydziale
Malarstwa. Tytut profesora sztuk pieknych
otrzymata w 2012 r.

Zrealizowata m.in. takie cykle malarskie,
jak: ,Pejzaz kultowy”, ,Praformy”, ,Trofea”,
,O antynomii”. Jest réwniez kuratorem wielu
wystaw, m.in. ,Silesium”, ,Palimsest”, ,Ideo-
formy” i ,Humbug”.



Anna
Kowalska-Szewczyk

PRZEDMIOT, KTORY PROWADZIt DOC. LESZEK KACMA - STRUK-
tury wizualne - dotyczyt wiedzy o formalnej stronie sztuki. Byta to wiedza
o kolorze, jego cechach, o kompozycji i jej rodzajach, o dynamice, eks-
presji, chromatyce, réwnowadze itd, itp. Na podstawie réznych zadan
analizowalismy dziatanie ,elementéw sktadowych obrazu”. Wiedze te,
poprzez jej uniwersalnosé, mozna byto zastosowac do kazdego rodza-
ju sztuki, poczawszy od sztuki klasycznej, a skonczywszy na minimal
art. Miatam poczucie, ze mozna sie byto na niej rzeczywiscie oprze(,
w przeciwienstwie do wiedzy czerpanej z nielicznych w owych czasach
publikacji na temat sztuki wspétczesnej, w ktérych autorzy prezentowali
gtéwnie wtasne odczucia, stosowali niezrozumiate dla mnie metafory -
a co gorsza, mijali sie nieraz z prawda (autocenzura w PRL-u). Pomimo
uptywu tak wielu lat od czasu moich studidw, wiedza wyniesiona z zajec
z doc. Leszkiem Ka¢ma nie zdezaktualizowata sie. Zmienit sie w ciggu
tych lat kontekst kulturowy, nasza percepcja, a zatem i tresci sztuki —
a kontrast barw czy waloru jak dziatat, tak dziata.
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1
Czerwony atak, szkto artystyczne

2
Jesienna gwiazda, szkto artystyczne

3
Portret z czasow studiow, 1977

Kazimierz Pawlak
Urodzony w 1957 r., studiowat w latach
1977-1982 w PWSSP we Wroctawiu. Dyplom
zwyrdznieniem z zakresu szkta artystyczne-
go uzyskat w pracowni prof. Zbigniewa Hor-
bowego. Od 1982 r. pracownik dydaktyczny
uczelni wroctawskiej. Profesor tytularny (od
1998); dziekan Wydziatu Ceramiki i Szkta
(1996-1999; 1999-2002; 2012-2016);
kierownik Katedry Szkta (1993-1996).

Brat udziat w 164 wystawach zbiorowych
w kraju i za granica. Uczestniczyt w 31 mie-
dzynarodowych sympozjach i festiwalach
szkta. W 1988 roku byt stypendysta Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki w Czechach. W roku
1994 uzyskat stypendium twércze w Cre-
ative Glass Center of America w Millville,
New Jersey USA. W 1998 roku przebywat
jako zaproszony artysta w studio szklarskim
rodziny Morin w Dieulefit we Francji.

Uhonorowany odznaka Zastuzony dla
Kultury Polskiej, przyznang przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2011);
Ztotg odznaka ZPAP (2018) i Ztota Odznaka
Towarzystwa Mito$nikéw Wroctawia (2018);
Medalem brazowym GLORIA ARTIS (2020).

Otrzymat szereg nagrod, w tym: 1992 r.
KRISTALLNACHT COMPETITION (Filadelfia,
USA) - brazowy medal; 2001 r. KANAZAWA
(Kanazawa, Japonia) - nagroda Kiohey
Fujity; 2003 r. SZKtO C.D. (Arsenat Wro-
ctaw) - nagroda Spoétdzielni Rekodzie-
ta Artystycznego w Bolestawcu; 2009 r.
DESIGN - ANTYDESIGN (Muzeum Architek-
tury, Wroctaw) - nagroda gtéwna Prezydenta
Miasta Wroctawia.



Kazimierz Pawlak

NA OSMEJ STRONIE MOJEGO INDEKSU STUDENTA STUDIUM PRO-
jektowania Form Ceramiki i Szkta, z pazdziernika 1977 roku, znajduja sie
wpisy na pierwszy semestr pierwszego roku studidow. Rozpoczyna je
Wiedza o dziataniach i strukturach wizualnych prowadzona przez adiunkta
Janusza Grzonkowskiego, a drugi wpis to Elementy fizjologii i psychologi,
przedmiot prowadzony przez dr. Bogustawa Hubickiego. Dopiero w dal-
szej kolejnosci pojawiajg sie Rysunek, Malarstwo i Rzezba.

Czy to przypadek, ktory po 40. latach stat sie przyczynkiem do napi-
sania krétkiego, jubileuszowego tekstu z okazji 35. lat Katedry Wiedzy
Wizualnej? A moze waga i znaczenie nowych zagadnien, z ktdrymi
miat sie zmierzy¢ absolwent Pafnstwowego Liceum Sztuk Plastycznych
z Nowego Wisnicza, gdzie rysowanie, malowanie i rzezbienie wypet-
niato kazdy dzien edukacji, za to wiedzy o percepcji widzenia nikt tam

nie nauczat.

Jak dobrze, ze w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
Katedra Wiedzy Wizualnej byta wéwczas jednostka miedzywydziatowa,
bo moglismy poszerzy¢ nasz program o oba przedmioty, ktére miaty
przynies¢ nam nowe doswiadczenia w widzeniu i odbiorze otaczajacej
nas rzeczywistosci i udowodnic, ze $wiat nie zawsze jest takim, jakim
postrzegamy go w danej chwili. Badanie zmian koloru, w zaleznosci
od zréznicowanego zrédta swiatta, jego nasycenia czy otoczenia lub
intensywna obserwacja wzorcowej planszy, zbudowanej z regularnie
utozonych czarnych kropek, ktére po chwili zaczynaty ,tanczy¢” i zmie-
nia¢ barwy, dawaty nam nowe doznania i owocowaty dtugimi, ztozo-
nymi w harmonijke szkicami ,,zapisywanymi” na kartkach formatu A4.
Dr Hubicki ttumaczyt te zjawiska psychologia i fizjologig widzenia, wyja-
$niajac przebieg procesdw, ktére zachodzg wéwczas w naszym oku oraz
mozgu. Podpowiadat, jak wykorzysta¢ te uwarunkowania w twdrczosci
plastycznej, by szybko zosta¢ nowym Matejka, Kossakiem lub najlepiej
Jacksonem Pollockiem.

Otrzymane na koniec pierwszego roku bardzo dobre oceny z obu
przedmiotdéw, $wiadcza najlepiej o moim duzym zaangazowaniu i choc¢
nie zrobity ze mnie znanego malarza, to nabyta wiedza procentowata
w kolejnych latach studiéw na Wydziale Ceramiki i Szkta w specjalnosci
projektowania szkta. Kolor i $wiatto staty sie nieodtacznymi elementami
w kreowaniu moich artystycznych obiektow, bo gdzie, jesli nie w kolo-
rowym szkle, potaczyty sie najpetniej te oba zjawiska.
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Jacek Szewczyk

Urodzit sie w 1958 roku we Wroctawiu.
W 1982 roku ukoniczyt studia w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
we Wroctawiu, na Wydziale Malarstwa,
Grafiki i Rzezby, w Pracowni Projektowania
Graficznego u prof. Jana Jaromira Aleksiuna,
w Pracowni Grafiki Warsztatowej u prof.
Haliny Pawlikowskiej oraz w Pracowni Ma-
larstwa i Rysunku u prof. Konrada Jarodz-
kiego. W tym samym roku zostat zatrud-
niony w macierzystej uczelni, gdzie obecnie
prowadzi w Katedrze Grafiki Artystycznej

46 —

Pracownie Rysunku Kreatywnego. W 2003
roku otrzymat tytut profesora. W latach
1999-2005 petnit funkcje prorektora do
spraw artystycznych, badawczych i na-
ukowych, w latach 2005-2012 byt rekto-
rem Akademii Sztuk Pieknych, a w latach
2012-2020 - dziekanem Wydziatu Grafiki
i Sztuki Medidw. Zajmuje sie grafika i rysun-
kiem. Brat udziat w ponad trzystu wystawach
oraz konkursach graficznych w kraju i za gra-
nica. Grafiki i rysunki jego autorstwa znajdu-
ja sie w zbiorach: Muzeum Narodowego we

Wroctawiu, Zaktadu Narodowego im. Osso-
linskich we Wroctawiu, Muzeum Miejskiego
Wroctawia, Biblioteki Narodowej w War-
szawie, Gabinetu Rycin Polskiej Akademii
Nauk /Umiejetnosci w Krakowie, Muzeum
Regionalnego w Bydgoszczy, Muzeum Nad-
wislanskiego w Kazimierzu nad Wista, Boras
Kunstmuseum w Szwecji, w kolekcjach
Botkyrka, Lulea i Falun Kommun w Szwegji
oraz w zbiorach prywatnych. Do 2010 roku
znajdowaty sie réwniez w Grafikens Huns
Mariefred w Szwegji.

1
Cwiczenia na kozle,
akwaforta, 46 x37 cm, 2019

2
Cwiczenia na drabinkach,
akwaforta, 47 x375 c¢m, 2019

3
Cwiczenia w piaskownicy,
akwaforta, 47 %375 cm, 2019

4
Portret z czaséw studiow, 1977



Jacek Szewczyk

SIEGAJAC DO PIERWSZYCH LAT STUDIOW - BO TO NA PIERWSZYM
i drugim roku na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby mielismy zaje-
cia w Katedrze Wiedzy Wizualnej — niestety, nie przypominam sobie
szczeg6tow programu tej Katedry. Pamietam kilka anegdotycznych
zdarzen, jak cho¢by obowigzkowa wizyte w sklepie z akcesoriami szew-
skimi i zakup metalowego wybijaka do wycinania réwnych, czarnych,
papierowych kétek.

To uktady kompozycyjne powstate z naszych inwencji i czarnych
kétek, przyklejone na ptyty pilsniowe, powszechnie nazywane byty -
Lkac¢mowkami”. Ogromnym szacunkiem cieszyt sie Leszek Ka¢ma, do
pewnego stopnia tajemnicza postac siedzgca w czarnym polo, ciem-
nych okularach i w ktebach papierosowego dymu. Zawsze byt obecny
w pomalowanym na czarno pokoju, wystuchiwat naszych pomystow
i rozmawiat z nami. Pomimo pozornej nieprzystepnosci i tajemniczosci,
cenitem jego poczucie humoru, i przede wszystkim cierpliwos¢, wrecz
wyrozumiatos¢, z jaka podchodzit do naszych projektédw. Osobowos¢
i charyzma, a przez to estyma, jaka Leszek Ka¢ma cieszyt sie na uczelni,
byta swoistym parasolem ochronnym, rozciaggnietym nad wszelkimi
dziataniami i projektami realizowanymi w Katedrze, ktére czesto nie
miescity sie w zadnej konwencji.
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1

Noc, czyli stowiarisko-germariska tragifarsa
medyczna Andrzej Stasiuk, scenografia

i kostiumy, rez.: Julia Wernio, Teatr Polski
Szczecin, data premiery: 10.09.2011

2

Sen nocy letniej William Shakespeare,
scenografia i kostiumy, rez.: Julia Wernio,
Teatr Miejski Gdynia, data premiery:
12.071997

3
Portret z czaséw studidow

Elzbieta Wernio

Profesor dr hab. zajmuje sie scenografia
teatralna. Jej dorobek obejmuje ponad sie-
demdziesiat realizacji w polskich teatrach
dramatycznych, teatrze telewizji i filmach
muzycznych, ktére tworzy od 1983 roku.
Jako absolwentka wroctawskiej ASP (dyplom
zwyréznieniem), kariere artystyczng zwigza-
ta z praca na uczelni, szybko jednak pochto-
neta ja praca w teatrze.

Od 2006 roku prowadzi zajecia z Projek-
towania Scenografii Teatralnej w Katedrze
Scenografii na wroctawskiej Akademii. Dzie-
ki jej pracy organizacyjnej Senat ASP powo-
tat w 2012 roku Katedre Scenografii, a na-
stepnie Scenografie jako kierunek studiow.




Elzbieta Wernio

piekny dzieA po Rynku i okolicznych uliczkach. Robitam im zdjecia,
rejestrujac wydarzenie. Pawet Frackiewicz (obecnie profesor na Wydziale
Grafiki) miat na gtowie kapelusz w ksztatcie wielkich lisci i wielka kokar-
de pod szyj3, ja i Urszula (prof. Smaza-Gralak, byta Dziekana Wydzia-
tu Architektury Wnetrz, Wzornictwa i Scenografii) bytysSmy przebrane
za facetéw (miatam narysowane wasy i krawat) — Urszula miata by¢
gondolierem (?), a ja chyba gangsterem (?!). Jacek (prof. Szewczyk, byty
Rektor ASP) miat kolorowg hawajska koszule i wygladat jak Zigolak. Brata
w tym udziat jeszcze Majka Orzechowska (nie znam jej dalszych loséw) -
upiorny wamp. Skonczylismy wyprawe pieknym portretem rodzinnym,
wykonanym profesjonalnie przez Mistrza Fotografii, czyli mojg mame,
Dionize Drozdowska, w Zaktadzie Fotograficznym na ulicy Swidnickiej.
Moje zdjecia dokumentacyjne wyszty jakie$ nieostre, szarawe, czar-
no-biate. A dzien byt taki piekny... Spodziewatam sie pewnie jakiej$
reakgji ulicy, jakiejs prowokacji, jakiegos oburzenia - nic takiego sie nie
stato. Ale pamietam, ze nas wszystkich strasznie to cieszyto. Zadanie
»,do Ka¢my” zostato wykonane. Nie odtworze intencji, ani filozofii, jaka
pewnie do tego dokleitam, ale miatam swoje mate ,zdarzenie parate-
atralne”, nie wiedzac jeszcze, ze tam witasnie w zyciu wyladuje.

W teatrze.
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PRZEDZIWNA GRUPA LUDZI, KTORA ZGROMADZI+A SIE NA | ROKU
studiow Wydziatu Malarstwa, Grafiki i Rzezby, wtedy wspélnym, byta tak
entuzjastycznie nastawiona do studiowania i tak szczesliwa, ze mozemy
je zacza¢ (wtedy przyjmowano na caty Wydziat 9 OSOB!), ze gotowi
bylismy na wszystkie wyzwania. Prawie nie wychodzilismy z uczelni.

Zajecia z Profesorem Ka¢mga jako$ nas zatrzymywaty w biegu. Kom-
pletnie nie byto wiadomo, jak odpowiadac na jego zadania, jak je ro-
zumiec. Kto wykonuje to zadanie dobrze, a kto zle. Czy precyzja to
dobrze, czy porzadek i symetria to zle? A w ogdle, o co w tym chodzi?
Gtupielismy. Ale byta w tym i przygoda, i prowokacja.

Pamietam, ze w wyniku tych wszystkich zawirowan wykonatam swgj
pierwszy w zyciu (i chyba jedyny, jak do tej pory) performance, czy tez
happening. Namdwitam moich kolegdw i kolezanki do przebrania sie
za dziwne postacie i odbycia ze mng dtugiego spaceru, w stoneczny
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1
Chrysolophus Pictus, druk cyfrowy na
papierze, 100x70 cm, 2018

2

Open and save kadry, Computer
,Oriented & Designed Objects”, okoto
45x60x10 cm, 2008

3
Portret z czaséw studiow, 1983

CHAT S0P FICTE

Stanistaw Sasak

Urodzit sie w 1958 roku w Lublinie. W latach
1978-1986 studiowat we wroctawskiej Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych,
gdzie w 1983 roku obronit dyplom w Ka-
tedrze Architektury Wnetrz, a w 1986 roku
dyplom zrealizowany w Katedrze Projekto-
wania Graficznego. W latach 1986-1987
pracowat na stanowisku plastyka w Muzeum
Narodowym we Wroctawiu. W 1987 roku
zostat zatrudniony na macierzystej uczel-
ni, na stanowisku asystenta w Miedzywy-
dziatowej Katedrze Wiedzy Wizualnej. Od
1997 roku pracowat na stanowisku adiunkta
w Katedrze Wiedzy Wizualnej na Wydziale
Grafiki. W 2006 roku uzyskat stopien dok-
tora habilitowanego w dyscyplinie sztuk
pieknych, a w 2008 roku otrzymat stano-
wisko profesora nadzwyczajnego. Prowadzi
dyplomujaca Pracownie Projektowania
Multimedialnego na kierunku sztuka me-
diéw. Od 1985 roku realizuje liczne dziatania
artystyczne i projektowe z wykorzystaniem
technologii komputerowych. Uczestniczyt
w wielu wystawach zbiorowych, krajowych
i zagranicznych, miedzy innymi w Belgii,
Niemczech, we Francji, w Wielkiej Brytanii,
Austrii, na Wegrzech, w Czechach, na Sto-
wagji, Litwie, w Turgji, Australii i Stanach
Zjednoczonych.



Stanistaw Sasak

TO BY£O NA PIERWSZYM ROKU MOICH STUDIOW W 1979 ROKU
na kierunku Architektura Wnetrz, na drugim semestrze, w trakcie zajec
ze Struktur Wizualnych w Katedrze Wiedzy Wizualnej. Powiedziatem
kolezance, ze mam dojmujace przeczucie, iz bede tutaj kiedys pracowat.
Kilka tygodni pozniej, kiedy szkicowalismy wnetrza Muzeum Narodowe-
go, miatem takie samo doznanie. Po wyjsciu podzielitem sie z kolezanka
moim odczuciem i watpliwosciami - jak to mozliwe, zeby pracowac
w dwu miejscach naraz?! Po ukonczenie drugiego kierunku — Grafika,
w 1986 roku dostatem propozycje pracy w Muzeum Narodowym jako
gtéwny plastyk, gdzie pracowatem do 1987 roku. W tym samym roku
dostatem propozycje pracy jako asystent w Katedrze Wiedzy Wizualne;j,
a wiec po 8 latach moje przeczucia sie sprawdzity!
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1
Holenderskie Ruskie, technika wtasna, akryl,
ptétno, 368 x268 cm, 1995

2
Dziadek krélik, olej na ptétnie,
120x89,5 cm, 1993

3
Portret z czasow studidow

Ewa Cieplewska

malarka, autorka akcji performatywnych
w plenerze, mitosniczka przyrody. Urodzi-
ta sie w 1960 roku w Watbrzychu. Mieszka
i pracuje w Krakowie i w Szczawnie Zdroju.
Absolwentka ASP we Wroctawiu na Wydziale
Malarstwa, pod kierunkiem prof. Konrada
Jarodzkiego oraz aneksu w Katedrze Wie-
dzy Wizualnej u prof. Leszka Ka¢my. Od
1982 roku zwigzana z Grupa Luxus, z ktéra
brata udziat w licznych wystawach w kraju
i za granica.

W latach 1994-95 wspotpracowata przy
wydawaniu krakowskiego magazynu ,Pigtek
Wieczorem” i uczestniczyta w dziejacych sie
wokét niego wydarzeniach artystycznych.
W latach 1995-96 w dwuosobowym zespo-
le Niebieskie Pantery (Panterras Azzurras)
wspoéttworzyta z Magda Mosiewicz Lotny
Festiwal poza Murami w Krakowie w miej-
scach poprzemystowych, w tamtym okresie
opuszczonych i chwilowo niczyich. W 1997
zatozyta stowarzyszenie Volans, wspierajace
sztuke wspotczesna oraz mtodych artystow.
W roku 2010 byta stuchaczka studium nad
barwg i terapig sztuka w Stichting Emerald
w Hadze. W 2016-17 poprowadzita kilku-
etapowe autorskie warsztaty z mtodziezg
w Lycee Professionel w Vierzon, we Francji.

Od czternastu lat ptywa drewnianym ga-
larem po rzece Wisle, na catej jej dtugosci
(941 km) - z pradem i pod prad, angazujac
sie w sprawe zachowania rzeki w stanie
naturalnym. Jest zwolenniczka rozebrania
wszystkich budowli przegradzajacych nurt
rzeki. W 2015 roku, podczas podrozy dro-
gami wodnymi z Krakowa do Orleanu we
Francji na Festiwal Loary, wraz z Kol Sli-
winska rozwineta i przeksztatcita projekt
odtwarzania tradycyjnego flisactwa w rezy-
dentury artystyczne na todzi. Rok pézniej,
we wspoétpracy z Agnieszka Brzezanska
zapoczatkowata cykliczny projekt FLOW/
Przeptyw, ktérego uczestnikami sa artysci
wizualni, muzycy, performerzy i kuratorzy.
Za swoja dziatalnos¢ odznaczona zostata
przez srodowisko wodniakéw Orderem Ka-
walera Wisty w 2020 r. Otrzymata nagrode
Katarzyny Kobro w 2019 r. W 2022 zajeta
Il miejsce w miedzynarodowym konkursie
Allegro Prize organizowanym przez Contem-
porary Lynx. Jej prace znajduja sie w kolek-
cjach prywatnych i muzealnych.



Ewa Cieplewska

SZKODA, POMYSLAEAM ZABIERAJAC SIE DO PISANIA TEGO TEKSTU,
ze wspomnienia o Katedrze Wiedzy Wizualnej nie napisze Pawet Jarodz-
ki, ktory odszedt niedawno i niespodziewanie.

Z naszego roku MGRz Pawet byt najlepiej zorientowanym studentem
Katedry Wiedzy Wizualnej, zobaczytam to na pierwszym pdtrocznym
przegladzie - on jeden miat prace inng niz my wszyscy, nie pod wzgle-
dem technicznym, ale jej koncepcja i jego komentarz sprawity, ze na-
tychmiast zrozumiatam, w czym tkwit sens i cel tego zadania. Potem sie
bardzo z Pawtem zakolegowalismy, praktycznie na cate zycie.

Na Wiedzy Wizualnej mieliémy rézne zadania - méwito sie na nie:
Lkacmowki”. Byto takie jedno, tez na pierwszym roku, w ramach ktérego
napisatam list do wymyslonej postaci — nazywata sie ona Jozef Szlem. Do
listu byta dotaczona paczuszka z ziemia. Adresat wyemigrowat z Polski
do Izraela. SiedzieliSmy z Pawtem pod pracownia Profesora Ka¢my

i on sie mnie wtedy pyta: to ty Zydéwka jeste$? A ja na to, ze nie wiem
i chyba nie, ale mgj ojciec nie cierpi Zydéw i jest bardzo mocny spor
miedzy nami, bo we mnie Zydzi wzbudzaja sympatie.

Tak zaczelismy z Pawtem gadac - z nim ciggle sie rozmawiato, czasem
az do zupetnego umeczenia. Pawet, erudyta, sprawdzat sie Swietnie
w Pracowni Wiedzy Wizualnej, gdzie metodyka pracy ze studentami
polegata w duzej mierze na rozmowach. Siedzielismy wiec czesto w ga-
binecie prowadzacych i rozmawialismy.

Z pracowni prof. Konrada Jarodzkiego na zajecia z wiedzy wizualnej
chodzita Gosia Mazur, Piotrek Gusta, Artur Gotacki, Wtodek Kierzek,
Pawet i ja. Profesor miat wiedze, dystans, che¢ do przebywania z nami
oraz wybitne poczucie humoru. Naprawde lubilismy ten przedmiot
i Profesora Ka¢me - ja go uwielbiatam i pozwalatam sobie na rézne
eksperymenty. Pewnego razu - chyba w ramach kolejnej pracy - napi-
satam na tablicy ,KOCHAM PANA, PANIE KACMA” i Profesor Ka¢ma tej
tablicy nie pozwolit juz potem Sciera¢!

Innym razem na przegladzie semestralnym poprositam Pawta, zeby
wystapit zamiast mnie — miat przeczytac jakie$ moje oswiadczenie
i podarowad Profesorowi prezent ode mnie - byt to zwoj tasmy do
zapisu encefalograficznego, ktéry pokrytam rysunkami tuszem. Byt on
tak dtugi, ze rozwijajac go i ogladajac wszyscy wyszli z sali wyktadowej,
a ja zamknetam za nimi drzwi na zamek. Pora byta juz pézna, w srodku
pozostaty wszystkie rzeczy, a ja postawitam warunek, ze otworze, jesli
dostane ocene bardzo dobra. Odbyty sie pertraktacje, Profesor propo-
nowat czwérke, cztery i pot, kolezanki i koledzy troche sie niecierpliwili,
ale ja bytam zdeterminowana. Przepchnetam indeks pod drzwiami,
a Pawet musiat potwierdzi¢, ze pigtka zostata wpisana!

Studiowanie ,Ka¢my” nigdy nie byto nudne, cenione byto zaskaki-
wanie prowadzacych oryginalnymi pomystami i pilnie sie o to staratam.
Dyplom robitam z malarstwa, a aneks z wiedzy wizualnej. Zgodnie ze
zwyczajem, podczas obrony Komisja siedziata na krzestach, stuchajac
wywodéw kandydata na magistra sztuki. W ramach pracy z wiedzy wi-
zualnej namalowatam wiec postacie cztonkéw Komisji Dyplomowe;j
na ptytach z dykty przycietej tak, zeby mozna byto je ,posadzi¢” na krze-
stach. Portrety te wykonane byty w konwencji dos¢ topornego realizmu,
ale podobne. Kiedy egzaminujacy przyszli na obrone, miejsca byty juz
zajete przezich ,sobowtéry” i zaskoczona Komisja musiata sttoczy¢ sie
z boku. Nikt sie jednak nie obrazit, za to wszyscy zgromadzeni dobrze
sie bawili, a ja sie tym happeningiem obronitam!
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1
GENERATOR B.M. (bez maszyn)
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2007
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2

PUSTE - PEENE, 2016, olej, akryl

na ptétnie, 400 x 400 cm, Kolekgja sztuki
polskiej XX i XXI wieku, Pawilon Czterech
Koput, Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Portret z czaséw studiow, 1979

Lech Twardowski
Urodzit sie w Brodnicy, mtodos¢ spedzit
w Grudzigdzu. Studiowat w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych we Wrocta-
wiu, w pracowni malarstwa prof. Zbigniewa
Karpinskiego. W 1983 wyjechat do Paryza;
w 1995 powrécit do Wroctawia. Uprawia ma-
larstwo, instalacje i performance. W swojej
tworczosci wykorzystuje rézne techniki i me-
dia, wspotpracuje z muzykami, interesuje sie
przestrzenia teatralna. Jego obrazy i obiekty
znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, Muzeum Narodowego
we Wroctawiu, w kolekcji Dolnoslaskiego
Towarzystwa Zachety Sztuk Pigeknych oraz
w zbiorach prywatnych w Polsce i za granica.
Jest autorem kilkudziesieciu wystaw indy-
widualnych oraz uczestnikiem wielu prezen-
tacji zbiorowych organizowanych w presti-
zowych instytucjach muzealnych i galeriach,
zaréwno polskich jak zagranicznych.



Lech Twardowski

KATEDRA WIEDZY WIZUALNEJ « KATEDRA SZTUKI MEDIOW « 50 LAT

+MALARSTWO POZA MALARSTWEM”

KATEDRA WIEDZY WIZUALNEJ, tu uswiadomitem sobie, ze wszystko moze by¢ INNE i to
wtasnie w tej katedrze na poczatku lat osiemdziesigtych zmienito sie moje myslenie
o malarstwie i moje podejscie do materii malarskiej i samej istoty malarstwa.
WIEM
Ze Wszystko jest mozliwe.

Ze Wszystko jest ujawnione.

Ze Wszystko znajduje sie na powierzchni.

Ze Wszystko jest widoczne, wyeksponowane.

Ze Wszystko jest puste i petne.

Ze Wszystko jest wewnatrz i na zewnatrz.

I. T. D.

Ze Wszystko, co robites i robisz, ciagle sie odktada, ze nie kombinujesz i nie wymyslasz sie,
tylko ujawniasz, wyzwalasz wtasng energie — i to jest moja tozsamos¢ i terazniejszos¢.
DZIEKI !
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1
Performance Czerwony tabedz,
Galeria NEON, wystawa ,HUMBUG”", 2018

2
Petnia, akryl na ptétnie, 50 x50cm

3
Portret z czaséw studidow

Beata Bols (1v. Olszewska)

Dziata w obrebie performance, malarstwa,
fotografii, kostiumografii, scenografii i po-
ezji. Ponizej, wybrane, reprezentatywne
osiaggniecia tworcze: 1980-1985/ASP we
Wroctawiu, studia na Wydziale Malarstwa,
Grafiki i Rzezby, dyplom z Malarstwa,
aneks - Struktury Wizualne; 1985 /BWA
Sopot - udziat w wystawie Najlepsze Dyplo-
my Wyzszych Uczelni Plastycznych; 1986~
94 /Praca kostiumografa we Wroctawskiej
Wytwdrni Filmoéw Fabularnych, przy pro-
dukgji 10 filméw fabularnych, m.in. wspét-
praca z rezyserem Janem Jakubem Kolskim
(kostiumy do filmoéw: Pograbek, Cudowne
miejsce, Jaricio Wodnik); 1993-1997 / Galeria
SZALONA MASARNIA, Wroctaw (prowadze-
nie i animagja).

Kuratorka i uczestniczka wystaw, m.in.:
1994/Francja, Paryz, Modern Art Gale-
ry - kuratorka i udziat w wystawie ,Voyage
Surnaturelle” (Nadprzyrodzona Podrdz);
1997 /Wroctaw, Rynek - scenografia i ko-
stiumy do inscenizacji plenerowej Teatru
Prawdziwego z Bielawy Anioty; 2001/Mu-
zeum Slezanskie, Sobdtka - kuratorka
i udziat w zbiorowej wystawie wroctaw-
skich artystow Jelen i panna”; 2002 Ogrod
Botaniczny - organizacja i udziat w akgji
plenerowej Uczennice Leszka Kacmy; 2005~
2007 /animatorka cyklu pleneréw i wystaw
,ROZA WIATROW”. Udziat w wystawach
indywidualnych i zbiorowych (m.in. w war-
szawskim Arsenale, Galerii ENTROPIA, Stu-
diu BWA, Galerii DRABINA 13, Galerii MD_S),
a0d 2008, coroczny udziat w zbiorowej wy-
stawie PODWODNY WROCEAW.

Réwnolegle, od roku 2004 do chwili
obecnej prowadzi przedmiot stylizacja
i aranzacja na kierunku sztuka mediéw
w macierzystej uczelni. Otrzymata takze
kilka nagrod za prace tworcza.



Beata Bols

TRIADA SUBSTRAKTYWNA

Czasem pozornie nic nie znaczace zdarzenie wywotuje nastepne, ktorych
ciag logiczny tworzy kanwe, wplatajac w nig kolejne watki koincyden-
talnych obrazéw.

OBRAZEK |
Jest rok 1980, mdj pierwszy rok studidw w Katedrze Wiedzy Wizualnej
PWSSP we Wroctawiu. Na $cianach duzo czerni. W czasach zdominowa-
nych przez olejne seledynowe lamperie i ,orzechowe” podtogi, wnetrze
zaskakuje klarownoscia decyzji. Docent Leszek Ka¢ma prowadzi wyktad
o kolorze. Jest uwazny, inteligentny i SZARY, z lekkim przesunieciem
w strone czerni. Zawieszony jakby w przestrzeni swoich mysli, snu-
je refleksje jezykiem zdystansowanym i naukowym, analizujac sfere
obrazowania wizualnego w sposéb, mogtoby sie wydawac, odlegty
od emocjonalnych notacji. Tego dnia mam na sobie uszyty przez sie-
bie zestaw - bluze i spédnice w czerwono-CZARNA krate, CZARNE
spodnie, szalik od znajomej w kolorach CZARNYM, czerwonym, zielo-
nym, z domieszka bieli i szarosci, a buty w kolorze ciemnej, ztamanej
26tci. W pewnym momencie Leszek Ka¢ma przerywa wyktad, podchodzi
do mnie i zaprasza na $rodek, przed tablice.

- Prosze zauwazy¢ - méwi z usmiechem do studentéw - jak pani
uzywa czerni w kontekscie. Czerrn ma tu podobng wartos¢ malarska
i wchodzi w relacje z innymi kolorami...

OBRAZEK Il
Jest rok 1990. Jade taksdwka przez Aleje Jerozolimskie w Warszawie.
Zatrzymujemy sie przed przejsciem dla pieszych, przede mng, po czar-
no-biatych pasach idzie doc. Leszek Ka¢ma.

- Prosze, prosze zjechac na chwile na pobocze - méwie do kierowcy.

Po chwili wyskakuje z auta i doganiam ulubionego wyktadowce.

- Panie Profesorze, dzien dobry panie Profesorze!

- O, co pani tutaj robi? - jest zupetnie zaskoczony.

- Pracuje, odpowiadam, jestem kostiumografem, a pan w jakis spo-
séb to przewidziat.

- A ja przyjechatem tu po flet, flet dla cérki.

Pdzniej jeszcze otrzymatam kartke pocztowa z reprodukcja obrazu ktére-
gos zimpresjonistow, z nabrzezem Sekwany, z pozdrowieniami. Jeszcze
pozniej zachwycit mnie kolorami obrazek na jubileuszowej wystawie ASP,
w Muzeum Narodowym. Kiedy pochylitam sie, zeby odczytaé nazwisko
autora, ujrzatam zaskoczona podpis - LESZEK KACMA.
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1
Z cyklu Cztery Pory Roku, ZIMA, olej ptétno,
100x140 cm, 2019

2
Z cyklu Cztery Pory Roku, WIOSNA,
olej ptétno, 7100140 cm, 2019

3
Portret z czasow studiow

Piotr Kielan

Urodzit sie w 1960 r. w Jeleniej Gorze, stu-
diowat w latach 1980-1985 na PWSSP we
Wroctawiu, dyplom z malarstwa pod kierun-
kiem Konrada Jarodzkiego (dyplom z wy-
réznieniem). Od 1985 zatrudniony na sta-
nowisku asystenta w pracowni malarstwa
i rysunku Andrzeja Klimczaka-Dobrza-
nieckiego. W 1995 r. doktorat, w 2005 r. -
habilitacja, w 2015 r. - tytut profesora.
Kierownik Katedry Malarstwa w latach
1999-2005, prorektor ds. artystyczno-ba-
dawczo-naukowych 2005-2012, Rektor ASP
w latach 2012-2020, cztonek Rady Uczelni
ASP we Wroctawiu - kadencja 2020-2024.
Uhonorowany wieloma nagrodami rektora,
Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski, Gloria Artis, odznaczeniami hono-
rowymi wielu instytucji. Autor licznych wy-
staw indywidualnych i zbiorowych w kraju
i za granica. Kurator kilkudziesieciu projek-
téw wystawienniczych krajowych i zagra-
nicznych, cztonek jury znaczacych konkur-
sow malarskich i rysunkowych. Nauczyciel
akademicki, malarz, rysownik, fotograf, pa-
sjonat kolarstwa i narciarstwa, podréznik,
spotecznik, opiekun zwierzat. Prace malar-
skie znajduja sie w znaczacych kolekcjach
prywatnych i muzeach, nie tylko w Polsce.




Piotr Kielan

ODPOWIADAJAC NA ZAPROSZENIE PRZEStANE PRZEZ PROFESORA
Wiestawa Gotucha, ktére w zamysle pomystodawcy ma by¢ zapisem
wspomnien zwigzanych z zajeciami w Katedrze Wiedzy Wizualnej, nie
zastanawiajac sie dtugo, udatem sie do biurka w moim gabinecie, po in-
deks o numerze 1733, aby sprawdzi¢, céz tam zostato odnotowane.
Odkrytem, ze z przedmiotu Wiedza o dziataniach i strukturach wizualnych,
prowadzonego przez docenta Leszka Kaéme, na przestrzeni pierwszych
trzech lat studidw, otrzymatem wszystkie mozliwe pozytywne oceny
od dostatecznego z plusem po bardzo dobry. Byt to przedmiot dziwny
i intrygujacy, zaskakujacy dla tych osob, ktére ze studiowaniem sztuki
nie miaty nic wspélnego. Pamietam reakcje mojego brata, ktdry jako
student medycyny nie mégt sie nadziwi¢, ze w réznych konfiguracjach
naklejam, wyciete wybijakiem, biate lub kolorowe kéteczka na czar-
nych kwadracikach. Byty to tzw. ka¢cmowki. Po fascynujacym okresie
monochromatycznych powidokéw, przyszedt czas na bardziej ambitne
realizacje, ktorych temat i zakres, po ustaleniach z trojka prowadzacych
Kaé¢ma - Gotuch - Jedros, stawat sie naszym indywidualnym projektem
badawczym. Nie inaczej byto i w moim przypadku, cho¢ nie pomne juz
dzisiaj, skad wziat sie u mnie temat widzenia, a raczej percepcji dotyku
u 0séb niewidomych. Zaintrygowata mnie kwestia, na ile wykonane
za pomoca réznych faktur, struktur i miniaturowych przestrzennych
elementow, autorskie interpretacje pejzazu i martwej natury, stang sie
widzialne dla ociemniatych dzieci. Badania prowadzitem w szkole dla
dzieci niewidomych i niedowidzacych przy alei Kasztanowej we Wrocta-

wiu. Byto to interesujace, wielotygodniowe doswiadczenie, ktére w petni
pokryto sie z moimi oczekiwaniami w stosunku do oséb niewidzacych.
Olbrzymim zaskoczeniem byt fakt, ze ten eksperyment zupetnie nie
sprawdzit sie w konfrontacji ze studentami widzacymi. Zakryte czarna
opaska oczy nie uruchamiajg wyobrazni poprzez dotyk. Dotykajac, bta-
dzimy w abstrakcyjnej przestrzeni. Nie pamigtam juz, jaka byta forma
zapisu tego doswiadczenia, mysle, ze wykonywatem fotografie, a catos¢
zostata nagrana za pomocg radio-odtwarzacza marki Grundig. Nieza-
pomniany byt dla mnie pierwszy dzieh [w szkole dla niewidomych],
w ktérym to na duzej przerwie miatem zgtosi¢ sie u pani dyrektor.
Wchodzac do szkoty doktadnie z dzwonkiem, wypadtem na ttum bie-
gnacych po schodach dzieci, z ktdérych co ktdres skakato po dwa-trzy
schody. Statem jak wryty, usitujac pouktadac sobie to wszystko, co widze.
Po kolejnych wizytach juz mnie nic nie dziwito, zdolnosci adaptacyj-
ne, sprawnos¢ funkcjonowania, wyjatkowo wyksztatcone umiejetnosci
percepcji za pomocy stuchu i dotyku w przypadku oséb niewidzacych
sg zdumiewajgce.

Wiestaw Gotuch przypomniat mi jeszcze motoryzacyjny kontekst
moich rozméw z docentem Kaé¢ma. Ten wazny i typowo meski, jak
na tamte lata temat, byt mi bliski, a wynikat on miedzy innymi z faktu
posiadania wtoskiego Fiata 127, ktérego nabytem po kilku tygodniach
wakacyjnej pracy, za kilkaset marek. Wielotygodniowe mechaniczne
prace naprawcze zwigzane usportowieniem mojej siédemki, pozwolity
mi zdoby¢ doswiadczenie i umiejetnosci, ktére w konsekwencji dopro-
wadzity do podjecia decyzji o ztozeniu z czesci kolejnego automobilu. To
moje nieartystyczne hobby zrobito wrazenie na Docencie, ktéry réwniez
zgtebiat watki automobilizmu i chetnie inicjowat ten dyskurs, doceniajac
moja pasje. Korzystajac z warsztatowej przestrzeni, fachowej wiedzy
i tak zwanych ,znajomosci” mojego kolegi ztozyliSmy w okresie stanu
wojennego, z czesci, dwa mate fiaty 126. W dniu dzisiejszym to banalny
i mato interesujacy temat, w tamtym okresie byto to przedsiewziecie,
réwnoznaczne z budowa rakiety. Zdoby¢, a raczej ,zatatwi¢” te wszyst-
kie elementy, poczynajac od gotej karoserii, czesci silnika, elektryki,
oswietlenia, kdt, opon czy akumulatora byto nie lada wyczynem, takze
wyjatkowg szkota dla 22-latka, ktory studiujac malarstwo, zainteresowat
sie motoryzacja. Pdzniejsze lata pokazaty, ze w zyciu, jak i byciu tak
zwanym artysta, przydaty sie wszystkie nabyte w mtodosci umiejetnosci.
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5PALCOW TO NIE, 200 %272 cm, ptétno,
akryl, 2010

2
Bez tytutu, 220x206 cm, ptdtno, akryl,
2007

3
Fotografia z czaséw studiow, 1983

Eugeniusz Minciel

Ur. 1958, artysta malarz. W latach 1980~
1985 studia na Wydziale Malarstwa, Grafiki
i Rzezby w PWSSP, aktualnie Akademia Sztuk
Pieknych we Wroctawiu. Dyplom z wyréz-
nieniem w pracowni malarstwa prof. Wandy
Gotkowskiej. W latach 1984-89 asystent
w tejze pracowni.

Zrealizowat ponad 50 wystaw indywi-
dualnych w Polsce i za granica. Brat udziat
w ponad 100 ekspozycjach zbiorowych
oraz najwazniejszych pokoleniowych pre-
zentacjach w Polsce, m.in.: ,Realizm rady-
kalny - abstrakcja konkretna” = Muzeum
Narodowe, Warszawa 1987; ,Swiezo Malo-
wane” - CBWA Zacheta, Warszawa 1988;
,Rozpoznanie” - obrazy lat 90.” - Bunkier
Sztuki, Krakéw 1996; ,Apogeum - nowa eks-
presja 1987” - CSW Torun 2017; ,Pokolenie
80" — Muzeum Narodowe, Krakéw 2010/11
r.; ,Drzwi do Malarstwa” - Muzeum Narodo-
we, Wroctaw, 2014; ,Malujac” - Muzeum Ar-
chitektury, Wroctaw 2018, CSW Torun 2021.

Jego prace znajduja sie w zbiorach Mu-
zeum Narodowego we Wroctawiu i Muzeum
Narodowego w Warszawie oraz w zbiorach
Zachety Dolnoslaskie;j.

Laureat nagrod i wyrdznien, w tym:
,Droga i Prawda” Wroctaw 1985 r. (Il nagro-
da) oraz Nagrody EXIT za rok 2009 (wyréz-
nienie zostato przyznane za konsekwentny,
twdrczy proces akcentowania w malarstwie
tego, co w nim byto, jest i bedzie niepo-
wtarzalne - $ladu geniuszu w pojmowaniu
Swiata i samego siebie).

Odznaczony Brazowym medalem ,Zastu-
zony Kulturze Gloria Artis”.



Eugeniusz Minciel

LATA 80. PWSSP WROCEAW — PRACOWNIA STRUKTUR WIZUALNYCH.
Odkopatem w archiwum domowym indeks. Na stronie 20 - przedmiot
Wiedza o dziataniach strukturalnych i wizualnych - ocena: 5. Byt to Il rok
studiow, rok akademicki 1981-82. Moje pierwsze zajecia z Profesorem
Leszkiem Ka¢ma. Burzliwy czas stanu wojennego. Bunt, niepewnos¢,
zwatpienie, strajki. W tym zalewie emocji pamietam wyciszonego Pana
Profesora, a Jego Pracownie jako ,kosmiczng ostoje” analizy, zobaczenia
tego, co niewidzialne - co jest ukryte w mnogosci struktur wizualnych.
Byto to ,laboratorium” stworzone do odkrywania nowych alfabetéw
jezyka sztuki, gdzie aura zadanego tematu pojawiata sie w dziesigtkach
nieznanych dotad rozwigzan, a kazda korekta przynosita zaskoczenie
i multiplikacje pomystéw. Pamietam tez mojg prace ZDANIA PRAW-
DZIWE-ZDANIA FAESZYWE, ktéra przez lata zapraszata do tego szcze-
gblnego miejsca. Profesor wyeksponowat jg nad drzwiami Pracowni.
Za to wyroznienie dzisiaj chciatbym podziekowad.
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Gtowa najezona obrazami,
obiekt przestrzenny,
intermedialny, emitujacy
Swiatto, 140x20x20 cm,
2009

2
Gtowy

3
Autoportret z czaséw studiow

Ireneusz Olszewski

Ireneusz Olszewski urodzony 03121957 r.
w Olecku. Studia w PWSSP we Wroctawiu
1980-1985. Dyplom z malarstwa 1985 r.
w pracowni prof. Zbigniewa Karpinskiego,
aneks do dyplomu (film animowany) w Ka-
tedrze Wiedzy Wizualnej.

Profesor uczelni w Akademii Sztuk Pigk-
nych we Wroctawiu, prowadzi pracownie
Dziatan Intermedialnych w Katedrze Sztuki
Medidéw. Bierze udziat w wystawach, festi-
walach, sympozjach oraz warsztatach multi-
medialnych w kraju i za granica.

Zajmuje sie: malarstwem kartonowym,
grafika intermedialng, cyfrowa i hybrydowa,
filmem animowanym, realizacjami wideo,
obiektem, instalacja oraz wieloma technika-
mi zapisu i kreowania obrazu. Organizator
i uczestnik wielu pleneréw multimedialnych,
aktywnie uczestniczy w ksztatceniu kadry
naukowej. Powotany przez Centralng Komi-
sje do Spraw Stopni i Tytutéw do komisji ha-
bilitacyjnej, jest recenzentem i promotorem
przewodoéw doktorskich.



Ireneusz Olszewski

STUDIOWAEEM W PANSTWOWEJ WYZSZEJ SZKOLE SZTUK PLA-
stycznych w latach 1980-1985 na kierunku Malarstwo. Od pierwszego
roku miatem zajecia w Miedzywydziatowe]j Katedrze Wiedzy Wizualnej
z przedmiotu: Wiedza o dziataniach i strukturach wizualnych oraz na
latach starszych z przedmiotu: Dziatania wizualne. Zajecia prowadzit
doc. Leszek Ka¢ma, niezwykty pedagog, wrazliwy, madry, racjonalny
na wskro$, potrafit w rzeczach prostych i pozornie banalnych dostrzec
wartos¢ wizualng i nieograniczone pole eksperymentu, jego ¢wiczenia
zwane ,ka¢mowkami”, cho¢ byty oparte na racjonalnych, skalkulowa-
nych zasadach budowaty swiadomos¢ i wyobraznie twdrcza. Uczyt nas,
jak wazne jest ksztattowanie przekazu artystycznego na wszystkich eta-
pach tworzenia dzieta, jak wazny jest nawyk samodzielnego myslenia.
Wszelkie dziatania w tym ekranowe w KWW miaty rodowdd plastyczny.

Na poczatku lat 80. nie byto jeszcze komputerdéw ani nawet magneto-
widdéw (pojawity sie dopiero w 1985 r.), do dyspozycji mielisSmy aparaty
fotograficzne, oczywiscie analogowe, kamery filmowe 16 mm, 8 mm
i wersje ,nowoczesng” super 8 mm, celuloidowg tasme filmowa, pro-
jektory do slajdow, diaskopy, powiekszalniki, ciemnie fotograficzng
z klasycznym wyposazeniem oraz niezliczong ilo$¢ innych narzedzi
takich jak nozyczki, mtotki, wybijaki i wiele innych, czesto wykonanych
wtasnorecznie.

Niemal od poczatku bytem zafascynowany filmem, zaréwno w po-
staci zapisu ciagtego, jak i filmem animowanym oraz réznego rodzaju
manualnymi technikami do$wiadczania optycznej $wiattoczutej tasmy

filmowej. Technika animowania non-camera, cho¢ realizowana na mini-
malistycznym formacie 8 i 16 mm byta nieskonczenie wielkim polem
eksperymentu. Z dzisiejszej perspektywy moge powiedzie¢, ze ta rela-
tywna ,,ubogosc” srodkow byta niezwykle inspirujaca i stymulujaca do
indywidualnych poszukiwan i rozwigzan. Sam wykonatem kilka takich
,wynalazkédw”, jednym z nich byto urzadzenie do kopiowania filméw
16 mm, polegato to na tym, ze zaprojektowatem i wykonatem u slusa-
rza regulowany pierscien redukcyjny na obiektyw kamery Krasnogorsk.
Pierscien (wtasciwie tuleja) umozliwiat wykadrowanie i wyostrzenie
obrazu bezposrednio na klatce filmowej umieszczonej w kanale prze-
suwnym projektora bez ekranu posredniego. Takie zespolenie kamery
poklatkowej z projektorem dawato wiele mozliwosci, np. umozliwiato
kopiowanie dowolnej ilosci klatek w dowolnej kolejnosci, zmiane para-
metrow ekspozycyjnych, umozliwiato tworzenie specyficznej animacji
z filmu o zapisie ciggtym, mozna byto kopiowac z tasmy negatywowej
uzyskujac obraz pozytywowy, kopiowanie odbywato sie recznie klatka
po klatce. Rozwinieciem wspomnianej kopiarki byto skonstruowanie
stotu do animacji poklatkowej, jego nowatorstwo, jak mi sie wtedy
wydawato, polegato na tym, ze obszar roboczy kadru filmowego byt
ze szkta zmatowionego, na ktére od dotu (tu inspiracja stotem Stefa-
na Themersona) za pomoca uko$nie ustawionego lustra mozna byto
rzutowac pojedyncze klatki filmowe bezposrednio z odpowiednio usta-
wionego i przerobionego starego projektora filmowego, mechanizm
przesuwu to pret z korbka, jeden obrot jedna klatka. Rzutowany obraz
na matéwke mozna byto dowolnie modyfikowa¢, taczac z klasyczng
animacja na foliach celuloidowych. Potaczony obraz rzutowanego kadru
filmowego z dowolnym rysunkiem na celuloidzie fotografowany byt za
pomoca umieszczonej na kolumnie reprodukcyjnej kamery poklatkowej.
Takich i innych pomystéw byto wiele, dzis wiekszos¢ poszukiwanych
efektow z tatwosciag mozna wykona¢ w komputerze, chod to nie to samo.

Wtedy jeszcze Telewizja Polska we Wroctawiu realizowata materiaty
reportazowe na tasmie 16 mm, dysponowata tez laboratorium z maszy-
ng wywotujaca filmy, byto to dos¢ wygodne takze dla naszych studentdw,
mozna byto (za niewielkg optatg) wywotac swoje filmy, to sie jednak
skonczyto, kiedy TV catkowicie przeszta na zapis magnetyczny. Filmy
musielismy wywotywac w naszej katedralnej ciemni, recznie w koreksie.
Pierwszym etapem wywotywania byto wkrecenie 30 metrowej tasmy na
szpule koreksu, byto to dos¢ trudne i mozolne, taSme nalezato nawijac
pod okreslonym katem utrzymujac odpowiednie naprezenie i predkos¢,
i to w catkowitej ciemnosci. Jezeli w jakimkolwiek miejscu tasma wypa-
dta z niezbyt gtebokiego rowka, film trzeba byto zwing¢ z powrotem na
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szpulke i prace rozpoczaé ponownie, w przeciwnym razie dosztoby do
sklejenia tasmy i w efekcie film bytby do wyrzucenia. Jedyng metoda
sprawdzenia, czy tasma jest dobrze nawinieta byto delikatne muskanie
opuszkami palcow po powierzchni nawinietej na beben tasmy i wyczu-
cie, czy nie ma jakiejkolwiek nieréwnosci czy wypuktosci.

Z wywotywaniem filmu w ciemni zwigzane jest jedno zdarzenie,
ktére zapamietatem szczegdlnie. Wowczas wywotywatem sporo filméw,
miatem tez spore doswiadczenie, robitem to rutynowo i bezproble-
mowo, jednak jednego dnia byto inaczej. Wkrecanie filmu szto jak po
grudzie, film z jakiego$ powodu nie chciat sie prawidtowo nawingg,
procedure powtarzatem kilkanascie razy, mate ciemne pomieszczenie,
goraco, duszno, narastajace zdenerwowanie, cos$, co na ogét zajmowato
mi kilkanascie minut trwato blisko pottorej godziny — w koncu jest,
delikatnie opuszkami sprawdzam, czy jest réwno, jest, odetchnatem,
przetartem reka pot z czota, ulga — wreszcie koniec, naciskam wtacznik
Swiatta, moim oczom ukazuje sie dobrze nawiniety film, ale w nieza-
mknietym koreksie: o, ku...a!, niezamierzona partykuta wzmacniajaca,
gasze swiatto, zamykam koreks. Wywotywanie diapozytywowe to piec
kapieli, po pierwszym wywotywaczu widze, ze wszystko zaswietlone,
film do wyrzucenia. Najpierw irytacja, pozniej salwa smiechu, film to
niekonczaca sie przygoda.
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2
Paysage 01
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W ciszy

4
Portret z czaséw studiow, 1980

Ryszard Swierad
Dyplom uzyskat w 1985 roku na wydziale
MGRz-tu (Malarstwo, Grafika, Rzezba).
W 1986 roku w zwigzku z otrzymaniem poét-
rocznego stypendium wyjechat do Francji.
We bretonskim miasteczku Locronan po-
czatkowo wykonywat rysunki dla pisma emi-
gracyjnego ,Kontakt”, w nastepnych latach
pracowat w pracowni szyldéw, jako drukarz
sitodrukowy i okazyjnie liternik (pisanie recz-
ne szyldéw), pézniej zas w pracowni foto-
grawiury. Nastepnie do 1995 r. w agencjach
reklamowych jako grafik i dyrektor artystycz-
ny, wreszcie w 1996 zatozyt wtasne studio
graficzne. Wsréd klientdw studia byli m.in.
Louis Vuitton Trophy (sponsoring sportowy),
Continental France, Gallimard, Parc Naturel
Régional de Briére. Zlecenia obejmowaty
edytorstwo ksigzek, katalogow, sygnalistyki
etc. Dodatkowo studio $wiadczyto ustugi dla
artystow niezaleznych (malarzy, rzezbiarzy,
grup choreograficznych, muzykéw), ktérzy
,nigdy nie mieli budzetéw” na promocje.
Dziatalno$¢ graficzno-wydawnicza
prowadzit w Studio graphique do konca
2013 r,, by potem, po wymuszonej prze-
rwie od 2016 roku zajmowac sie wytacznie
dziatalnosciag ,czysto” artystyczna, z uzy-
ciem takich mediéw jak fotografia cyfrowa,
digi-arts, malarstwo i okazjonalnie rzezba
papierowo-metalowa.



Ryszard Swierad

starsi koledzy zachecili mnie do staran o przejscie na Wydziat Malarstwa
Grafiki i Rzezby. Ztozytem podanie u dwczesnego rektora, J. J. Aleksiuna,
po spotkaniu z nim (powazna rozmowa o motywacji), nagle otrzymuje
list ze jestem przyjety na Wydziat MGRz ale pod warunkiem ze nadrobie
rok w Katedrze Wiedzy Wizualnej, gdzie miatem juz wczesniej zajecia.
| tak doszto do ,magicznego” dla mnie spotkania z Profesorem Ka¢ma.

Dostatem zadanie, zrobitem ile$ tam prac, pare korekt w ciggu 3 mie-
siecy i nadszedt dzien tzw. egzaminu wymaganego dla nadrobienia

roku...

Tzw. egzamin odbywat sie w korytarzu wydziatu, w swietle neondw,
z ktérych jeden ciagle mrugat. Pokazuje moje prace, chyba byty to kwa-
draty (asystent Wiestaw Gotuch siedziat obok mnie i tylko sie usmiechat,
gtaszczac swoja mata brode, a ja sie poce... Profesor Ka¢ma zadaje mi
pytania, na ktére nie bardzo wiem, co powiedzie¢ (pamietam, ze te-
matem egzaminu byt problem angazu dtoni, jezyk dtoni), czuje ze co$
nie tak, ze Profesor Ka¢ma jest raczej zawiedziony... cho¢ dziekuje mi
za tzw. odwage i ilos¢ pracy oraz jakos¢ wykonania, ale nic o zawartosci,
NIC! Wiec mysle sobie: to koniec, pozostaje mi tylko ceramika i szkto.

Wstaje z krzesta, odprezam sie, zbieram prace roztozone przed
Profesorem Ka¢mg i nagle w swietle dziennym, ktére sie pokazato
zza zakretu korytarza, widze moje dtonie usmarowane farbami (z6tta,
niebieska, czerwona, RVB) i nagle czuje, ze kto$ mnie bierze za tokie¢
i rozbija moja skorupe zwatpienia. To Ka¢ma moéwi swoim cichym gto-
sem: ,panie Ryszardzie, dlaczego mi pan nie pokazat panskich dtoni,
. Milcze (przeciez nie powiem, ze nie miatem czasu sie umyg,
bo wtasnie korczytem obraz w pracowni 112). Stoje zawstydzony i stysze
magiczne stowa Profesora Ka¢my: ,Teraz widze, ze wszystko, co trzeba,
aby by¢ artystg, pan zrozumiat. Powodzenia na MGRzecie!”

”

od razu?
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MOJE WSPOMNIENIA ZWIAZANE Z KATEDRA WIEDZY WIZUALNEJ
dotycza raczej osoby Profesora Kaémy. Rozpoczatem studia w PWSSP
na wydziale Szkta i Ceramiki (sam do tej pory nie wiem, dlaczego ten
wydziat). W kazdym razie, po pierwszym roku, ktéry jako$ przezytem,
znalaztem paru przyjaciét, ktérzy do dnia dzisiejszego sa moja ,rodzing”
Jeden rok studiowatem w pracowni 112 malarstwo u pani prof. Wandy
Gotkowskiej, gdzie Grzes$ Koterski byt wowczas asystentem. Byt to rok
gdy prof. Gotkowska wbrew wszelkich obawom zdotata nam studentom
przedstawi¢ MALARSTWO w jego roznych aspektach. Ucieszytem sie
wiec ogromnie, gdy na 2 roku zostatem znowu przyjety przez Panig
Profesor do jej pracowni.

To z jej inicjatywy powstata tam tzw. ,galeria 112 na $cianie”, bytem
jednym z pierwszych, ktéry zostat ,dopuszczony” do pokazania w niej
moich rysunkdéw (tusz na papierze). Zaprezentowatem 7 prac i w efekcie
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1
Rubencza w ruchomym gabinecie, aranzacja
wnetrz w MEDA Kulturfabrik

2
Portret z czasow studidw

Beata Justa

Jest absolwentka PWSSP we Wroctawiu
i Freie Kunstschule Hamburg. Porusza sie
na styku réznych medidéw, polem jej dziatan
s3 ceramika, rzezba, aranzacje wnetrz i lan-
dart, jest takze animatorka kultury na po-
graniczu polsko-czesko-niemieckim. Dziata
w spotecznosci lokalnej, ale tez w regionie
PL-CZ-DE.

0Od 1991 r. wspottworzy Parade — Dom
Trzech Kultur w Niedamirowie, centrum
ksztatceniowe i osrodek pracy twdrczej.
W 1993 . zostaje fundatorka Fundacji Pol-
sko-Czesko-Niemieckiej Wspétpracy Kultu-
ralnej Parada - Dom Trzech Kultur.

W 2002 r. w ramach projektu Dworzec
Europa aranzowata artystycznie dworzec
PKP w Kamiennej Gérze i organizowata
wystawe ,Historia w walizce”, ktéra otwie-
rata Olga Tokarczuk. W 2004 r. powotuje
do zycia i wspottworzy program artystycz-
no-pedagiczny Lanterna futuri = szkote

marzen, bedaca alternatywa i dopetnie-
niem dla dwczesnego systemu szkolnic-
twa. Od 2002 prowadzi szkolenia dla
multiplikatoréw z ksztatcenia interkul-
turowego w Polsce, Czechach i w Niem-
czech. Wydaje poradnik ,Metody arty-
styczne w pracy z grupami”.

Wystawy i realizacje m.in.: Musenstahl,
Blu Tabu, Kulturfabrik, Galerie Morgenland/
Hamburg, BWA Jelenia Géra, Galeria i Mu-
zeum/Kamienna Géra, Muzeum Zaclerz/CZ,
MEDA Kultur Fabrik/DE

W 2011 zaktada w Paradzie ogrdd zen. Jest
rowniez wspotzatozycielka Stowarzyszenia
Niedamiréw - ,Wioska Cudéw”, w jego ra-
mach realizuje projekt Ogréd Pamieci, tworzy
Galerie w plenerze i Eko Chatke. W 2021
otworzyta pierwszy, z zaplanowanych na ko-
lejne lata, Salon Wiosenny i Zimowy w Pa-
radzie, prezentujac oprécz swoich, prace
innych artystow.



Beata Justa

...durch rotes glas gucken, dann griin sehen...
(spojrzec przez czerwone szkto, by widzie¢ na zielono)
— z dyskursu Lichtenberga z Goethem

ZARAZ PO MATURZE DOSTAtAM SIE NA STUDIA. JAKO JEDYNA NA
uczelni 18-latka otrzymywatam wtedy kartke zywnosciowg na czekolade
przystugujaca tylko dzieciom (dlatego juz w pierwszych miesigcach
studiéw miatam wielu przyjaciot). Do Wroctawia przyjechatam z matego
miasteczka na Dolnym Slasku i w jednej chwili znalaztam sie w wielkim
miescie, w ,wielkim $wiecie”, na malarstwie w wymarzonej uczelni,
w pracowni rysunku u niezapomnianego Grzegorza Zyndwalewicza,
na wyjatkowych zajeciach z malarstwa w architekturze u uwielbianego
przeze mnie prof. Zdanowicza, i wreszcie na ,,odjechanych” zajeciach
w pracowni u Profesora Leszka Ka¢my! Juz sama nazwa: STRUKTURY
WIZUALNE byta dla mnie niezwykle pociagajaca!

W tym czasie malarstwo byto najbardziej pozadanym kierunkiem,
a Struktury Wizualne nisza - pracownia eksperymentalng i nowatorska.

To, co do tej pory byto odlegte i dla mnie niedosiegte, znalazto sie
tuz przede mng i na wyciagniecie reki. W sposéb cudowny i niewyja-
$niony przeniesiona zostatam do wnetrza swych marzen i czutam sie

jak we $nie. Zachodzitam do biblioteki, z niedowierzaniem gtadzitam
brzegi opastych albumoéw i ksigzek. Czesto odwiedzatam sklepik szkolny
z materiatami malarskimi... Wdrapywatam sie na poddasze i upajatam
sie tam zapachem farb i terpentyny. Pamietam tez moje wyprawy na Jat-
ki — kram z materiatami dla artystow (niektoére z nich widziatam po raz
pierwszy) robit na mnie wielkie wrazenie. Dtugo wpatrywatam sie tam
w kolorowe tubki i stoiczki. Podobnie jak w ,,punkt Ka¢my”... Ze stanu
zauroczenia wyrywato mnie przytomne pytanie sprzedawcy: — co podac?

Wychodzitam wtedy, by wréci¢ juz kolejnego dnia. Czutam sie jak
Alicja w krainie czarow.

Ten sen nie trwat dtugo...

Ledwo zaczetam studia, a juz po paru miesigcach bytam w oku cyklo-
nu, w samym centrum zawirowan i wydarzen historycznych. Rozpoczety
sie strajki okupacyjne na uczelniach. Nie opuszczalismy juz szkolnego
budynku, nocowalismy na matach roztozonych na podtodze w pracowni.

Pamietam potajemne nocne przemykanie sie do kolegéw na Uni-
wersytet, tuz za rogiem. Strajk i petne ekscytacji debaty i przemowy
studentéw wyzszych rocznikéw, np. Marka Puchaty (wtedy perkusisty
w zespole Klaus Mittwoch). Uczestniczytam w tworzeniu struktur i no-
wego statutu uczelni. Czulismy, jakby$my byli w przededniu urzeczy-
wistnienia sie utopii. Wymyslalismy wszystko na nowo, wybieralismy
nowe wtadze uczelniane... To byta nasza rewolucja!

Przestrzern wokoét mnie peczniata, moje perspektywy sie poszerzaty
i osiggaty nowe horyzonty.

Wtedy, nagle, ogtoszono stan wojenny!

Bez pardonu wystano nas do doméw, zamykajac wszystkie wyzsze
uczelnie. Odestano nas z powrotem do rodzicow! Ziemia stata sie wte-
dy ptaskim talerzem, a ja zsunetam sie z jego krawedzi i spadatam
w otchtan ciemnej i zimnej prozni..., bez szans na swietlang przysztosc.

Czas wldkt sie niemitosiernie. Kolejno otwierano urzedy i szkoty, ale
nasza pozostawata nadal zamknieta. Nikt nas nie informowat, co bedzie
dalej, co sie wydarzy... Wygladato na to, ze ,za kare” nasza uczelnia zo-
stanie zlikwidowana! Po pewnym czasie pozwolono nam jednak wrécic...

W smetnej szarej i depresyjnej rzeczywistosci, w ktérej zdeptano nasz
radosny zryw i ograbiono nas z naszych marzen, pojawit sie Major i dat
nam Pomaranczowga Alternatywe.

Studiowat wtedy historie sztuki na pobliskim Uniwersytecie i czesto
przebywat w naszym akademiku. Byt fascynujaca postacia i stat sie
wielka inspiracjg dla wielu. Z zaangazowaniem i radosng nadziejg cho-
dzilismy na , jego” akcje i happeningi, gromadzilismy sie w umdwionych
miejscach przebrani za agentdw, jako Swieci Mikotaje, lub rozdajac
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3
Lot Zielonego Jelenia — Landart Projekt
w Parada Dom Trzech Kultur

4
Kolorowa Kuchnia, projekt w Parada-Dom
Trzech Kultur




przechodniom produkty deficytowe, np.: papier toaletowy. Major wy-
nalazt wysmienita metode i trafiat nig w cel! Potrafit obnazy¢ i wysmiac
nasza rzeczywistos¢ i absurdalng sytuacje w kraju. (Stawna tapanka
Mikotajow na rynku wroctawskim). Na zamalowywanych przez ZOMO
napisach ,godzacych w 6wczesny system”, juz w nocy pojawiaty sie
kolorowe krasnoludki, czynigc w dzien kazde hasto ponownie widocz-
nym. Wszystko odbywato sie zgodnie z parafrazowang przez Majora
heglowska zasada: Hasto byto tezg, plama antytezq, a krasnoludek syntezq.
Obraz napiséw wytaniat sie jak zywy za sprawg kolorowych matych
postaci na zamalowanych $cianach. Na murach Wroctawia pojawiaty
sie widma haset spod zamalowan - jak powidoki...

Zndw mogtam wréci¢ na moje ulubione zajecia w pracowni Struktur
Wizualnych. Stawny punkt na kwadratowym tle stat sie marka Profe-
sora Leszka Ka¢my i wryt mi sie mocno w pamie¢. Odcisnat sie tam jak
stygmat i jasniat powidokiem w mojej podswiadomosci. | to nie tylko
z powodu ilosci wykonanych wariantéw i czasu spedzonego na uporczy-
wym wpatrywaniu sie w jego forme w okreslonym kolorze. Sensoryczne
doswiadczenie powidoku wywotywato we mnie ogromne wrazenie.
Po zamknieciu oczu lub po przeniesieniu wzroku z punktu na biatg
ptaszczyzne obok, ujawniat sie komplementarny obraz. Mézg wyswietlat
w umysle lub rzucat na biaty ekran papieru - jego powidok! To byto cos
nieoczekiwanego i fascynujacego zarazem!

Zajecia u Ka¢my umozliwity mi opracowanie Ksiegi Imion - projektu
w formie tablic na nowo ztozonych imion. Przypisane im ilustracje
powstawaty w kolorystyce, w potgczeniu z odczuciami i symbolika.
Projekt realizowatam z kolezanka z roku. Pamietam nasze poruszenie
i satysfakcje. U Ka¢my byto to mozliwe! Na kazde zajecia przychodzitam
zaciekawiona, a wychodzitam zainspirowana. To byt ten ewidentnie NIE-
-stracony czas, ktdry najsilniej oddziatywat wtedy na mojg wyobraznie
i pobudzat moj intelekt.

Byty tez niezapomniane zajecia z ceramiki u prof. Cywinskiej, czy
zrzezby pod okiem Christosa Mandziosa. A przechadzajac sie z prof. Zda-
nowiczem po ,jego” ogrodzie na Traugutta, podczas rozmowy z nim
zapominalismy o barierze z racji relacji mistrz-uczen, i z wypiekami
na twarzach zgtebialismy aktualny temat.

Wyniostam z tego wiele, a zebrane doswiadczenia staty sie podstawa
moich obecnych artystycznych i pedagogicznych dziatan. Zawigzywaty
sie wtedy podwaliny pod Akademie w Gaju, utworzong pdzniej Para-
de i ogréd zen. Urzeczywistniajgc szkote marzen, pracuje metodami
w obszarze pedagogiki trans — i interkulturowej, gdzie forma nauczania
ex cathedra zostaje zastgpiona dialogiem, a nauczyciel jest ,straco-
ny” ze swego piedestatu do poziomu wspdlnego partnerskiego kregu
z uczniami.

Trzymajac w reku Teorie koloru Goethego, w czesci dydaktycznej na-
trafitam na historie opisujaca jego pobyt w pewnym zajezdzie. Goethe
wpatrywat sie w postac kobiety stojacej na tle biatej Sciany — widziat jej
oslepiajaco blade oblicze okolone kontrastowo ciemnymi wtosami i in-
tensywna purpure jej sukni. Po chwili, gdy sie przemiescita, ,zobaczyt”
(jak to formutowat) jej widmo. Powidok - zarys jej postaci ukazat sie
w kolorach komplementarnych. Jej twarz byta ciemna, wtosy biate, a jej
ubiér w barwie morskiego turkusu. (Namalowat oba wizerunki kobiety).

Goethe, ktory uwazat, ze barwy maja wptyw na stany emocjonalne
cztowieka, ze mozemy je odczuwac, stworzyt podwaliny psychologii
koloréw. Jego teorie i idee na ten temat byty wtedy bardzo nowatorskie
i inspirowaty wielu artystéw.

Kiedy spogladam tez na Rudowtosq Strzeminskiego, ktéra odbieram
jako pochwycenie wrazenia powidoku kobiety o rudych wtosach, lub
pdzniej, ogladajac film Wajdy Powidoki - najpierw w gtowie wyswietla
mi sie ,punkt Ka¢my”... i nieodtacznie - jego powidok.
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Nieznany heros pragnie ingerowac
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Mityczne bestie mogq byc okietznane przez
Spiewajgce anioty, 500 x 230, akryl, ptdtno,
2019

Krzysztof Skarbek

Uzyskat dyplom z malarstwa w 1985 roku,
w pracowni prof. Zbigniewa Karpinskiego
w PWSSP, obecnie Akademia Sztuk Pieknych
we Wroctawiu. Od 2012 r. jest profesorem
zwyczajnym. Prowadzi dyplomujaca pra-
cownie malarstwa na Wydziale Malarstwa
i Rzezby.

Prodziekan Wydziatu Malarstwa i Rzezby
w latach 2008-2012. Zajmuje sie malar-
stwem sztalugowym, sztuka wideo, akcjami
oraz instalacjami. Brat udziat w 380 wysta-
wach zbiorowych, prezentowat swoje prace

3
Krzysztof Skarbek z pierwotnymi
symbolami, 1987

na 60 wystawach indywidualnych. W swoim
dorobku posiada okoto 40 filméw autor-
skich, 45 akcje plastyczno-muzyczne, w tym
takze w ramach zatozonych przez niego grup
artystycznych Potykacze Peret z Odry i Gabi-
net Operacji Plastycznych.

Wiecej informacji pod adresem:

http://youtube.com/krzysztofskarbek

Otrzymat szereg nagrdéd i odznaczen,
w tym, m.in. Brazowy Medal Zastuzony
Kulturze Gloria Artis (2012), Odznaczenie -
Zastuzony dla Kultury Polskiej (2014).

Jego prace malarskie i sztuki wideo znaj-
duja sie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie; Szczecinie i Wroctawiu, a tak-
ze w wielu innych zbiorach sztuki w kra-
ju oraz w zbiorach prywatnych w Polsce,
Francji, Grecji, Niemczech, Szwecji, Kana-
dzie i USA.



Krzysztof Skarbek

NIEZWYKEE DZIAEANIA W GABINECIE WIEDZY EZOTERYCZNEJ

Z niezwykta historig moich studiéow na wydziale malarstwa w naszej
uczelni, w pierwszej potowie lat 80, taczy sie wiele wspomnien. Jed-
nym z bardziej znaczacych byt kontakt z pracownig Wiedzy Wizualnej
(odstaniajacej przed studentami réwniez tajemnice wiedzy ezoterycznej
i magicznych rytuatow). Jej znakomici dydaktycy - artysci prezentowali
odkrywcze mozliwosci badania form plastycznych w innych mediach,
takich ktdre zainteresowaty mnie w sposdb szczegdlny. Byt nimi film
taczacy sie z performance, ktéry przeobrazit sie w pdzniejszej mojej
twérczosci w video art. Zaliczam do nich takze eksploracje $wiata in-
stalacji artystycznych.

Atmosfera petna ekspresyjnych, tworczych spie¢ naszej grupy, ow-
czesnych studentdw w tej pracowni, powodowata eksplozje nowych dla
nas rozwigzan w tworczych kreacjach. Jedng z bardziej emocjonujacych
chwil, jakie przydarzyty mi sie w zwigzku z technika filmowania w tam-
tych latach, byt moment kiedy tak zwane sklejki na filmie celuloidowym
16 mm spowodowaty zablokowanie prezentacji. Na ekranie zatrzymany
film zaczat sie pali¢ od goracej zarowki. Ten zaskakujacy i destrukcyjny
wypadek wydarzyt sie na Miedzynarodowym Festiwalu - Film Poza
Kinem —w 1985 roku. Kolega obstugujacy projektor stwierdzit z uzna-
niem, ze to $wietny, psychodeliczny efekt pulsujacej plazmy na ekranie.
Usmiechnatem sie i datem gtosniej muzyke oraz efekty dzwiekowe.
Dodam, ze ten film pt. Zmienigj sie, juz po wtasciwym odtworzeniu,
otrzymat nagrode na powyzszym festiwalu. Zrealizowatem go jako
element aneksu do dyplomu w naszej pracowni.

Autoportret, Krzysztof Skarbek w pracowni
dyplomowej, PWSSP we Wroctawiu, 1985
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1
Van Gogh trzyma obraz Mondriana, olej
ptétno, 70x90 c¢m, 2007

2
Melancholia, olej ptétno, 110x130 cm,
2021

3
Portret z czasow studidow

Zdzistaw Nitka
Urodzit sie¢ w 1962 roku. Wyksztatcenie
artystyczne uzyskat w liccum plastycznym
i w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych we Wroctawiu; dyplom z malar
stwa w Pracowni prof. Jozefa Hatasa (1987).
W czasie stanu wojennego przez cztery
miesigce byt wiezniem politycznym (1982).
W 1986 roku nawiazat korespondencyjny
kontakt z Georgiem Baselitzem, ktéry za-
dedykowat mu prace p.t. Maler Nitka (1988).
Od 1988 roku pracuje w Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu, gdzie prowadzi
Pracownie Malarstwa. W latach 1986-2022
autor kilkudziesieciu prezentacji indywidual-
nych i uczestnik kilkuset ekspozycji zbioro-
wych (m.in.: ,Ekspresja lat 80-tych”, Sopot
1986; ,Swiezo Malowane”, Warszawa 1988;
»Sztuka polska XX wieku”, Wroctaw 2000;
,2Malarz. Mentor. Mag. Otto Mueller a sro-
dowisko artystyczne Wroctawia”, Berlin
2018 /Wroctaw 2019).

Zdzistaw Nitka jest przedstawicielem
generagji lat 80. i kregu ,Nowych Dzikich”.
Mieszka razem z zona, malarka Jolantg Nikt,
w Obornikach Slaskich.




Zdzistaw Nitka

BYLEM STUDENTEM ,DZIAtAN | STRUKTUR WIZUALNYCH?”,
co wspominam z sympatia. Profesor Leszek Ka¢ma — osobowos¢ in-
telektualna, z papierosem w dtoni rozmawiat z kazdym studentem
0 wyznaczonym zadaniu czesto kilkadziesigt minut, przez co zajecia
przeciggaty sie do p6Zna w nocy. Wyobrazam sobie, ze takimi dydak-
tykami jak Ka¢ma musieli by¢ nauczyciele Bauhausu.

Kiedy studiowatem w pracowni ,struktur wizualnych”, Wiesiek
Gotuch byt juz znanym twoérca polskiego plakatu. Byto to dla mnie
wazne, bo sam troche startowatem w konkursach na plakat. Kiedys
Rysio Jedro$ namoéwit mnie do wziecia udziatu w konkursie na plakat
filmowy w Belgii, w Mons. Wystatem projekt i wygratem!

Atmosfera pracowni ,struktur” miata swoj specyficzny klimat - przed-
miot troche na uzytek projektowania wizualnego przestrzeni, na pewno
promujacy sztuke awangardowg, réwniez troche petnigcy role galerii
sztuki. Wszystko to razem sprzyjato niebywatemu doswiadczeniu.

Profesor Gotuch ktérego$ dnia prezentowat mi wiszace na Scia-
nach prace bytych studentéw i pedagogdéw - ,To jest Sosnowskiego,
to Marcolli, to Haki ...". Janusz Haka, niesamowite! Wtedy wtasnie spro-
wadzitem z zagranicy ksigzke Achille Bonito Olivy Transavantgarde Inter-
national, z samymi znakomitosciami, jak np.: Baselitz, Kiefer, Schnabel,
Cucchi - i wérédd nich tylko jeden Polak — Haka.
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No to le¢, 2020

2
Wyzej nie podskoczysz, 2019

3
Portret z czaséw studiow, 1989

Piotr Jedrzejewski

Urodzony w 1964 roku we Wroctawiu. Stu-
diowat w Katedrze Wzornictwa Przemysto-
wego PWSSP we Wroctawiu. Dyplom z za-
kresu projektowania form przemystowych
w 1989 roku. Nagroda Marszatka Wojewddz-
twa Dolnoslaskiego za wybitne osiggniecia
w dziedzinie kultury w 2006 roku. Obrona
rozprawy habilitacyjnej w 2012 na Wydziale
Form Przemystowych ASP w Krakowie. Od
momentu ukonczenia studiéw pracownik
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu. Obecnie prowa-
dzi pracownie dyplomujaca Projektowania
Kinetycznego oraz petni funkcje kierownika
Katedry Wzornictwa. Zajmuje sie designem
oraz tworzeniem przestrzennych obiektow
ruchomych, ktére mozna zaliczy¢ do ka-
tegorii rzezby kinetycznej, wystawianych
w Polsce (m.in. ostatnio na trzech miedzy-
narodowych wystawach sztuki kinetycznej;
LInmotion” w todzi w hotelu Andels 2015,
»Inmotion” na Politechnice Wroctawskiej
2016 oraz w Starej Kopalni w Watbrzychu
2018, a takze na wystawie ,Rzezba w po-
szukiwaniu miejsca” w galerii Zacheta
w Warszawie 2021), a takze m.in. w Ra-
wennie, Wiesbaden, Edynburgu, Londynie,
Dzakarcie, Bandung, Stratford upon Avon
i Montreux.

Prace w zbiorach: Dolnoslaskiego To-
warzystwa Zachety Sztuk Pigknych, Cen-
trum Nauki Kopernik, The MAD Museum
Stratford, Edwin’s Gallery Dzakarta. Autor
obiektu kinetycznego Copernicus dla Portu
Lotniczego Wroctaw. W 2020 roku, w galerii
Neon Akademii Sztuk Pieknych we Wrocta-
wiu, miata miejsce indywidualna wystawa
dorobku autora z okazji 30-lecia pracy
artystycznej.



Piotr Jedrzejewski

MASZ JUZ JAKIS PROBLEM? - PYTANIE TEJ TRESCI ZADAWALI SOBIE
nawzajem studenci pierwszego roku Wydziatu Architektury Wnetrz
i Wzornictwa w pierwszej potowie semestru letniego w roku akademic-
kim 1983/84. Bytem jednym z nich.

Zajecia z przedmiotu Dziatania i Struktury Wizualne prowadzit do-
cent Janusz Grzonkowski wspomagany przez st. wyktadowce Zdzistawa
Pokutyckiego. Znalezienie ,problemu” byto pierwszym krokiem do
realizacji postawionego zadania. Pamietam, ze zajmowatem sie poréw-
nywaniem jasnosci barw przy réznych rodzajach oswietlenia. Do wery-
fikacji pozwolono mi uzy¢ kamery telewizyjnej (!) i monitora, bedacych
na wyposazeniu Katedry. Kamera byta czarno-biata, wiec automatycznie
dysponowatem danymi w skali szarosci. Obrazy otrzymywane na mo-
nitorze dokumentowatem na kliszy analogowej aparatem marki Zenit.

Pole réwnomierne, to byt temat, ktéry realizowalismy w semestrze

pierwszym. Malowalismy karton, a nastepnie wycinalismy z niego kwa-
draty o boku 10 cm. Kwadraty musiaty by¢ w kolorach triady. W tym
celu nalezato uzy¢ okreslonych numerdw farb plakatowych firmy Talens.
Farby te mozna byto kupi¢ wytacznie w sklepiku na Jatkach i generalnie
byty one niedostepne. Jako$ jednak, z wzajemng pomoca, wszyscy
sobie poradzili.

Karton malowalismy watkami. Watki wykonywato sie z gabek od
lokéwek, otdéwka i kawatka drutu.

Na tak przygotowanych kartonikach trzeba byto umiesci¢ po dziewiec
kotek, takze wycietych z czarnego, biatego lub kolorowego kartonu.
W celu przygotowania kétek otrzymalismy wybijak 18 mm oraz klocek
z drewna klejonego na sztorc.

Za pomocg tych minimalistycznych srodkéw wyrazu wykonywali-
smy kompozycje, ktére miaty odpowiada¢ m.in. na takie hasta jak sy-
metryczny, niesymetryczny, dynamiczny, statyczny, ale tez estetyczny
i nieestetyczny.

Okazato sie, ze po uptywie czterdziestu lat, wszystko to jeszcze do-
brze pamietam.
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ONAON, 190 cm

2
cykl ,FALOR”, 60x 60 %25 cm

3
Portret z czasow studiow, 1983

Wojciech Olech

Studiowat w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych we Wroctawiu, 1989 r. otrzymat dy-
plom z zakresu szkta artystycznego w pra-
cowni prof. Ludwika Kiczury, dodatkowo
ukonczyt studia uzupetniajace z dziedziny
rysunku, malarstwa, rzezby, historii sztuki
i projektowania. Od 1987 r. uczestniczyt
w kilkudziesieciu wystawach szkta, m.in.
w: Miedzynarodowym Sympozjum Szkta,
Frauenau, Niemcy (1988); Judy Youcns
Gallery, Huston, Texas, USA (1989); Glass
Now Yamaha, Japonia (1990-1995); ,,Poolse
Glaskunst in Niderland”, Utrecht, Holandia
(1994); Il Miedzynarodowe Triennale Szkta,
Norymberga, Niemcy (1996); ,New Polish
Glass”, Muzeum Szkta Riihimaki, Finlandia
(1006); ,Abitare il Tempo”, Verona, Wtochy
(1996); Polo Gallery, Edgewater, New Jersey,
USA (1997); Function Art. Gallery, Pontiac,
Michigan, USA (1998); The L. S. Collection,
Soho, New York, USA (1998);

Brat udziat w projekcie ,Niedzwiedz”
prezentujacym Region Dolnoslaski na EXPO
2000, a takze m.in. w kilkunastu ekspozy-
cjach w kraju. Stworzyt unikatowa kryszta-
towa podtoge z wizerunkiem stofica w Bu-
dynku Ossolineum we Wroctawiu.

Jego prace znajduja sie w zbiorach: Mu-
zeum Okregowego w Jeleniej Gorze; Muzeum
Narodowego we Wroctawiu; Suomen Lasi
Museo, Riihimaeki, Finlandia; Glasmuseum
Frauenau, Niemcy; The Corning Museum of
Glass, Corning New York, USA.



Wojciech Olech

CO TAK NAPRAWNDE, JEST, CO WIDZIMY, JAK TO SIE DZIEJE, ZE
widzimy? A moze wszystko jest tylko powidokiem?

Zajecia ze Struktur Wizualnych nie dawaty odpowiedzi na te pytania,
za to opowiadaty, co dla mnie, wtedy studenta 1 roku PWSSP we Wro-
ctawiu juz w petni uzasadniato ich istnienie.

Najpierw dZzwiek mtotka uderzajgcego w wybijak, chwile pozniej setki
papierowych kropek l3dujacych o trzeciej nad ranem przed przegladem,
na kartkach papieru. Beztadne rozbryzgi farby, dziesiatki wydzieranych,
wycinanych ksztattow. Przydawato sie wszystko, dziury po kropkach tez,
nie byto odpaddw. Stynne powidoki — powodujgce wytrzeszcz oczu,
wpatrywanie sie w biatg $ciane i zajmujace dzielenie sie spostrzeze-
niami z Profesorem. Wyktady prowadzone troche na niby, na p6t serio,
opisujace niezwykle ciekawe procesy na petnym luzie, pokazujace swiat
zjawisk optycznych poprzez eksperyment, zabawe (bylismy w korncu

kompletng smarkaterig). Nie wiem, co trzeba by byto zrobi¢, zeby obla¢
przeglad, nie wiem tez, co trzeba by byto zrobic, zeby nie dosta¢ oceny
bardzo dobrej? Czasami wystarczyta erudycja. Gdybym wtedy zajecia
traktowat w petni powaznie - widziat w nich do$wiadczenie, droge do
rozwoju — och... grzechy mtodosci.

Nie studiowaliémy online, to byty zajecia ,twarza w twarz”, zawsze
komplet. Gesty, pozy, petne skupienia miny, chrapliwy tembr gtosu
prof. Janusza Grzonkowskiego, caty arsenat dydaktyczny tylko dla nas,
studentéw Wydziatu Ceramiki i Szkta.

Dopiero po latach zrozumiatem, ze nie tylko zdobyta wiedza, ale
i to, jak wyktadowcy dzielili sie nig, miato niebagatelny wptyw na mdj
rozwdj, konstruowanie tworczej osobowosci. Korzystam z tego zaplecza
nieustannie, dalej tworze dzieta z punktdw, kropek, z t3 réznica, ze teraz
umieszczam zbudowane z nich struktury w przejrzystej przestrzeni szkta.
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1

Islands (Wyspy), technika mieszana

na papierze akwarelowym, Arches,

152x 820 %1200 cm, instalacja podczas
indywidualnej wystawy zatytutowanej
Wilderness, Galeria im. Maud Gatewood,
UNCG, NC, 2020

2
W pracowni

3
Portret z czaséw studidéw

Maja Godlewska

Profesorka malarstwa w Department of Art
and Art History (Wydgzial Sztuki i Historii Sztu-
ki), College of Arts+Architecture, Uniwersytet
Karoliny Pétnocnej w Charlotte (UNCC), USA.
Absolwentka Wydziatu Malarstwa i Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu, dyplom w 1990.
Studiowala w National College of Art and
Design w Dublinie w ramach Europejskiego
Programu Wymiany Tempus (1991). Zajmuje
sie malarstwem studyjnym, instalacja, rysun-
kiem, fotografig, performansem, sztuka rela-
cyjna i sztuka w miejscach publicznych. Prace
Godlewskiej byty pokazywane w ponad stu
wystawach indywidualnych i zbiorowych,
m.in. Bechtler Museum of Modern Art., Char-
lotte, USA; North Carolina Museum of Art,
Raleigh, USA; APT London, Wielka Brytania;
55 Mercer Street Gallery, Nowy Jork; Burnie
Regional Gallery, Tasmania; c.ret.a. rome,
Rzym; Zacheta w Warszawie. Laureatka licz-
nych stypendiéw and grantéw, m.in.: Fulbri-
ght Fellowship, North Carolina Arts Council
Fellowship Award (dwokrotnie), Charlotte
Arts and Science Council Grant (pieciokrot-
nie), Stypendium Fundacji Koscuszkowskiej,
Tempus Mobility Grant. Brata udziat w ar
tystycznych programach rezydencjalnych
w Stanach Zjednoczonych, Australii, Chile,
Francji, Hiszpanii, Islandii, Grenlandii, Korei
Pd., na Mauritiusie i Wyspach Kanaryjskich.
W 2019 byta wizytujaca artystka University of
Tasmania Cradle Coast, w 2022 bierze udziat
w programie artist-in-residence na Wyspach
Owczych. Prace w kolekcjach muzealnych,
prywatnych i przestrzeni publicznej.
http://maja-godlewska.squarespace.com/
https://coaa.uncc.edu/spotlights/maja-
godlewska




Maja Godlewska

MOJE WSPOMNIENIA SA METNE. MAM UCZUCIE, ZE GENERALNIE
nie bytam przygotowana do zajec. Tych i innych tez. Pamietam, ze na po-
czatku nie mogtam poja¢, o co chodzi z tymi studiami. Tajemnicza
struktura zaje¢ na wyzszej uczelni, oparta troche na zgadywaniu co,
jak i na kiedy trzeba zrobi¢, stata sie rutyna dopiero na drugim roku.
Kolezanki i koledzy po liceach plastycznych moéwili o robieniu plansz,
zatatwianiu papieru i zarywali noce w akademiku. Byty pozne lata
osiemdziesiate. Ja nie wiedziatam, co to jest gesso i jak robi sie plan-
sze, ale miatam matg kolekcje afrykanskich mosieznych odwaznikéw do
wazenia ztotego piasku. Na Strukturach Wizualnych powiedziano nam,
ze mamy nakreci¢ film kamerag 8 mm. Koniecznie chciatam uzy¢ tych
odwaznikow. Profesor Wiestaw Gotuch byt bardzo pomocny i probowat
wydusic¢ z moich nagran jakas inteligentng narracje. Nie jestem pewna,
jak to sie skonczyto. Ten filmik by¢ moze gdzies sobie jest. Odwazniki
nadal mam, nadal s3 piekne i nadal maja potencjat. Ale, wynikto co$
innego! Profesor Gotuch przypomniat mi w e-mailu, ze swdj fatszywy
zyciorys, inne zadanie ze Struktur Wizualnych, napisatam jako facet.
O tym nie pamietatam wcale, ale niezmiernie sie ucieszytam. Ewident-
nie wyprzedzatam mocno binarne czasy w mojej tradycyjnej ojczyznie!
Mysle o moich dzisiejszych amerykanskich studentach, z ktérych by¢
moze i jedna czwarta deklaruje genderowg ptynnos¢, a przynajmniej
brak jednoznacznej decyzji w sprawie i mysle o swobodzie, z ktérg
0 tym moéwia.
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Tomasz Broda

Urodzit sie w 1967 r. w Kaliszu. W 1992 1.
ukonczyt studia na wroctawskiej ASP. Dy-
plom zrealizowat pod kierunkiem prof. Jana
Jaromira Aleksiuna. Rysownik, ilustrator, pe-
dagog, doktor habilitowany i wyktadowca
Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu,
gdzie prowadzi Pracownig Ilustragji.

Zilustrowat m.in. Zréb sobie Wroctaw
Mariusza Urbanka (2009), Puszke cacuszko
Lecha Janerki (2006) i Tajemnice Swietej
Dzielnicy Beaty Maciejewskiej (2010).

Od Rubesa do Pikasa to tytut jego au-
torskiej interpretacji ,historii sztuki
z kosza na $mieci - Wangogi z mopdw
i Rubesy z poduszek”, powstatej w 2014 .,

80 —

ktéra mozna byto oglada¢ m.in. w Muzeum
Wspdtczesnym Wroctaw. W autobiograficz-
nym komiksie Cos$ pan zmalowat (2018) opi-
sat edukacje plastyczng w Polsce, od przed-
szkolaka do wyktadowcy ASP, a w satyrycznej
rubryce Brodaway w tygodniku Wprost po-
kazywat, jak zrobi¢ m. in. Jarostawa Kaczyn-
skiego z recznika i Donalda Trumpa z siatki
na warzywa (2018-2020 r.) Jego lalki i maski
z przedmiotéw codziennego uzytku mozna
byto ogladac¢ w m. in. autorskim programie
Zrdb sobie gebe w TVP i w niemieckiej wersji
Ulicy Sezamkowej. Jest takze autorem tek-
stéw o projektowaniu graficznym - znalazty
sie one w ksigzce Admiratowie wyobrazni.

100 lat polskiej ilustracji w ksigzkach dla dzieci
(2020). Napisat takze i zilustrowat Bookface.
Ksiege twarzy pisarzy (2020), w ktdrej wciela
sie w klasykow literatury, publikujacych po-
sty w mediach spotecznosciowych.

Jest laureatem licznych nagrod, m.in.
za ilustracje do Przygod przyrody Zbigniewa
Macheja w konkursie Ksigzka Roku 2008
Polskiej Sekcji IBBY, za oktadki do cotygo-
dniowego dodatku Petna Kultura w Stowie
Polskim w miedzynarodowym konkursie
projektowania prasowego Chimera w 2004
r. oraz za rysunki satyryczne (o$miokrotny
laureat Miedzynarodowej Wystawy Satyry-
kon, w tym Grand Prix).

1
Ilustracja do ksigzki autorskiej Cos pan
zmalowat

2
Ilustracja do ksiazki autorskiej Cos pan
zmalowat




Tomasz Broda

BY£O TAKIE OKIENKO NA JEDNYM Z KORYTARZY WE WROCEAW-
skiej uczelni plastycznej, gdzie raz w miesigcu wyptacali nam, studentom
stypendium. Na co dzien okienko byto zakratowane i wisiata na nim
solidna ktéddka. W dzien wyptaty ustawiata sie tam kolejka, a czas ocze-
kiwania uptywat na rozmowach o tym, gdzie bedziemy Swietowac.
Kolejka byta dtuga i siegata drzwi oznaczonych tabliczka z napisem:
Wiedza o dziataniach i strukturach wizualnych”. Nie miatem pojecia,
o to znaczyto, brzmiato tajemniczo i sugerowato, ze chodzi o co$ her-
metycznego. Malarstwo to malarstwo, grafika to grafika, ale te struktury
wizualne to na pewno jakas sciema - myslatem sobie. Pare razy stojac
w kolejce do kasy, widziatem tych, ktérzy do sali od struktur wizual-
nych wchodzili lub z niej wychodzili, a po jakims czasie zaczatem juz
ich kojarzy¢. tysy brodacz z mongolskimi oczami, miat cos z Lenina
i wygladat na herszta azjatyckiego gangu, usmiechniety cherubinek
z blond loczkami moégtby pozowad do sielankowych obrazéw Hansa
Zatzki, dtugowtosy okularnik przypominat intelektualiste z wczesnych
filmdw Zanussiego, a najstarszy, o siwych wtosach i smutnych oczach,
nadawat sie na meczennika z ekranizacji zywotow swietych. Wygladali
dos¢ schludnie, co w plastycznej uczelni byto podejrzane, normalny byt
u nas widok malarza w upapranym fartuchu, grafika z czarnymi tapami,
petno takich stato wraz ze mng w kolejce do okienka, wyciagali te swoje
brudne tapska po pienigdze, walito od nich terpentyna i innymi chemi-
kaliami, rozmawiali o panienkach i o tym, gdzie pdjda sie upic, jak tylko
dostana to stypendium. Cate to towarzystwo od struktur wizualnych nie
miato nic wspdlnego z wizerunkiem artysty i wydawato mi sie mocno
szemrane - zadnego alkoholu, dziewczyn ani trawy!

Po roku czy dwdch w programie moich studidéw pojawit sie wreszcie
przedmiot: ,Wiedza o dziataniach i strukturach wizualnych”. Zajecia
w sali obok okienka, gdzie dawali pienigdze odbywaty sie w pigtki po po-
tudniu. Moja dwczesna dziewczyna, tez studentka, ale z innego roku,
konczyta wczesniej, wiec zamiast zgtebia¢ owa wiedze, chodzilismy
na wagary do Parku Szczytnickiego lub na Wyspe Stodowa. No i nie
dowiedziatem sig, co sie kryto za nazwa tajemniczego przedmiotu,
nie pamietam, jakim cudem Wiestaw Gotuch, ten dtugowtosy okularnik,
dat mi zaliczenie, ale dzis struktury wizualne budza we mnie dwa prze-
mite wspomnienia: rados$¢ comiesiecznej wyptaty stypendium i pozna-
wanie dziewczecych urokéw w okolicznosciach wroctawskiej przyrody.

3
Portret z czaséw studiow |
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1
Z cyklu ,Spojrzenia na Hamm”, luty 2015

2
Z cyklu ,Spojrzenia na Hamm”,
marzec 2022

3
Z cyklu ,Spojrzenia na Hamm”,
grudzien 2014

4
Portret z czaséw studidow

Tomasz Gawet

w latach 1997-2016 byt aktywnym czton-
kiem zaréwno w Zwiazku Zawodowym Ar-
tystéw Plastykoéw Nadrenii Pétnocnej West-
falii, jak i Zwiazku Artystow Miasta Hamm.

Wystawiat swoje prace w wielu zbio-
rowych wystawach obu zwiazkéw, m.in.
w muzeach w Hamm, Dortmundzie, Bochum
i Essen. Zrealizowat takze kilka wystaw indy-
widualnych w Hamm, gdzie od trzydziestu
lat mieszka.

Zawodowo zajmuje sie grafika uzytkowa,
planujac i realizujac koncepcje strategii
kampanii reklamowych dla takich koncer-
now jak Grohe, STONES czy Garant.



Tomasz Gawet

KATEDRA WIEDZY WIZUALNEJ... MUSZE PRZYZNAC, ZE WIADO-
mos¢, jaka otrzymatem od Profesora Gotucha bardzo mnie ucieszyta
i spowodowata dos¢ intensywne starania, by przypomniec sobie sytu-
acje i zdarzenia, jakie miaty miejsce ponad trzydziesci lat temu.

Nie jest to takie proste po tak dtugim czasie, postaram sie wiec opisac,
jaki wptyw na moje zycie miaty zajecia w Katedrze.

Nie znam osobiscie nikogo, kto byt w stanie zrozumiec¢ sensownos¢
analizy wzajemnego wspotdziatania koloréw na wybijanych po nocach
krazkach z kolorowego papieru. Przypuszczalnie z tego powodu zajecia
te byty przez wiekszos$¢ z nas traktowane z przymruzeniem oka. To, co
pojawito sie pdzniej — eksperymenty multimedialne (wtedy oczywiscie
tylko przy uzyciu analogowych mediéw), zafascynowato mnie i miato
bezposredni wptyw na moje cate zawodowe zycie. Tej otwartosci na inne
niz klasyczne narzedzia wyrazu, taczenia ich w celu uzyskania mozliwie

jasnej dla odbiorcy formy przekazu pewnej idei, sposobu odbierania
Swiata badz zwrdcenia uwagi na wazne aspekty naszej rzeczywistosci
nauczytem sie przy Placu Polskim 3/4.

Bardzo duzy udziat w tym ,ksztattowaniu artysty“ miata oczywiscie
takze kolezensko-przyjacielska atmosfera panujaca w salach Katedry,
przekraczajaca te typowe ramy relacji wyktadowca-student. Relacje te
byty pogtebiane zwtaszcza podczas plenerdw i warsztatéw pozauczel-
nianych w Polanicy, czy Lubiatowie. Ta otwarto$¢ na nowe, czasami wrecz
absurdalne pomysty, potaczona z praktycznym usunieciem stéw: ,to
niemozliwe, tego nie mozesz robi¢" stworzyta dos¢ solidng podstawe

do robienia tego, co uwazam za stuszne, szczere i dobre.
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1
Lodowy zegar, 1993

2
Tabulatoria, 1996

3
Maszyna czasu, 2021

4
Autoportret z czaséw studiow

Tomasz Domarnski

urodzit sie w 1962 r. w Gizycku, studiowat
w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu,
gdzie w 1993 r. uzyskat dyplom z rzez-
by, a w 2003 r. obronit doktorat, ktérego
przedmiotem byta rzezba efemeryczna jako
monument relatywny.

Jest autorem rzezb, instalacji, obiektdw,
performensdw, rysunkéw i fotografii. Artysta
pracuje przewaznie z naturalnymi materiata-
mi: woda, lodem, ogniem, drewnem, stoma,
popiotem, metalem, wykorzystujac wtasci-
we im procesy. Tworzy filmy i animacje jako
integralne elementy wielu realizacji.

W latach 1995-96, uzyskat stypendium
Banaras Hindu University w Varanasi. Piecio-
krotny stypendysta Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego oraz wielu fundacji
iinstytucji, m.in. dwukrotnie Pollock-Krasner
z Nowego Jorku, Laurenz Foundation z Bazy-
lei, Montag Stiftung Bildende Kunst z Bonn,
CEC ArtsLink z Nowego Jorku, dwukrotnie
UNESCO-Aschberg z Paryza, KulturKontakt
z Wiednia, Fundacji Wspétpracy Polsko-Nie-
mieckiej z Berlina, Adolpha i Esthery Gottlieb
z Nowego Jorku. W 1997 nominowany do
Paszportow ,,Polityki”. W tym samym roku
reprezentowat Polske na IX Triennale Sztuki
w New Delhi.

Swoje projekty i wystawy realizowat m.in.
w Polsce, Niemczech, Francji, Luksembur-
gu, Irlandii, Norwegii, Szwecji, USA, Kana-
dzie, na Alasce, w Hong Kongu czy Korei.
Brat udziat w piecdziesieciu wystawach
indywidualnych i ponad stu piecdziesieciu
zbiorowych.

Prace Tomasza Domanskiego znajduja sie
m.in. w kolekcjach takich instytucji jak: Dol-
noslaskie Towarzystwo Zachety Sztuk Piek-
nych we Wroctawiu, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, Muzeum Wspotczesne Wroctaw,
Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku.



Tomasz Domanski

OD STRUKTURY CHMURY DO POMNIKOW CZASU

Jako studenci wydziatu MGR (malarstwo-grafika-rzezba) podchodzi-
lismy do ,struktur” z lekka rezerwa, traktujac zagadnienia aktywnosci
wizualnej za wiedze oczywista i niegodng poswiecenia jej zbyt wiel-
kiej uwagi, moze nawet ,uragajaca misji artysty”, do ktérej wtasnie
zostalismy powotani, zdajac trudne egzaminy i majac ciezko zdobyty
indeks w kieszeni (w roku 1988 na jedno miejsce na wydziale MGR
przypadato okoto trzydziestu kandydatdw). Przegladajac indeks z wpi-
sanymi przedmiotami, ktdre przeciez trzeba byto zda¢ lub przynajmniej
zaliczy¢, uswiadamiam sobie, jak wielki zdobylismy bagaz doswiadczen
w zakresie szerokiej propedeutyki, rudymentéw wiedzy o podstawach
formy, barwy, swietle, w odniesieniu do percepcji kultury wizualne;j.
LStruktury” byty bazg, na ktérej mogtem zaproponowac wtasng kon-
cepcje plastyczna. Na zakonczenie pierwszego roku, po konsultacjach

ze Zdzistawem Pokutyckim, zrealizowatem monumentalng konstrukcje
z wielu czarno-biatych listewek skreconych na ksztatt graficznej chmury,
ktéra zawista na ostatniej kondygnacji klatki schodowej w gtéwnym
gmachu ASP. To wtasnie dzisiaj i przez wszystkie minione lata pracy,
podczas instalowania rzezb, dzieki zajeciom ze Struktur Wizualnych,
odczuwam ten wyjatkowy spokoj, graniczacy z pewnoscig kolejnego,
swiadomego ruchu, ktéry mam wtasnie wykonaé. Komplementarne do
LStruktur” byty zajecia z Projektowania Rzezby w Architekturze, prowa-
dzone przez Waldemara Szmatute, asystenta rzezbiarza - architekta
prof. Alojzego Gryta, ktory tak samo jak warszawski architekt teoretyk,
tworca Formy Otwartej, Oskar Hansen, uczyt nas tworzy¢ obiekty dla
dowolnej przestrzeni.

Z perspektywy ponad trzydziestu lat pracy w zawodzie artysty widze
wyraznie, ze zaréwno myslenie strukturami, jak i ,czasoprzestrzeniy”,
miaty ogromny wptyw na rozwoj mojej intuicji plastycznej, ktéra pod-
powiada mi, jak dziata¢, zeby tworzy¢ kompozycje, ktérych osadzenie
w przestrzeni jest uzasadnione i wcigz nacechowane wolnoscig artysty.
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1
Pomiedzy przestrzeniq ideq a obecnoscig,
instalacja interaktywna

2
Labirynt idei, zdarzen, instalacja
przestrzenna audiowizualna

3
Autoportret z czaséw studiow

Matgorzata Kazimierczak

Artystka pracujaca w obszarze sztuki in-
termedialnej, przestrzeni instalacyjnej,
obiektu, rzezby, rysunku, grafiki, fotografii,
filmu, performance. Dziatania te s czesto
dopetniane warstwa teoretyczna, akcjami,
wystapieniami w zaleznosci do relacji: spo-
tecznych opartych na interakgji i dialogu lub
w odniesieniu do wtasnej subiektywnosci.
Czesto tworzy projekty otwarte, interaktyw-
ne, roztozone w czasie, procesualne, oparte
na spotkaniach, dziataniu, kontakcie. Jest
pracownikiem naukowo-artystycznym Aka-
demii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we
Wroctawiu, gdzie prowadzi dla studentéw
Pracownie Intermedidéw i Fotografii na wy-
dziale Rzezby i Mediacji Sztuki. Ukonczy-
ta studia ASP w 1995 r. Doktorat obronita
w 2015 r,, a habilitacje 2020 r. W latach
1997-2002 byta wyktadowca we Wroctaw-
skich Szkotach Fotografii: Pho Bos, Wyzsza
Szkota Fotografii Afa. Wspdtpracowata
z Towarzystwem Kultury Czynnej, realizujac
projekty z dziedziny edukacji i sztuki. Pro-
wadzita warsztaty z mtodzieza wykluczong
w osrodkach terapeutycznych, Domach
Dziecka oraz z mtodziezg niepetnosprawna,
wspotpracujac z Fundacjg Handicap. Zre-
alizowata kilkadziesiat wystaw zbiorowych
i indywidualnych w kraju i za granica. Jest
zapraszana na miedzynarodowe festiwale
sztuki: ,AVE Audio Visueel Experimenteel
festival” Holandia; ,Media Sheffield Show”
W. Brytania; Wystawa indywidualna Galery
EW Creteil Paris Francja i inne. Jest zwigzana
od pierwszej edycji z wroctawskim festiwa-
lem WRO, gdzie wielokrotnie prezentowa-
ta swoje instalacje i filmy, oraz z Galerig
Entropia. Animatorka zycia artystycznego,
jako kurator corocznego cyklu wystaw Sztu-
ki Intermedialnej na Festiwalu Podwodny
Wroctaw ( 2008-2022). Jej prace znajduja
sie w kolekgji Dolnoslaskiego Towarzystwa
Sztuk Pieknych oraz w kolekcji Muzeum
Wspotczesnego Wroctawia.



Matgorzata
Kazimierczak

KATEDRA WIEDZY WIZUALNEJ - BO TAK NAZYWALO SIE MIEJSCE
w uczelni, ktére juz woéwczas byto najblizsze moim intermedialnym
pasjom. Wspominalismy nieraz z przyjaciétmi z roku tajemniczy czarny
gabinet: jedyny w swoim rodzaju.

Atmosfera percepcyjno-intelektualnych rozwazan oraz twérczy eks-
peryment poznawczy. Tak moge scharakteryzowac w jednym zdaniu cos,
co byto mi bardzo bliskie, a co zawierato u samego podtoza rozwazania
i poszukiwania. Rozmowy przy stole, dawkowanie i uporzadkowywanie
informacji, a potem wtajemniczanie i dziatanie.
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1
SuprasymmetryO3a, performance

2
Suprasymmetry03b, performance

3
Portret z czaséw studidow

Robert Lisek

Jest artysta, matematykiem i kompozyto-
rem zajmujacym sie systemami, sieciami
i procesami (obliczeniowymi, biologiczny-
mi, spotecznymi), zaangazowanym w szereg
projektow poswieconych sztuce mediow,
Al i sztuce immersywnej z krytycznym
uwzglednieniem probleméw spotecznych.
Czerpiac ze sztuki postkonceptualnej, sztuki
oprogramowania i meta-mediow, jego prace
celowo wymykaja sie kategoryzacji. Lisek
jest pionierem sztuki opartej na sztucznej
inteligencji i uczeniu maszynowym. Jego
praca dotyczy tematéw takich jak ,ontologia
maszyn” i ,estetyka sztucznego zachowa-
nia” w perspektywie opartej na wizualnym
aspekcie maszyn i programowaniu ich reak-
¢ji w dynamicznym srodowisku. Jest réwniez
kompozytorem muzyki wspdtczesnej, auto-
rem wielu projektéw z pogranicza muzyki Al,
spektralnej, stochastycznej, musica futurista
i noise. Jest autorem 300 wystaw i koncer-
tow m.in.: SIBYL - ZKM Karlsruhe; GO-
LEM - IRCAM Centre Pompidou; QUANTUM
ENIGMA - Harvestworks Center New York
i STEIM Amsterdam; TERROR ENGINES -
WORM Centre Rotterdam, Secure Insecu-
rity — ISEA Stambut; DEMONY - Biennale
w Wenecji (wydarzenia towarzyszace); Ma-
nifest a Manifest — Zamek Ujazdowski Sztuki
Wspotczesnej, Warszawa; NEST — ARCO Art
Fair, Madryt; Float - Lower Manhattan Cul-
tural Council, Nowy Jork; WWAI - Siggraph,
Los Angeles.



Robert Lisek

PAMIETAM, ZE PODCZAS MOICH STUDIOW W KATEDRZE WIEDZY
Wizualnej opracowatem prywatng metodologie tworzenia alternatyw-
nych sytuacji, ktéra opierata sie na kwestionowaniu sposobu, w jaki
postrzegamy i rozumiemy rzeczy i zdarzenia. Zauwazytem, ze narzedzia
techniczne, jakimi dysponuje Katedra uzywane s3 wielokrotnie w ten
sam sposodb, tzn. gtdwnie jako narzedzia zapisu i edycji obrazu i dzwieku.
Zaliczajac rok, wykonatem performans, w ktérym pokazatem, w jaki
sposdéb nasza percepcja oraz rozumienie zaposredniczone jest i ogra-
niczone poprzez uzycie technologii. Podczas performansu blokowatem
tasma ekran monitora, blokowatem réwniez nosnik, w jakim rozchodzi
sie sygnat Swietlny (zablokowana lornetka z soczewkami) i zakleitem
moje oczy. Akcja odbywata sie w czasie rzeczywistym i w zamierzeniu
nie miata by¢ filmowana. Wedtug mnie rejestracja i dokumentacja
opoznia proces tworzenia sztuki i jest zbedna. Druga czes¢ performansu
dotyczyta wymiany symbolicznej, w jaki sposéb jezyk i symbole funk-
cjonujg w przestrzeni spotecznej i w jaki sposdb formatujg rozumienie
zdarzen. Manipulowatem symbolami wojennymi i religijnymi (swastyki
i krucyfiksy), aby wzbudzi¢ niepokdj i uwolni¢ nowe konteksty znacze-
niowe. Performans byt na tyle radykalny, ze oceniajacy zadanie uznali,
ze nie posiadaja kryteridw do jego oceny. Zastosowano rozwigzanie
losowe, jakim byt rzut kos¢mi do gry i wypadajaca liczba jako ocena,
co dopetnito performans i pokazato znaczenie zdarzen przypadkowych
W procesie tworzenia i interpretacji sztuki.
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1
Peryferia stow XIX, druk cyfrowy,
70100 cm, 2019

2
TypoGrafie XVIIl, druk cyfrowy,
70x100 cm, 2009

3
Portret z czaséw studiow, 1989

Andrzej Moczydtowski

Urodzit sie w 1969, w latach 1989-1994
studiowat w PWSSP we Wroctawiu. Dyplom
w pracowni grafiki artystycznej pod kierun-
kiem prof. Andrzeja Basaja w 1994 roku.
0d 1995 r. zatrudniony na stanowisku asy-
stenta w Pracowni prof. Ludwika Zelaznie-
wicza w Katedrze Projektowania Graficznego
na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw macie-
rzystej ASP. Obecnie jako profesor uczelni
prowadzi Pracownie Projektowania Pisma
i Form Wydawniczych.

Realizuje projekty ksigzek, albuméw i ka-
talogéw wspdtpracujac z wydawnictwami
i instytucjami kultury i nauki. Tworzy cykle
autorskich cyfrowych grafik inspirowanych
typografig. Koncentruje sie nad przestrze-
nig tworczych rozwigzan taczacych elementy
warsztatu klasycznego i cyfrowego.
Zrealizowat szereg projektow katalogéw
i materiatdw promocyjnych m.in. do wystaw
ZPAP Okregu wroctawskiego i Wydziatu Gra-
fiki i Sztuki Mediéw ASP Wroctaw oraz pro-
jektow i opracowan graficznych albumoéw
sztuki takich artystow jak Wtadystaw Wincze,
Alfons Mazurkiewicz, Wanda Gotkowska.



Andrzej Moczydtowski

LZAUEEK KACMY” - TO MIEJSCE SZCZEGOLNE | HISTORYCZNE
w topografii budynku ASP przy pl. Polskim i w mojej pamieci. Potozone
nieco z dala od zgietku gtéwnych ciagéw komunikacyjnych, pomalo-
wane czarng, matowa farbg pochtaniajaca resztki pobliskiego, kory-
tarzowego $wiatta, stato sie za studenckich czaséw (poczatek lat 90.)
jakby strefa ,zagladania” i doswiadczania innej rzeczywistosci (grafiki).
Zautek z perspektywy lat byt réwniez unikalnym miejscem - swoistym
,Zagieciem czasu i przestrzeni” dla naszej wyobrazni. Sferg przejscia
w nowy wymiar myslenia i kreacji artystyczno-projektowej z uzyciem
nowych $rodkéw wyrazowych i wizualnych. Czym$ wyraznie odmien-
nym od naszych ,codziennych” graficznych praktyk — rysunku, grafiki
warsztatowej i projektowe;.

Zajecia z ,mediéw” pamietam jako wyzwalajace alternatywne wraz-
liwosci i sSwiadomos¢ w procesach twérczych. W wizualnych analizach

i dziataniach pojawiaty sie nowe jakosci - czas (od sekund po godziny...),
animacja, interakcje i state przewidywanie konsekwencji nastepstw.
Stwarzaty one wtedy zupetnie inne artystyczne ekscytacje i perspek-
tywy niz dziatania w grafice projektowej czy warsztatowej. Na pewno
w tych pierwszych prébach byto réwniez sporo humoru i zaktadanego
eksperymentu czy przypadku, ale z pewnoscig budowato to podstawy
do coraz szerszej i bardziej sSwiadomej wiedzy wizualnej jako takie].

Dodatkowym atutem ¢wiczen i zadan medialnych byty czeste zatoze-
nia pracy w grupie. Temat wymuszat zespotowe koncepcje i rozwigzania
i w tym aspekcie dawat kolejne doswiadczenia w odréznieniu od ,kla-
sycznych”, bardziej zindywidualizowanych specjalnosci.

Serdecznie i inspirujaco jest wspominac czas spedzony z moimi
owczesnymi wyktadowcami, a dzi$ kolegami z Wydziatu i odczuwac -
podobnie jak wtedy — duzo pozytywnej energii i (jeszcze) mtodzienczej
mobilizacji do kolejnych graficznych wyzwan. Atmosfera i moc pracowni
wizualnych niech wciaz tak silnie rezonuje i aktywuje nowe pokolenia
adeptow filmu, fotografii, ale rowniez grafiki 2D - projektowej i arty-
stycznej!
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1
Koloratka

2
Frau mit Hund

3
Portret z czaséw studiéow

Tomasz Opania

Urodzony w 1970 roku w Gliwicach. Dyplom
z rzezby zrealizowat w 1994 roku w PWSSP
we Wroctawiu w pracowni prof. Leona Pod-
siadtego. W 1993 roku otrzymat stypendium
Ministra Kultury i Sztuki, w 1994 - stypen-
dium Rzadu Konfederacji Szwajcarskiej dla
mtodych artystéow. W latach 1994-1996
studiowat w Ecole Superieure d’Arts Visu-
els w Genewie. Od 1996 zatrudniony w ASP
we Wroctawiu, gdzie obecnie prowadzi dy-
plomujaca Pracownie Sztuki w Przestrzeni
Publicznej. W latach 2012-2014 kierownik
Katedry Mediacji Sztuki. Od 2019 kierow-
nik studiéw podyplomowych Mediacja
i Rynek Sztuki.

Zajmuije sie rzezbg, instalacja, performan-

sem, dziataniami w przestrzeni publicznej,
projektowaniem. Buduje obiekty i wynalaz-
ki, wykorzystujac rézne techniki, badz wspét-
pracujac z fachowcami i rzemiedlnikami.
Jego ,narzedzia sztuki” to czesto maszyny
lub przyrzady stuzace do aktywnego odbio-
ru. S3 to rzezby partycypacyjne angazujace
widza i/lub zmuszajace go do przyjecia
prognozowanej postawy. Realizuje réwniez
atrybuty, ktore wykorzystuje w wystapie-
niach na zywo. Swoje prace traktuje jako
komentarz do aktualnych zdarzen i otaczaja-
cej go rzeczywistosci. Interesuje go polityka
oraz spoteczenstwo. Prowadzi warsztaty dla
mtodziezy, dorostych i 0séb wykluczonych:
z zaburzeniami psychicznymi, niepetno-
sprawnymi i/lub stale bezrobotnymi.
W latach 1996-2021 brat udziat w kilkuna-
stu wystawach indywidualnych i zbiorowych.
Zrealizowat takze kilka projektéw autor-
skich, m.in.: Wroctaw - wejscie od podwérza
oraz Translokacja.



Tomasz Opania

PERFORMANCE WYKONANY WSPOLNIE Z MARKIEM RANISEM, NA
zaliczenie z przedmiotu Dziatania i Struktury Wizualne

Miejsce: Pracownia Wiedzy Wizualnej, na 2 pietrze w budynku ASP
przy placu Polskim 3/4

Czas: poczatek czerwca 1991 roku (koniec Il semestru drugiego roku,
na kierunku Rzezba, na Wydziale Malarstwa i Rzezby)

Ubrani w stroje robocze weszlismy z Markiem Ranisem do pracowni.
Marek przynidst ze sobg belke — sosnowy stempel budowlany o $red-
nicy okoto 15-20 cm i dtugosci okoto 2 metréw. Ja przyniostem pite
tancuchowa marki STIHL. Marek opart pionowo belke o podtoge, a ja
uruchomitem pite, ktéra momentalnie zadymita spalinami pomiesz-
czenie i ze wzgledu na zepsuty ttumik narobita niesamowitego hatasu.
Nastepnie odcigtem od dotu okoto 20-centymetrowy odcinek belki.

Po tym fakcie, nie gaszac pity, wyrecytowalismy, a wtasciwie wykrzycze-
lismy przystowie ,baba z wozu koniom lzej". Nastepnie znéw odcigtem
20 centymetréw belki. Po czym wykrzyczelismy kolejne przystowie
JK..wa k..wie tba nie urwie”. Po kazdym odcieciu recytowalismy jakies
przystowie. Performance dobiegto konca, gdy pocielisSmy cata belke.
Niestety nie pamietam innych recytowanych przystéw.

Cata sytuacje dokumentowat kamerg video VHS as. Mirek Koch.
Profesorowie: prof. Grzonkowski, ad. Wiestaw Gotuch i chyba ad. Ire-
neusz Olszewski siedzieli w matym pokoiku obok. Z relacji kolegdw,
ktérzy wehodzac do pracowni mijali uchylone drzwi, wynikato, ze nie
byli szczegdlnie zadowoleni. Moze martwili sie przepisami BHP, moze
przeszkadzat im smréd spalin i hatas albo doskwieraty im wulgary-
zmy. Nie pamietam tez, na jaki temat nasze dziatanie byto odpowie-
dzig. W kazdym razie za wykonana prace otrzymatem od ad. Wiestawa
Gotucha ocene ,dobry”.
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1
Like Shishmaref, HD video,
16 min., film, 2016

2
Subcritical, transfer print na aluminium
120%152 cm, 2022

3
Portret z czasow studiow

Marek Ranis

artysta multimedialny, kurator, profesor
sztuki na Uniwersytecie Pétnocnej Karoli-
ny Charlotte, USA. Absolwent wroctawskiej
Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta,
dyplom na Wydziale Rzezby. Od 2002 gtow-
nym tematem twdrczosci Ranisa jest glo-
balne ocieplenie klimatu, temat ten zgtebia
w mediach obejmujacych film, instalacje,
malarstwo, fotografig, praktyke spotecznga,
esej i gry towarzyskie. Jego badania dotycza
dramatycznych zmian w strefie okotobie-
gunowej, migracji klimatycznej, jak réwniez
zycia i doswiadczen rdzennych mieszkancéw
Arktyki. Ranis prowadzit badania zwigzane
z klimatem i postkolonializmem w Australii
i Afryce.

Laureat wielu nagréd, stypendidw i re-
zydencji artystycznych, m.in. UNESCO
Aschberg Fellowship NY, USA, American-
-Scandinavian Foundation Grant and NC
Artist Fellowship Awar. Ranis prezentowat
swoja twdrczos¢ i badania artystyczne
na ponad 150 miedzynarodowych wysta-
wach i konferencjach. W uznaniu zastug,
Departament Stanu USA nominowal Rani-
sa do reprezentowania Karoliny Polnocnej
w publikacji Our Arctic Nation. Obecne (od
2019) wspotpracuje z miedzynarodowa
grupa geologéw badajacych wptyw klima-
tu na erozje skat, projekt zostat wyrdézniony
i jest finansowany przez Narodowg Fundacje
Nauki (NSF) Stanéw Zjednoczonych. Ranis
kontynuuje swojg prace na Alasce rowniez
jako konsultant i kurator w Anchorage Mu-
seum, Anchorage.



Marek Ranis

5 [’ 1

TO BY+ BIALY WARTBURG 1000 ALBO 311, POZNE SZESCDZIESIATE,
dwucylindrowa duma przemystu DDR, ktérej dZzwiek zawsze wzruszat
swoim wysitkiem. Ale to ta romantyczna obtos¢ pozyczona od Simki
dawata wartburgowi wdziek i powiew Zachodu, no i zdarzaty sie tez
kabriolety. Ten byt zwyktym sedanem; stat sam na $rodku ztomowiska
z uchylong szyba kierowcy. W mocnym storicu wydawat sie catkiem,
catkiem, a moze to wcigz btyszczacy chrom dodawat mu animuszu.
Wartburg udawat, ze odwiedza tylko ztomowisko, prowadzi badania,
tak jak my. Tak... to bedzie temat naszego zadania klasowego.

Wcigz z6tta, mimo mocnej patyny, fadroma L 200 wygladata duzo
marniej niz wartburg. Stata troche koslawo, wielkie opony byty po-
kiereszowane jak skéra Moby Dicka. Wszystko, co tylko mogto, ciekto.
tyzka z brakujacymi zebami mierzyta w niebo, odgrazata sie storcu
i 30 stopniom Celsjusza. Okna w szoferce, przypominajacej papa mobile,
nie byty opuszczone, raczej starannie wybite, maty daszek, a moze to
tyzka dawata klin cienia tuz nad kierownica.

Fadroma nie byta pusta. Operator byt chyba w $rednim wieku,
flanelowa kraciasta koszula rozpieta do pepka, pot maskowat jej
prawdziwy kolor, rekawy miata oderwane. Siedziat w absolutnym
bezruchu przygarbiony nad grubym drutem kierownicy. Katem oka
zarejestrowat nasze podejscie, zajety szukaniem zapatek, préba
wyprostowania pogniecionego popularnego. Fachowo zapalit, dym

wypuscit nosem.

- Dzien dobry, goraco dzisigj...

Kiwnat gtowg i zaciggnat sie tym razem mocniej.

- Bo my z PWSSP i mamy takie zadanie, fotografujemy tu i ten...

Spojrzat na mojego Zenita, dym papierosa zatrzymat sie pod dasz-
kiem. Ttusty zapach fadromy mieszat sie z popularnym.

- Czy mysli pan, ze taka fadroma databy rade zgnies¢ samochéd?

Cisza.

- Na przyktad taki? (wskazalismy wartburga)

Spojrzat na oddalony o 20 metréw samochdd jakby wtasnie go do-
piero zauwazyt.

- Pewnie to nie jest tak tatwo? Musiatby sie pan zapiera¢ kotami?
zeby tak tyzka miazdzy¢ z géry? Czy tez by pan podnidst i rzucit?

Prawie niewidocznie wzruszyt ramionami.

- Czy raczej by pan wjechat na niego i tak zgniatat? ale to pewnie
trudne, mozna spas¢, no i opony nie nowe...

Tym razem maty grymas, lekka pogarda dla dyletantow.

- Bo wie pan, my bysmy chcieli dokumentowac taki proces, dekon-
strukgji, dezintegracji, wie pan zniszczenie formy, tworzenie nowej,
wszystkie te zgnioty, zatamania, pekniecia, kompresja...

Operator zmarszczyt brwi, pstryknat papierosem przez przednia
szybe, splunat w boczna, wszystko daleki zasieg. tyknat herbate ze
szklanej butelki.

- No, ale to pewnie za trudne... | zajetoby sporo czasu, a pan pewnie
zajety... pewne s3 specjalne maszyny do zgniatania.

Bardzo powoli zakrecit pusta butelke i spojrzat na swoje paznokcie.
Chyba go irytujemy.

- To, my... do widzenia... dziekujemy...

| wtedy Operator podniost reke w gescie Winnetou, otwartg dtonig
zatrzymat nas w pét stowa.

Fadroma odpalita za pierwszym razem, z potwornym rykiem i piéro-
puszem czarnego dymu. Spaliny wypetniaty szoferke, ttumik na tytach
szoferki kopcit i dygotat. Buldozer szarpnat i ruszyt w strone wartburga.

W Zenicie mam resztke filmu, w biegu pstrykam wszystko, ztapac
poczatek to wazne. Fadroma opuszcza juz tyzke nad obtym dachem
wartburga, kiedy zebatka nie tapie perforacji kliszy, film sie nie nakreca
na rolke, operator nie styszy naszych krzykdw, by zwolni¢, nawet na nas
nie patrzy.

Dach nie poddat sie tatwo, dopiero drugie uderzenie spowodowato,
ze wartburg przeobrazit sie w roof chop low rider. Ale my nie bylismy
w Kalifornii. Nastepna inkarnacjg byt kabriolet. Jeden z zebdéw pod-
noszacej sie tyzki zerwat dach odrzucajgc go na bagaznik. Dwa na-
stepne uderzenia skupity sie na masce i bagazniku. Obydwie pokrywy
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zapadty sie, tworzac mate kratery. W dziwny sposéb przednie drzwi
czesciowo odpadty tworzgc skrzydta dla Fantomasa.

Whnetrze samochodu pokryte pokruszonym szktem wcigz wydawato
sie nienaruszone. Bezowe, domowej roboty pokrycia siedzen byty czyste,
jak wyprasowane. Fadroma wjechata na wartburga od tytu, po bagaz-
niku, dopiero wtedy opony samochodu nie wytrzymaty. Cadillac RWPG
lezat teraz na brzuchu jak ptaski zétw. Kierowca patrzyt na nas, kotyszac
sie na swoim siedzeniu, Fadroma L 200 rytmicznie walcowata, poru-
szajac sie do przodu i do tytu. Wartburg ulegat oczekiwanej kompres;ji.
Nagle kierowca stracit zainteresowanie. Zjechat z wartburga, jego twarz
wyrazata satysfakcje. Wypuscit jeszcze jeden pidropusz dymu, jego noga
pulsowata na gazie wesoto, gdy odjezdzat.

Film nakrecit sie w koncu na rolke i Zenit byt gotowy do zdjec.

Od redakgji: zapis zdarzenia inspirowanego zadaniem w Katedrze Wiedzy
Wizualnej.
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1
Dziewczyna z filmu porno, kadr z teledysku
Hioba Dylana, 2020

2
Wena, rysunek, 2014

3
Sunny day, kadr z teledysku Physical Love,
2001

4
Portret z czasow studiow, 1990

Janek Koza

Ur. 1970 r. studiowat malarstwo na ASP we
Wroctawiu 1990-1995, a w latach 1997-2001
pracowat w Katedrze Wiedzy Wizualnej. Zaj-
muje sie rysunkiem prasowym (Polityka,
Przekrdj, Wyborcza i inne), animacja (tele-
dyski The Stubs, Kurws, Hiob Dylan i inne
filmy animowane) oraz komiksem (Erotyczne
zwierzenia, Wszystko zle, Zte sny i inne).



Janek Koza

14

| JAX TO PobtAQw
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1
Lemon de le monde

2
Grdfika linoryt, plakat

3
Czyste ZtO, 2016

4
Portret z czasow studidw, 1993

Wosik
Graficzka, ilustratorka, autorka rysunkéw
i tekstow. Profesor Akademii Sztuk Pieknych
im. E. Gepperta we Wroctawiu. Przez wiele
lat rysowata dla lokalnych gazet we Wro-
ctawiu. Pisata i rysowata dla dwutygodnika
dla najmtodszych ,Mis”. Od pietnastu lat
wspotpracuje z miesiecznikiem dzieciecym
Swierszczyk”. lustruje teksty dla dzieci i mto-
dziezy wielu autoréw, ale ma na koncie takze
ksiazki autorskie. Jest wspdtautorka (z Pio-
trem Rychlem) antykolorowanek O! Ja cie!
Smok w krawacie! i Agencja z o. o. (Wydawnic-
two Bajka) i autorka Wytez wzrok! czyli ukryte
obrazki i Ale Draka! Rysuje zwierzaka! (Nasza
Ksiegarnia). Dla wroctawskiego Ossolineum

zaprojektowata i narysowata trzy komiksowe
zeszyty Pana Tadeusza w obrazkach. Obecnie
koncentruje sie w swojej dziatalnosci na pla-
kacie, rysunku satyrycznym i ilustracji dla
dzieci. Jako licealistka ogladata swoj pierw-
szy plakat w Muzeum Plakatu w Wilanowie
i zadebiutowata jako karykaturzystka w mie-
sieczniku ,AURA". Od tego czasu brata udziat
w kilkuset wystawach zbiorowych i kilkudzie-
sieciu indywidualnych w Polsce i za granica.
Jest laureatka licznych nagréd i wyréznien
za grafiki, ekslibrisy, rysunki satyryczne, pla-
katy, ilustracje do ksigzek, a nawet projekt
lampy. Kuratorka Ogélnopolskiego Przegladu
Sztuki Ksiazki (Wroctaw, listopad 2022).



Magdalena Wosik

NA ZAJECIACH W PRACOWNI DZIA£AN | STRUKTUR WIZUALNYCH
spotykali sie wszyscy studenci z jednego roku Wydziatu Malarstwa
Grafiki i Rzezby. Wtedy to byto zaledwie dwanascie oséb. Zbierata sie
cata grupa na co dzien rozproszona w réznych pracowniach. W ramach
zadania semestralnego robilismy krétkie autorskie filmy, ktére osta-
tecznie miaty zostac potgczone i zaprezentowane jako jeden wspolny
projekt. Dla mnie byto to zupetnie nowe doswiadczenie. Tamten moj
film animowany to wspomnienie stodko-gorzkie. Stodkie byty emo-
Cje towarzyszace jego przygotowaniu, wiele godzin intensywnej pracy
w matej dziupli, jakie$ metr na péttora, nalezacej do Pracowni Dziatan
i Struktur Wizualnych, wycinanie, przesuwanie, wtgczanie i wytaczanie
kamery, uktadanie na stole kolejnych sekwencji poklatkowej historii i wy-
obrazanie sobie ostatecznego efektu. A potem niecierpliwe oczekiwanie
na powrdt wywotanej kliszy i... Pamietam, ze zebralismy sie w pracowni

na pokazie naszego wspélnego filmu. Bytam podekscytowana i ciekawa
wszystkich pomystow, tak jak pozostali. Z entuzjazmem zareagowalismy
na czes¢ wyrezyserowang i zrealizowang przez Janka Koze. Wystapili
w niej aktorzy — kolezanki i koledzy autora. To byt jedyny fragment ak-
torski, pozostate filmy powstaty w technikach animacyjnych. Wreszcie
doczekatam sie swojej czesci — na ekranie pojawita sie irytujaca przerwa,
drgajaca biata plama. Rozczarowanie. Tasma filmowa okazata sie zle
naswietlona. Obraz przeswietlony, tak jak coraz bardziej przeswietla
sie w mojej pamieci to wspomnienie. Dzi$ to juz bardzo niewyrazny
powidok. Ciggle jednak przywotujacy emocje towarzyszace tworzeniu
czego$ nowego. Fantastyczne emocje. Mysle, ze chec ich przezywania

ciggle mnie napedza.
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1
Marian Bogusz, plakat

2
Swieto Wroctawia, plakat

3
Marek Sobczyk, plakat

4
Portret po dyplomie

Artur Skowronski

Urodzit sie¢ w 1970 roku. W 1991 . rozpo-
czat studia w PWSSP we Wroctawiu. W 1997
roku zrealizowat dyplom na Wydziale Grafiki
z grafiki warsztatowej pod kierunkiem prof.
Haliny Pawlikowskiej oraz projektowania
graficznego pod kierunkiem prof. Jana
Jaromira Aleksiuna. Po studiach zostat za-
trudniony w macierzystej uczelni, w Pra-
cowni Projektowania Graficznego prof. Jana
Jaromira Aleksiuna, gdzie pracowat do 2004
roku. Obecnie na stanowisku profesora
uczelni prowadzi Pracownie Reklamy i Infor-
macji Wizualnej w Katedrze Projektowania
Graficznego na Wydziale Grafiki i Sztuki Me-
didw. Zajmuje sie projektowaniem znakdw,
ksiazek i plakatéw. Wspotpracuje z pisarza-
mi, poetami, artystami sztuk wizualnych,
naukowcami, a takze z licznymi instytucja-
mi publicznymi. Opracowat graficznie m.in.
przetozone na jezyk polski dzieta baskijskich
pisarzy Harkaitza Cano i Rikarda Arregi (w ra-
mach programu Wroctaw Europejska Stolica
Kultury 2016).

W 2021 r. brat udziat m.in. w nastepuja-
cych wystawach miedzynarodowych: ,3. Po-
sterFest Budapest” (Wegry), ,Poster Stellars.
st Intercontinental Poster Competition”
(New Jersey, USA), ,KICD Summer Confe-
rence and International Poster Invitation
Exhibition” (Korea Potudniowa), ,1st B.I In-
ternational Poster Art Biennale” (Seongnam,
Korea Potudniowa), ,Shenzhen International
Poster Festival” (Chiny), ,COlshow 2021”
(USA), ,Poster for Tomorow” (Paryz, Francja),
,Bolivia Poster Biennial BICeBé 2021” (Boli-
wia), ,4th Block” (Ukraina), ,27. Miedzynaro-
dowe Biennale Plakatu” (Warszawa, Polska).



Artur Skowronski

SPOSOB MYSLENIA | DZIAEANIA, KTOREGO WtASNIE WTEDY
w latach 90. doswiadczytem, ksztattowat sie i jest przeze mnie do tej
pory kontynuowany. Jako projektant osadzony w komunikacji wizual-
nej siegam czesto zaréwno po ,obrazowe tresci”, jak i to, co jest dla
mnie bardzo wazne - narzedzie twércze, komputer. Pierwsza reflek-
sja, to rok 1991 i zajecia ze Struktur Wizualnych prowadzone przez
prof. Ryszarda Jedrosia. Zadanie byto nie lada wyzwaniem, poligonem
okazaty sie kwadratowe pola, a wyjatkowym uczestnikiem - o dziwo,
czarne kotka wyciete wybijakiem o srednicy 8 mm. ,Niezwykte” punkty
miaty budowac jezyk peten znaczen, odniesien, interpretacji i inferencji,
miaty pobudzaé umyst, prowokowac do myslenia :)

Druga refleksja, to wspomniane narzedzie pracy. W potowie lat 90.
jednym z najwazniejszych narzedzi stawat sie komputer. To czas rozkwitu
nowych mozliwosci, technologii, przestrzeni eksperymentéw z pogra-

nicza dyscyplin artystycznych i nauki. Miatem okazje by¢ swiadkiem tej
rewolucji. Przesigkniety na poczatku w latach 90. analogowg estetyka
sztuk wizualnych, by od okoto 1995 r., od momentu kiedy pojawita
sie cyfrowa konkurencja, zaczatem tworzy¢ w nowy sposob, bez kom-
pleksow. Prace powstaty w oprogramowaniu do tworzenia grafiki bit-
mapowej, a zeby przetamac ptaskos¢ obrazu, uzywatem programu do
budowania grafiki tréjwymiarowej 3ds Max. Proces twdérczy poszerzany
byt o zapis cyfrowy przy uzyciu aparatu i skanera. Bez watpienia prace te
nie powstatyby, gdyby nie otwartos¢ pracowni prof. Wiestawa Gotucha
na eksperymentalne dziatania. Rozmowy z nim czesto byty przypra-
wione bystrg analiza, przyktady stawaty sie Zrodtem impulséw, sugestii,
dialogiem znaczen, symboli, odniesien kulturowych, emocji, wrazen.
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1
CYBERBOROS, obiekt ceramiczny
zaprojektowany algorytmicznie z uzyciem
aplikacji opartej na autorskim kodzie,
technika mieszana, druk 3D, Wroctaw,
2020-2021

2

CYBERBOROS, instalacja multimedialna -
dwukanatowa animacja generatywna,
obiekt ceramiczny, Wroctaw, 2020-2021

3

Adam Abel w pracowni akademika
PWSSP we Wroctawiu przy

ul. H. Poboznego, 1996

Adam Abel

jest artysta multimedialnym, absolwentem
Wydziatu Ceramiki i Szkta wroctawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych. Dyplom zrealizowat
w1997 pod kierunkiem prof. Krystyny Cybin-
skiej. Jego artystyczne dziatania maja cha-
rakter interdyscyplinarny. Jako twoérca zaj-
muje sie rzezba w tworzywie ceramicznym
i sztuka cyfrowych mediow. W 2005/2006,
objat stanowisko ,invited professor” na Uni-
wersytecie Kyung Hee w Korei Potudnio-
wej. W latach 2012-2020 kierowat Katedra
Dziatan Interdyscyplinarnych w Ceramice
i Szkle, a obecnie jest profesorem wro-
ctawskiej ASP, gdzie prowadzi Pracownie
Dziatan Intermedialnych w Ceramice. Jest
aktywnie zaangazowany w rozwoj Ekspe-
rymentalnego Laboratorium Fabrykacji 3D
na macierzystym wydziale oraz w opraco-
wywanie metod tworczego wykorzystywania
narzedzi cyfrowych i druku 3d. W ostatnich
latach eksperymentuje z programowaniem
wtasnej aplikacji komputerowej wspomaga-
jacej projektowanie.

Jego prace prezentowane byty na po-
nad 100 krajowych i miedzynarodowych
wystawach, a tworzone przez niego ani-
macje i krétkie formy filmowe, zaistniaty
na licznych pokazach i festiwalach. Reali-
zacje Adama Abla s3 obecne w krajowych
i miedzynarodowych kolekcjach sztuki
wspotczesnej, miedzy innymi : Ichon World
Ceramic Center (Kyonggi Province, Korea
Potudniowa), Centrum Sztuki WRO (Wro-
ctaw), Dolnoslaskie Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych, Museo Internazionale delle
Ceramiche (Faenza, Wtochy).




Adam Abel

W ROKU 1992 SPEENI+O SIE JEDNO Z MOICH MtODZIENCZYCH
marzen: znalaztem sie w gronie studentéw Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu (wtedy jeszcze Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycz-
nych ). Zostatem przyjety na kierunek Ceramika, gdzie wsrdd szeregu
bazowych pracowni takich jak rysunek, malarstwo czy rzezba znalazt sie
przedmiot o tajemniczo brzmigcej nazwie Wiedza o Dziataniach i Struk-
turach Wizualnych. Pamietam to uczucie ol$nienia, kiedy prowadzacy
¢wiczenia Ireneusz Olszewski pokazywat filmowe techniki wykorzystu-
jace kamere 16 mm.

Jedna z nich byto eksperymentalne tworzenie iluzji ruchu poprzez
wydrapywanie rysunkowych sekwencji bezposrednio na klatkach tasmy
filmowej. Rezultat zrobit na mnie duze wrazenie.

W zaciemnionej sali, przy charakterystycznym dzwieku projektora
filmowego, kilkumilimetrowe niezgrabne linie wczesniej wydrapane

w emulsji zmienity sie w metrowe linie Swiatta projekcji. Rysunek ozyt,
tworzac iluzje zmieniajacego sie krajobrazu, wciggajac widza w nierealna
przestrzen nakreslong tylko kilkoma cyklicznie zmieniajacymi sie liniami.

To z kolei przywotuje inne wspomnienie, kiedy prowadzacy zajecia
Stanistaw Sasak, pokazywat chyba jedyny wtedy obecny na uczelni
komputer Amiga i zachecat do uzycia go jako narzedzia do tworzenia
rysunku i animacji (w tamtych czasach byt to raczej trudno dostepny
sprzet, wéréd moich rowiesnikow kojarzony raczej z dwuwymiarowymi
(") grami komputerowymi ).

MieliSmy w uproszczony sposéb narysowac wybrany przez siebie
ceramiczny lub szklany obiekt. Aby wykonac¢ ¢wiczenie, ustawilismy
sie w kolejce, niecierpliwie czekajac na mozliwos¢ indywidualnego
zmierzenia sie z narzedziem. Gdy przyszta moja kolej, zdajac sobie
sprawe z ograniczonego czasu, kilkoma szybkimi pociggnieciami myszy
komputerowej (!), wykreslitem ksztatt porcelanowej sosjerki. Prowadzg-
cy nieco zaskoczony szybkoscig wykonanego przeze mnie ¢wiczenia
stwierdzit, ze ,mam tape” i pézniej wraz ze Zdzistawem Pokutyckim,
ktory byt wtedy gtéwnym prowadzacym przedmiot, zachecili mnie do
rozwiniecia tego ¢wiczenia do formy komputerowej rysunkowej anima-
¢ji. Na poczatku moich pierwszych indywidualnych dziatan twérczych
z powodzeniem siegatem po narzedzia, z ktérymi zetknatem sie podczas
zaje¢ w Katedrze Wiedzy Wizualne;j.
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1
Refleksy, 2020

2
Ciemne obiekty, 2016

3
Portret z czaséw studidow

Marek Grzyb
Urodzit sie w 1970 roku w Opolu. Studiowat
w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu
na Wydziale Grafiki. Dyplom magisterski
uzyskat w 1997 roku w Pracowni Grafiki
Warsztatowej u prof. Andrzeja Basaja. Pra-
ce doktorska obronit w 2006 roku na Wy-
dziale Grafiki wroctawskiej ASP W 2014 roku
uzyskat stopien doktora habilitowanego.
Obecnie pracuje na Wydziale Grafiki i Sztuki
Mediéw w Katedrze Sztuki Mediéw Akade-
mii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Prowadzi
dyplomujaca Pracownie Projektowania Gier
i Form Wirtualnych.

Swoje prace prezentowat na wystawach
indywidualnych, w Polsce i za granica.



Marek Grzyb

WSPOMNIENIE ZWIAZANE Z KATEDRA WIEDZY WIZUALNEJ TO
studenckie wspomnienie o mozliwosciach i szansie. W bardzo sier
mieznych wczesnych latach 90. Katedra oddawata w rece studentéw
ogromny obszar - audiowizualnych mozliwosci realizacyjnych. Zajecia
w Katedrze byty dla mnie szansa na spotkanie z ruchomym obrazem,
ktéry mnie bardzo pociggat i fascynowat. Przeczuwatem wtedy, ze obraz
ruchomy bedzie ,wazny,” a ja jako student ASP powinienem wiedzie¢,
jak go tworzy¢. To w Katedrze Wiedzy Wizualnej mogtem zrealizowad
tzw. ,wideo”, klasyczng animacje poklatkowg, animacje komputerowg
czy formy hybrydowe. Te mozliwosci techniczne wigzaty sie takze z wol-
noscig wypowiedzi. W katedrze mozliwa byta realizacja kazdego pomy-
stu czy idei i kazdy z jej pracownikéw pomagat mi go zrealizowad. Tak,
studenckie wspomnienie realizacji najdziwniejszych form ruchomego
obrazu i moje szczere zaangazowanie w te dziatania to najwazniejsze
wspomnienie zwigzane z Katedra Wiedzy Wizualnej.
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1
Platforma na widok, 100 x 140 c¢m,
olej na ptétnie, 2012

2

Manaslu, 100 %150 c¢m,
akryl na ptétnie, 2021

3

Portret z czaséw studidow

Wojciech Pukocz
Urodzony w 1970 roku w Mikotowie -
malarz, rysownik, autor instalacji i ilmow.
Tworzy spektakle multimedialne taczace
obraz wideo z muzyka wykonywang na zywo.
Dyplom z malarstwa uzyskat we wroctaw-
skiej Akademii Sztuk Pigknych w 1997 roku
w pracowni prof. Stanistawa Kortyki. W 2018
otrzymat tytut profesora sztuk plastycznych.
Obecnie pracuje w Katedrze Malarstwa
Architektonicznego i Multimediow, prowa-
dzi Pracownie Mediéw Elektronicznych oraz
Multimediéw. Od 2012 do 2020 petnit funk-
cje dziekana Wydziatu Malarstwa i Rzezby
macierzystej uczelni. W 2020 roku zostat
wybrany Rektorem w kadencji 2020-2024.
Jest autorem kilkudziesieciu ekspozycji
indywidualnych i ponad 150 zbiorowych,
a takze kuratorem i organizatorem wystaw.
Za swojg aktywnos¢ i dziatania na rzecz wro-
ctawskiej ASP zostat trzykrotnie wyrézniony
nagroda Rektora - w 2018 za catoksztatt
dorobku artystycznego, a wczesniej w roku
2008 i 2012 za dziatalnos¢ organizacyjna
na rzecz Uczelni. W 2001 roku byt laure-
atem nagrody BWA Wroctaw w V konkursie
Gepperta dla najlepszych polskich mtodych
malarzy, w ktérym otrzymat jednoczes$nie
wyréznienie honorowe. W 1997 roku otrzy-
mat nagrode Pisma Artystycznego ,Format”
oraz wyroznienie honorowe w ramach
legnickiego przegladu promujacego mtode
talenty Promocje ‘97.



Wojciech Pukocz

posiadajacy umiejetnos¢ wtozenia tasmy filmowej do koreksu i wywota-
nia filmu, materializowat nagrania, ktére p6zniej w mozolnym procesie
pracy przy stole montazowym zamieniaty sie w realizacje. Nozyczki,
tasma do sklejania, poplatane kawatki filmu walajace sie na podtodze -
w takich warunkach powstawaty pierwsze samodzielne ,produkcje”.
Proces dla cierpliwych, a efekt od samego poczatku uwolnienia spre-
zyny w kamerze byt mato przewidywalny. To wspomnienie czasem do
mnie wraca, kiedy przegladam nagrania w telefonie, uzywajac prostej
aplikacji do montazu. Technologia sie zmienita, ale czy przez to mozna
cos powiedzied szybciej, tatwiej, przystepniej?

Po dwdch latach studiowania, w pracowni pojawito sie nowe, fascy-
nujace urzadzenie. Komputer Amiga, ktéry miat zainstalowany pro-
sty program do tworzenia i edycji dzwieku. Spedzitem wiele godzin
na samplowaniu i budowaniu nieskomplikowanych struktur dzwie-
kowych i cho¢ poziom ekscytacji nowym urzadzeniem byt ogromny,
nie udato mi sie niestety — a moze z korzyscia dla widza/stuchacza -
wykorzystac tych ,produkcji” do zadnej realizacji. Pojawienie sie tego
prostego urzadzenia byto wazne z innego powodu - zrozumiatem,
ze technologia wkracza na inny poziom. Traci swéj materialny wymiar,
ktéry doprowadzit nas na przestrzeni tych 30 lat do sztuki NFT, gdzie
wirtualne dzieta funkcjonuja z powodzeniem na aukcjach sztuki.

Dyplom zrealizowatem z malarstwa w pracowni prof. Stanistawa
Kortyki, i cho¢ wtedy nie byto dodatkowych czesci realizacji dyplomo-
wej, postanowitem dotaczyc¢ do zestawu prac film. Potaczenie animacji,
materiatéw nagranych kamerg filmows itp. Rodzaj kolazu z dynamiczna,
energetyczng muzyka, dajacy teledyskowy efekt. Jedynym dostepnym
miejscem we Wroctawiu, w ktérym byt rzutnik wideo, okazata sie sala
w Teatrze Grotowskiego, gdzie obronitem prace dyplomowa. Profesor
Wanda Gotkowska - cztonkini komisji powiedziata wtedy - malarstwo
w porzadku, ale tego filmu ona juz nie rozumie - za duzo, za gtosno,

za szybko...
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STUDIA NA MALARSTWIE ROZPOCZAtEM W 1992 ROKU, BEDAC
jednym z 7 szczesliwych mtodych adeptéw sztuki, ktorzy dostali sie
wtedy na wymarzony kierunek. Pewnym zaskoczeniem byt dla mnie
fakt, ze w planie zaje¢ pojawit sie przedmiot o dos¢ enigmatycznej - jak
wtedy sadzitem - nazwie Wiedza o Dziataniach i Strukturach Wizual-
nych. Zajecia okazaty sie na tyle interesujace, ze zdecydowatem sie
pozosta¢ w ramach wolnego wyboru na starszych latach w pracowni
prof. Wiestawa Gotucha. Z perspektywy czasu oceniam ten czas jako
moment przetomu, taczacego swiat technologi analogowych i rodzacej
sie dopiero dla nas rzeczywistosci cyfrowej.

Moje pierwsze doswiadczenia zwigzane z realizacjami filmowymi, to
praca z fascynujaca kamera produkcji ZSRR - Krasnogorsk, na tasme
16 mm. Dtugi etap krecenia materiatow zwiefczony byt magicznym
momentem, w ktorym owczesny asystent Irek Olszewski - jako jedyny
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_I Can Offer A Lot. A Lot To Lose_,
Accién!MAD, Museo Vostell Malpartida,
2015

2

_Transplant Thin Like a Skin_, Helsinki
Performance Art Symposium, Helsinki
Finland, 2021

3
_Shadow_ Interakcje, Poland, 2016

4
Portret z czaséw studiow, 1993

Tomasz Szrama
Urodzony 1970 roku w Polsce. W 1998 roku
ukonczyt studia na ASP we Wroctawiu.
0d 1996 mieszka w Helsinkach, w Finlandii.
Szrama stosujac metody performance
dziata na pograniczu kilku obszaréw sztuki,
m.in. fotografii, wideo i sztuki zywej. Per-
formancem, ktéry ostatecznie zdominowat
kierunek jego praktyki artystycznej, zajmuje
sie od 1995 roku. Charakterystyczna cechg
jego tworczosci jest wykorzystywanie wi-
dzéw, aktywne uczestnictwo publiczno-
Sci i improwizacja. Tego rodzaju strategia
osadza jego wystapienia w tradycji sztuki
performance, rozumianej jako dyscyplina
procesualna, gdzie istotny jest sam moment
kreacji. Waznym motywem jego prac jest
podroz, zaufanie w relacjach miedzyludz-
kich i wpisana we wszystkie akcje mozliwos¢
osobistej porazki.



Tomasz Szrama

traktowad powaznie, sztuke z dystansem, a wszystkie nowe technologie

to tylko narzedzia, tak jak pedzel czy dtuto.

Siedzac przed wejsciem do sali katedralnej, wpatrywatem sie w wi-

LATA 90. TO W POLSCE CZAS GRUNTOWNYCH ZMIAN. DLA MNIE
byt to okres trudnej sytuacji finansowej, zamieszania i dezorientacji,
takze w dziedzinie twdrczosci. Po raz pierwszy zaczatem watpic, czy moje
zycie bedzie zwigzane ze sztuka. Nie odnajdywatem sie juz w rysunku
i malarstwie. Nuzyto mnie wielogodzinne polerowanie miedzianych bla-
szek na grafice. Wydrapane na nich popisy rysunkowe wydawaty mi sie
zenujace. Poddany bodzcom dynamicznie zmieniajacego sie otoczenia
zaczatem wyrazac siebie w dziataniach na pograniczu zabawy, poza aka-
demia. Odkrywatem nowe, pozornie niezwigzane ze sztuka technologie,
do ktdérych dostep byt coraz powszechniejszy. Nie mogtem uwierzy¢,
ze w ciasnym akademickim pokoju moge nakreci¢ film, a nawet od razu
zobaczy¢ efekt. Zafascynowaty mnie mozliwosci kserokopiarki znajdu-
jacej sie w sekretariacie uczelni. Nastepnym naturalnym krokiem byto
odkrycie Katedry Wiedzy Wizualnej. Nagle okazato sie, ze zabawe mozna

szacy plakat Wiestawa Gotucha ,Prosty efekt potakiwania”. Podobata
mi sie ta praca. Myslatem o tym, jak to zdjecie zostato technicznie wy-
konane. Model musiat wykonac¢ prosty gest kiwniecia gtowg, a zdjecie
na dtugiej ekspozycji uchwycito ja rozmazang. Zaczeto mnie nurtowad
pytanie, co by sie stato, gdybym to ja znajdowat sie w miejscu aparatu?
Czy sam gest wykonany przed widzem moze by¢ sztuka niezalezng
i petnoprawng?

Od tamtej pory catg moja pracg staram sie to udowodnic, ze efeme-
ryczne dziatania s3 bardzo wazna (jesli nie najwazniejsza) dziedzing
sztuki, choc tylko czasami, przy odrobinie szczescia pozostanie po nich

slad, na przyktad w postaci dokumentacji.
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1

Artysta Urzednik - 2 Schemat, performans
z cyklu: ,Bycie w”, Centrum Sztuk
Uzytkowych. Centrum Innowacyjnosci.
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu, Wroctaw, 2012
,Supermarket Sztuki »Katalog Entropii
Sztuki«”, Kulturhuset, Sztokholm,
Szwedja, 2014
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2

LOOK!, performans z cyklu: ,Bycie w”
,Katalog Entropii Sztuki”, Galeria Entropia,
Wroctaw, 2013

,Supermarket Sztuki »Katalog Entropii
Sztuki«”, Kulturhuset, Sztokholm,

Szwecja, 2014

3

Haft polski, performans z cyklu: ,Bycie w’
JWroctawska sztuka od rzeczy. Wystawa
i promocja ksiazki Anny Markowskiej
»Sztuka podreczna Wroctawia«”, Galeria
Entropia, Wroctaw, 2019

Koszulka bawetniana z nadrukiem typu
flock i haftem nicig typu muling [dzieki
uprzejmosci Galerii Entropia], 2019,
[archiwum grupy ,i inni."], 2005

y

Mira Boczniowicz

aka MIiRART.73 (dr hab.) w swojej prak-
tyce artystycznej opiera sie o dziatania
transdyscyplinarne, o gramatyke obrazu
i o optyke ptci. Ich universum ikonolatrii.
Obejmuje ona realizacje i edycje obrazu,
m.in. kognitywistyke stowa, performat per-
formans - w filmie, grafice, rysunku i dzia-
taniach sytuacyjnych.

Pracuje w macierzystej Akademii (m.in.
prowadzi przedmiot Wiedza o dziataniach
i strukturach wizualnych). Wspétpracuje
z Centrum Sztuki Mediéw WRO, Galeriag
Entropia. Zajmuje sie rejestracja i edycja
wydarzen Biennale Sztuki Mediéw i per-
formans w CSM WRO, takze wydarzen
organizowanych przez katedre Rzezby
i Intermediéw w Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku i w innych projektach polskich
i zagranicznych.

Wspottworzyta duet artystyczny: ,CEN-
TREAL”, ,i inni.” (2002-2011), obecnie
wspottworzy miedzynarodowy art team
,THE SELF PRESERVATION SOCIETY” (2015-)

W latach 2000-2022 brata udziat w kilku-
dziesieciu krajowych i miedzynarodowych
pokazach sztuki.



Mira Boczniowicz

sie, ze nalezy przeorganizowac wyuczone myslenie o gestach i widzeniu.
Czyli rozpozna¢ putapki umystu i pamieta¢ o mechanizmach widze-
nia siatkdwkowego. Ha! | tu nastapita nieoczekiwana zamiana miejsc.
Myslenie i wtadza myslenia stata sie Zrodtem wolnosci reki.

To byto swietne doswiadczenie, zeby dowiedziec sie, iz trzeba wie-
dzie¢, zeby widzie¢. Zeby widzie¢, trzeba praktykowad struktury i orga-
nizowac percepcje wzrokowa w ich danych zmystowych.

SKOK W NAPIECIU. ROWNIEZ W NIEDZIELE

Po pierwszym roku studidw, po zajeciach z Wiedzy o dziataniach i struk-
turach wizualnych u ad. Ryszarda Jedrosia i Percepcji u dr. Bogustawa
Hubickiego, postanowitam kontynuowac rozpoznanie sztuki wizualnej
i technologii. Jako, ze we Wroctawiu, w tamtym okresie odbywat sie
MWRO. Monitor Polski” i byty pokazywane prace p. Jedrosia, Janka Kozy,
zapisatam sie do prof. Wiestawa Gotucha, do Pracowni Dziatan i Struktur
Wizualnych, a potem Grafiki Intermedialnej juz w nowo utworzonym

wydziale Grafiki ASP.

Ryzykowne dziatania instalacji medialnych i performanséw na festi-
walu WRO z udziatem wroctawskich (i nie tylko) twércédw intensywnie
przyciagaty moja uwage. Droga poznawcza praktyk artystycznych po-
zwolita uksztattowac wtasny jezyk i stylistyke utworédw audiowizualnych.
Wspotczesnie uczestniczy¢ w projektach miedzynarodowych. Ale za nim
to nastapito, bytam utrapieniem katedry. W latach 1995-2000 dostep
do narzedzi i technologii byty ograniczone. Zatem wielokrotnie prositam
o wejscie do pracowni poza godzinami zaje¢. Chciatam poznawac i eks-
perymentowac. Méwigc potocznie, byto mnie duzo i czesto w pracowni.
Prof. Wiestaw Gotuch wielokrotnie zadawat mi pytanie — Mira, przyznaj
sie, ile was jest? Odnosze wrazenie, ze jeste$ w szesciu osobach. Tam
gdzie jestem, tam tez i Ciebie widze. Wchodze do studia montazowego:
Mira! Otwieram drzwi do ciemni: Mira! Przy komputerze, patrze: pracuje
Mira! (W lata 90. XX w. biotechnologia byta tez tematem obecnym dla-
tego hasto ,identyczne kopie oryginatu” pasowato do mnie, bez urazy).
A ,ja" w tym okresie czutam sie jak elektron, w swej strukturze wewnetrz-
nej natadowana ciekawoscia swiata i pojawiajagcymi sie mozliwosciami
technologicznymi i przede wszystkim progresjg w sztuce. Eksplorowatam
jak najwiecej obszaréw, aby mdc swobodnie decydowac, konfigurowad
przekaz przy jednoczesnym doborze srodkédw wyrazu.

KATEDRA WIEDZY WIZUALNEJ « KATEDRA SZTUKI MEDIOW « 50 LAT

CZARNY POKOJ. WROTA PERCEPCII

Pamie¢ przywotuje jedno z ¢wiczen. W technice badania percepcji
wedtug eksperymentu Smitha nalezato przystosowac widzenie do ru-
chu reki rysujacej kwadrat lub szescian. Stanowisko byto wyposazone
w kamere i monitor tak ustawiony, zeby badany ogladat wtasng reke
na monitorze. Monitor byt potaczony elektronicznie z kamerg, aby
dawac¢ wszelkie pozadane inwersje obrazu. (Cwiczenie ustawit, nie pa-
mietam doktadnie: Irek Olszewski czy Staszek Sasak).

Reka byta odizolowana za pomocg zastony, abym nie mogta jej wi-
dziec¢ bezposrednio. Natomiast kamera powodujgca odwrdcenie obrazu
przekazywata obraz rysujacej reki wyznaczajac inne kierunki niz wyuczo-
ne. Co znaczy, ze wszelkie inne potozenie reki rysujacej na kartce papieru
wzgledem obrazu widzianego na monitorze w rezultacie dawaty inny
efekt. Inne niz mogtam sie spodziewac¢. Odwrécony obraz na monitorze,
rowniez opozniony w stosunku do ruchu reki na ogét bardzo zaktdcat
ruch sprawiajac, ze nie mogtam uzyskac rysunku zamknietego ksztattu
kwadratu. Szescianu tym bardziej. Rysowanie kwadratu lub szescianu
sprawito mi nie lada ktopot, poniewaz za sprawg odwréconego obrazu,
jak w odbiciu lustrzanym lub do géry dnem, synchronizacja ulegata
zaktoceniu. Nie widzac, co mnie czeka i jakie napotkam progi, ochoczo
usiadtam przy stanowisku. Lecz gdy ruch reki z markerem wobec obrazu
na monitorze byt inny niz ten, ktéry podpowiadat mi umyst, czyli ruch
i kierunki taczenia odcinkdw w ksztatt, wprawiat mnie w zaktopotanie
i utwierdzat w przekonaniu - Cos poszto nie tak. Woéwczas dowiedziatam

Portret z czasow studidw,
1999
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1
SLEEPING IN NET

2
CyberneTyczne, 2000

3
Portret z czaséw studidow

Viola Tycz

Absolwentka Wydziatu Grafiki ASP we Wro-
ctawiu (1995-2000). Stypendystka Funda-
¢ji Pilar Juncos’a i Joana Miro. Laureatka
Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Kra-
kowie. Laureatka IV edycji programu stypen-
dialnego ,Mtoda Polska” Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w 2007 roku.
Uczestniczka wielu miedzynarodowych wy-
staw graficznych, malarskich. Artystka multi-
medialna (grafika warsztatowa, malarstwo,
wideo, instalacja).

Inicjatorka i zatozycielka Centrum Sztuki
Dzisiejszej REAKTOR. Wyktadowczyni w Pra-
cowni Multimedioéw oraz Pracowni Wideo
w Wyzszym Studium Fotograficznym AFA
we Wroctawiu.

W 2006 roku zostata wybrana Artysta
Roku w plebiscycie czytelnikow magazynu
ARTEON. Jej prace s3 licytowane zaréwno
na polskim rynku sztuki, jak rowniez za gra-
nica, m.in. w Domu Aukcyjnym Sotheby’s.

Obecnie prowadzi autorska Pracownie/
Galerie Viola Tycz, ktéra mogta powstac
dzieki funduszom UE. Prace w kolekcjach
m.in. Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzeum Narodowego w Krakowie, Dolno-
Slaskim Towarzystwie Zachety Sztuk Piek-
nych, Ministerstwie Spraw Zagranicznych,
Kolekcji Miedzynarodowego Triennale Gra-
fiki w Krakowie i innych.



Viola Tycz

W 1995 ROKU DOSTAtAM SIE NA OBLEGANY KIERUNEK ASP -
Malarstwo. Juz po roku, kto$ przytomny doradzit, abym przeniosta sie
na Grafike, gdzie bede miata szanse zaréwno na poszerzenie swojej
wiedzy z zakresu sztuk wizualnych, jak réwniez zdobede zawdd, ktéry
pozwoli po studiach pracowac. Kilka lat po transformacji ustroju w Pol-
sce, pozadanym zawodem byt, na przyktad, grafik komputerowy. Poza
tym, studiowanie grafiki umozliwiato prace z pierwszymi programami
do obrébki wideo w Katedrze Wiedzy Wizualnej, przy komputerach, tak
niedostepnych w tamtym czasie. Komputery Pentium umozliwiaty prace
programéw Adobe Premiere, nie wspominajac sztandarowego Adobe
Photoshop czy Illustrator a Internet, wtedy raczkujacy, byt dostepny
przez modem ! Epoka Jury i Kredy.

Szybko wciggnat mnie elektroniczny swiat - byt synonimem nowo-
czesnosci, przysztosci i poczatkiem globalnych zmian. Wszyscy, zaréwno
wyktadowcy, jak i studenci, uczyli sie na biezagco. Z powodu nowego
narzedzia, jakim byt komputer, panowat nieopisany rozgardiasz, ferment
intelektualny, ale tez zachtys$niecie nowinkami technologicznymi. \Wy-
rastaty pierwsze ,autorytety” w Katedrze, osoby, ktére znaty odpowiedz
na liczne, trudne pytania z zakresu elektroniki. Katedra Wiedzy Wizualnej
byta wiec ,pozgdanym narzedziem”, jednak, jak sie niebawem okazato,
trudnym. Prace semestralne, w postaci realizacji wideo, nalezato ztozy¢
pod koniec semestru. Jednak komputery, wtedy mato zaawansowane,
potrafity renderowac 1 minutowg realizacje wideo przez kilka godzin.
Tworzyta sie kolejka zapalencéw - studentdw, ktérzy w pocie czota
prébowali oddaé na czas prace semestralng. Nie byto to proste zadanie.
Film pozostawiony ,na noc” do renderowania, wczesnym rankiem, gdy
galopowato sie do Katedry, zeby syci¢ sie efektem korcowym swo-
ich zamierzen, okazywat sie nie ukofczony, bo zawiesit sie komputer
(bardzo czeste zjawisko, przyprawiajace o zawat serca gapy, ktére nie
miaty w zwyczaju zapisywac projektéw na dysku). Ile razy zaliczytam
takie faux pas! Zdarzato sie rowniez, ze jaki$ cwany gapa, korzystajac
z chwili nieuwagi, ubiegat kolejkowiczéw (ech, Janek Koza, nie zapomne
Ci tego!). Jednym stowem, chcac by¢ na czasie, trzeba byto uzbroic sie
w zelazne nerwy w latach 90. ubiegtego wieku.

Bytam tak zafascynowana, zainfekowana przez Katedre multimediami,
ze uznatam, ze moja praca dyplomowa musi dotyczy¢ cybernetycznego
Swiata, ze sama grafika warsztatowa nie wystarczy, by wyrazic¢ swiat, ktd-
ry miat zaraz zmienic sie trwale i definitywnie. W ten sposéb powstato,
wedtug mojej wiedzy, jedno z bardziej progresywnych przedstawien
magisterskich - CyberneTyczne z 2000 roku. Potaczenie realizacji wi-
deo, wiez z komputerowych ptyt gtéwnych tworzacych wspétczesny
Stonehenge oraz towarzyszace mu grafiki warsztatowe z przedstawie-
niami ni to astronautdw, podrdézujacych w czasie, cybernetycznych ludzi.
Praca dyplomowa byta zwienczeniem studiow, ale zarazem oddaniem
pierwszenstwa technologiom, ktdre po kilku latach zdominowaty zycie
na Ziemi. Zatem intuicja, ktéra kazata mi zmienic kierunek studiéw
i ktora pchata mnie do Katedry Wiedzy Wizualnej, nie zawiodta.

Zaraz po studiach, dzieki poleceniu wyktadowcéw z Katedry, rozpo-
czetam prace w Szkole Fotograficznej, prowadzitam pracownie zaréwno
wideo, jak multimedidw, infekujac 6wczesnych fotograféw mitoscia do
sztuki cyfrowej. Musze doda¢, ze niektdrzy z nich zostali realizatorami
telewizyjnymi, operatorami, poszerzyli swoj jezyk wyrazu. A wszystko
to, dzieki wytrwatej walce w Katedrze Wiedzy Wizualnej ASP, w kolejce
do renderowania wideo. Dziekuje pieknie!
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1
SufitIl, 40x30 cm, tempera na desce,
2016

2
Biennale, 24 %30 cm, tempera na ptétnie,
2015

3
Sztuka wspotczesna, 35% 49 cm tempera
na papierze, 2020

4
Portret z czasow studidw,
1997

tukasz Huculak

Rocznik 1977, stypendysta Ministerstwa Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego RP, Rzadu
Bawarii oraz organizacji pozarzadowych.
Laureat Festiwalu Malarstwa w Szczeci-
nie i Festiwalu Malarstwa Bielska Jesien.
Cztonek wroctawskiej Akademii Mtodych
Uczonych i Artystéw, Dolnoslaskiego To-
warzystwa Zachety Sztuk Pigknych i komi-
tetu redakcyjnego Rocznikéw Sztuki Sla-
skiej. Profesor zwigzany z wroctawska ASP
im. E. Gepperta, gdzie prowadzi pracownie
malarstwa i kieruje studiami doktoranckimi.

Bywa kuratorem, publikuje teksty o sztu-
ce. Pod jego redakcja ukazato sie kilka
publikacji zbiorowych i katalogdw wystaw.
W praktyce malarskiej zainteresowany iko-
nografia wanitatywna, utomnoscia proceséw
postrzegania, estetykg detalu i destruktu.
Autor wystaw dotyczacych cielesnosci
i Smiertelnosci (,Late Symptoms of Death”,
»Psychopomp”, ,\W gtebi obrazu”), srodowi-
ska naturalnego i $wiata pozazmystowego
(,Heliotropie”, ,Sopra Minerva”, ,Science
/ Fiction”, ,Aurora”, ,La force des plantes”,
»Mimicry”), procesdw o czarownictwo (,Nie-
tota”, ,"Inkantacje) i historycznych kontek-
stébw modernizmu (,Detale/Przestrzenie”,
yMigracje”). Zrealizowat kilka projektow
o charakterze retrospektywnym (,Cien”,
Wielozmiennos¢”) i uczestniczyt w kilku-
set pokazach zbiorowych (m.in. Exploring
Botany, Magia kwadratu, Malarstwo Polskie
XXI wieku).

Odbyt rezydencje artystyczne w Euro-
paische Kunstlerhaus SCHAFHOF (Mona-
chium), University of Tennessee (Knoxville,
USA) CROUS de Paris (Paryz) oraz Verein
Dusseldorf-Palermo eV (Palermo).

Prace w kolekcjach prywatnych i zbiorach
Muzeum Narodowego w Gdansku, Muzeum
Narodowego we Wroctawiu, Museo d’Arte
Moderna e Contemporanea di Palermo,
Kunshistorisches Museum zu Gérlitz, Banku
PKO BP.



tukasz Huculak

Kiedy juz zdatem na studia, pod okiem Ryszarda Jedrosia zajatem sie
Swiattem i kolorem. W pierwszym semestrze na zaliczenie wywotatem
(analogowo) cykl czarno-biatych zdje¢, w ktérych ten sam motyw ulegat
przeksztatceniom w wyniku manipulacji ekspozycja (ustawienia prze-
stony i czasu naswietlania) badz stezeniem odczynnikdw oraz czasem
obrébki chemicznej. Staratem sie okresli¢ stopien wptywu tych manipu-
lacji na efekt koricowy. Druga realizacja odnosita sie do koloru i badata
zwigzek natezenia z jego podtozem fizycznym, réznice w sile emanacji
i recepcji koloru w réznych srodowiskach, wodnych, lotnym, fizycznym.

Obok hermeneutyczno-ikonologicznej perspektywy historii sztuki,
badajacej kulturowe, ,konstruktywistyczne” podtoze zjawisk estetycz-
nych, psychofizjologia percepcji mogtaby stanowi¢ uzupetnienie tych
badan o aspekty biologiczno-ewolucyjne. ,Struktury wizualne”, jak
w skrécie zwalismy ten przedmiot, s3 przeciez psychofizjologicznym
odpowiednikiem humanistycznej wiedzy o obrazie. O ile historia sztuki
bada kulturowe uwarunkowania preferencji estetycznych, psychofi-
zjologia percepcji zgtebia ich podstawy ,naturalne”. Potencjat takich
badan potwierdza choéby dynamiczny rozwdj neuronauk czy estetyki
ewolucyjnej. £3czac wiedze z zakresu sztuki z wiedzg naukowa z obszaru
nauk biologicznych ,struktury wizualne” stanowia prawdopodobnie
najwtasciwszy przyczoétek dla rozwijania w ramach uczelni artystycznych
badan z zakresu art-science i bio-artu. A zainteresowanie artystéw, czy
szerzej — humanistow, biologig, wydaje sie w naszym posthumanistycz-

nym swiecie nieuchronnie rosng¢.

KATEDRA WIEDZY WIZUALNEJ « KATEDRA SZTUKI MEDIOW « 50 LAT

PROJEKT, NUMER 6'86/171. PISMO ARTYSTYCZNE O TYM TYTULE
redagowat zespot: Bozena Kowalska, Andrzej Matynia i Irena Huml.
W czwartej klasie liceum trafitem na artykut Jerzego Olka Wiedzie¢, aby
widzie¢, poswiecony Katedrze Wiedzy Wizualnej wroctawskiej PWSSP.
Poprzedzat zamieszczony na kolejnych stronach esej Intelekt, doswiad-
czenie, intuicja autorstwa jednego z artystow zwigzanych z tg katedrs,
Wiestawa Gotucha. Na pierwszy rzut oka - raczej relacja z laboratorium,
niz artystycznej pracowni. Hermetyczna aura, poznawcza powaga, es-
tetyczna asceza. Psychofizjologia percepcji to byto cos nowego, rady-
kalnie odmiennego od tego co znatem z mojego liceum plastyczne-
go. ,Wizualnos¢” jako wiedza - to przenosito zagadnienia estetyczne
w rejony nauk eksperymentalnych. Pociggato ascezg srodkow: kropki,
kreski, bieli czerrn. Nadawato artystycznej ekspresji badawczy-poznawczy
charakter.

— 115



116

1
MADMAN_02

2
SICKSINK

3
IFTHEN_02

4
Portret z czaséw studiow, 1998

Lech

Artysta wizualny, rezyser swiatta i multime-
didw poruszajacy sie w obszarze nowych
technologii i dziatan badajacych relacje ob-
razu z dzwiekiem i przestrzenig. W latach
1998-2003 student Wydziatu Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu.
Cztonek i wspoétzatozyciel kolektywu arty-
stycznego [IP] IDENTITY PROBLEM GROUP
oraz wspéttwdrca IP STUDIO. Rysownik,
twodrca animacji, krétkich form filmowych,
wizualizacji, instalacji interaktywnych oraz
opraw multimedialnych do kilkudziesieciu
spektakli teatralnych, koncertédw i wystaw.
Wspotpracowat z wieloma teatrami oraz
rezyserami w Polsce i na $wiecie, realizujac
projekcje wideo oraz projektujac elemen-
ty scenografii multimedialnej. Ostatnie
realizacje teatralne, w ktdérych brat udziat
to m.in. MOFEI w rezyserii Krystiana Lupy
w Teatrze Wielkim w Tjanjinie, LOKIS w rez.
tukasza Twarkowskiego w Teatrze Narodo-
wym w Wilnie, M.G w rez. Moniki Strzepki
oraz ROHTKO w rez. tukasza Twarkowskiego
w Teatrze Dailes w Rydze. Najnowsze projek-
ty realizowane w ramach kolektywu IP Group
to TRANSFORMA w ramach 20. Miedzyna-
rodowego Festiwalu Filmowego Nowe Ho-
ryzonty, KONTR-AKT w ramach 18. Biennale
Sztuki Mediéw WRO 2019 CZYNNIK LUDZKI
/ HUMAN ASPECT oraz instalacja LUMEN
prezentowana miedzy innymi na festiwalu
Ars Electronica w 2021 roku.



Jakub Lech

W SEONECZNY, CHYBA LETNI DZIEN IDE WZGORZEM PRZEZ LAS.
Trzymam kamere skierowang na wtasna twarz i zdyszanym, rytmicznym
gtosem odliczam kroki...235, 236, 237. Kroki odmierzaja odlegtos¢ i czas.
238, 239, 240...to juz inna osoba w kolejnym kadrze, réwniez zmeczonym
od wysitku gtosem liczy dalej. Potem nastepna i nastepna i nastepna
twarz, wszyscy liczg, w réznych jezykach, w réznym tempie. S3 tam
profesorowie, znajomi studenci... kilku oséb nie rozpoznaje. Montaz
sie zageszcza, obrazy przenikaja, coraz szybsze oddechy i gtosy zlewaja
sie w kakofoniczng plame, z ktérej nie moge juz wyodrebni¢ wyraznych
obrazéw ani czytelnych stéw.

Ten obraz to jednoczesnie opis wspomnienia, jak i eksperymentalne-
go filmu, ktdry zrealizowatem podczas pobytu w osrodku Parada, gdzie
organizowane byty plenery Katedry Wiedzy Wizualnej. Nie wiem, czemu
akurat ten obraz pojawit mi sie jako jeden z pierwszych, kiedy skanowa-
tem moja pamiec¢ w poszukiwaniu wspomnien z okresu studidéw. Moze
dlatego, ze podobnie jak w tym wideo wydarzenia z przesztosci zlewajg
mi sie coraz bardziej wraz z uptywajacym czasem. Jednakze mimo to,
ze obrazy nie s3 juz tak wyrazne, a te ktére pozostaty trudno utozyc
w chronologicznym porzadku, mam bardzo silne poczucie, ze okres ten
byt jednym z najistotniejszych w mojej artystycznej edukacji. Do dnia
dzisiejszego zauwazam, ze wiele zalazkdw prac, jakie realizuje, ma swoje
zrédto jeszcze w okresie, kiedy studiowatem. Nie pamietam juz nawet
doktadnie, jaki proces czy wydarzenie w trakcie studidw sktonity mnie
do poszukiwan w obszarze nowych medidw, ale na pewno ma to zwigzek
ruchem, czasem i skala. Jakie$ pierwsze zauroczenie ruchomym, ozy-
wionym obrazem. Pierwszy kontakt z 16 milimetrowa tasma filmowsa,
na ktorej réznymi technikami wytworzyliémy w pracowni, klatka po
klatce, abstrakcyjne Swiaty. Potem tasmy VHS i niedoskonate kopie prac
Rybczynskiego ogladane w ciemnosci na kineskopowych telewizorach.
Eksperymenty z dzwiekiem, swiattem, szumem, glitchem... skanowa-
niem, przetwarzaniem. Ciggle zawieszajace sie komputery z systemem
Windows 95 i brak sterownikéw. Setki godzin oczekiwania na render kil-
kusekundowej sekwencji animacji... btad i jeszcze raz render... projektory
i wreszcie efekt pracy na ekranie w duzej skali.

W stoneczny dzien biegne zdyszany przez bambusowy las z kamerg
skierowang na twarz Chinskiego aktora. W gtowie odliczam czas plano-
wanej sekwencji wideo...38, 39, 40. Jest rok 2021. Jutro na 40 metrowym
ekranie w teatrze w Pekinie sprawdzimy efekt. Pewnie bedzie trzeba
powtdrzy¢ ujecie.
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1-2

LSiostry Jarzab”, cykl ilméw animowanych
3

25/25, film animowany

4

Portret z czaséw studidow

Aga Jarzab
Na wroctawskiej ASP studiowata Grafike
Warsztatowg i duzo uwagi poswiecita lito-
grafii. Dosc¢ szybko zorientowata sie, ze kiep-
ski bedzie z niej grafik. W tym samym czasie,
w Katedrze Wiedzy Wizualnej, pierwszy raz
zetkneta sie zanimacja. Dzisiaj animacja jest
gtownym obszarem jej artystycznych zainte-
resowan. Zajmuje sie filmem animowanym
w klasycznym wydaniu (krétkometrazowe
opowiadania graficzne), lubi tez animowa-
ne eksperymenty (animacja non-camera),
inspiruja ja dziatania na pograniczu medidw,
taczace animacje z muzyka i performance
(wystepy live). Od dtuzszego czasu wspot-
tworzy wraz z Mackiem Baczykiem duet arty-
styczno-rodzinny kinoMANUAL. Ich wspélna
dziatalnos¢ bazuje na eksperymentowaniu
z ruchomym obrazem, animacja, light-artem
i dZzwiekiem. Daje tez mozliwos¢ przyglada-
nia sie z bliska fenomenowi artystycznych
duetow, rozwijajacych wtasng indywidual-
nos¢ i intensywnga wspotprace jednoczesnie.



Aga Jarzab

[

PAMIETAM ZAJECIA Z ANIMACII PROWADZONE PRZEZ IRKA
Olszewskiego. Animowalismy pod kamerg 16 mm na kliszy, opowia-
datam wtedy jakas absurdalng historyjke o homoseksualnych bokserach,
ktdrzy sparing na boisku koricza mitosnym obsciskiwaniem. Caty proces
filmowy byt bardzo tajemniczy i nic kompletnie z niego nie zapamieta-
tam oprécz jednego szczegdtu: Irek na koniec rozwieszat w pracowni
suszace sie klisze na drewnianych koziotkach. Wygladaty jak ozdobne
tancuchy na dziwnej choince. Puenta tej historii jest taka, ze te charak-
terystyczne koziotki s3 w Pracowni Dziatan Intermedialnych do dzisiaj
i nadal, po 20 latach, stuza studentom do suszenia klisz.

I
Na trzecim roku studidéw zajecia z Grafiki Intermedialnej dla studen-
téw Grafiki prowadzit prof. Ryszard Jedros. Zapamietatam jego korekty

realizacji semestralnych (moich i kolezanek/kolegow z roku) — wszystkie
byty pozytywne i zachecajgce, wiec wszyscy mielismy wrazenie, ze zro-
bilismy swietne prace (albo przynajmniej niezte). Jakiez byto nasze
zdziwienie, gdy czes¢ z nas (w tym ja) na koniec otrzymalismy za nie
ocene dobra. Tu chciatabym wyjasnic, ze system oceniania na ASP,
mimo pozornie szerokiego zakresu ocen od 2 do 5,5, ograniczat sie
wtasciwie do trzech pozycji. Wiekszos¢ studentéw dostawata po prostu
piatki. Jesli zrobili cos wyjatkowego, wpisywano im piatke plus zwang
sz6stka. Ocena dobra byta synonimem poziomu co najmniej sredniego,
wywotywata w studentach niepokdj i dramatycznie obnizata srednia.

0

Przy okazji wspominania czaséw studiowania w Katedrze Wiedzy
Wizualnej, osobg, ktdéra od razu przychodzi mi na mysl jest Rafat Starzak.
Kolega z roku, posta¢ nietuzinkowa, chorobliwie wrazliwa, nie miesz-
czaca sie w normach spotecznych nawet tak otwartej na innosc¢ spo-
tecznosci, jaka jest ASP. Razem ze mna wybrat Grafike Intermedialng
na dyplom (wtedy na roku tylko my dwoje dokonalismy takiego wyboru),
wiec duzo zaje¢ mielismy wspolnych. Swoja nietuzinkowos¢ ujawnit juz
na pierwszym roku studidw na zajeciach u prof. Popowskiego - réwnie
duzego oryginata. Prof. Popowski na pierwszych zajeciach wywotat
nazwisko Starzaka, z prosbg, zeby opowiedziat co napisat w podaniu
motywacyjnym na studia. Wtedy jeszcze formularze dla kandydatow
pozwalaty na nieskrepowany opis swoich motywacji, zostawiajac cata
strone A4 na wypowiedz pisemng. Wiekszos$¢ oséb pisata tam o swoich
osiagnieciach oraz o tym, ze zawsze marzyli, ze zawsze chcieli... i tego
typu komunaty. Tymczasem Rafat, powodowany opinig kogos, kto juz
studiowat, i kto twierdzit, ze tych formularzy nikt absolutnie nie czyta,
napisat wspaniaty, szczery esej, w ktorym m.in. zawart nadzieje, ze stu-
diowanie na ASP pozwoli mu na bliski kontakt z tadnymi dziewczynami.
Historia Rafata ma niestety smutne zakonczenie. Na pigtym roku stu-
didéw, w depresji i poczuciu niepewnej przysztosci popetnit samobojstwo
w uczelnianym akademiku.
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1
Sen Girony 4, fotopolimer, druk wypukty,
29,5x14cm, 2021

2

Kamienie Girony 1, fotopolimer, druk
wypukty, 59,5x14cm, 2021

3

Portret z czaséw studiow, 2000

Mariusz Gorzelak
urodzony w 1979, w latach 2000-2005
studiowat na Wydziale Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu. Dyplom z Grafiki Artystycznej
u prof. Andrzeja Basaja i prof. Anny Janusz-
-Strzyz oraz z Projektowania Graficznego
u prof. Romana Kowalika. W 2013 r. uzy-
skuje stopien doktora w dziedzinie sztuk
plastycznych, w dyscyplinie sztuk pieknych.
Obecnie zatrudniony na stanowisku adiunk-
taw Pracowni Ksigzki Artystycznej prof. Anny
Janusz-Strzyz.

Autor 13 wystaw indywidualnych oraz
uczestnik ponad 120 wystaw zbiorowych
w kraju i za granica.



Mariusz Gorzelak

JESIENIA 2003 ROKU ROZPOCZYNALEM CZWARTY ROK STUDIOW
i zostatem zaproszony do udziatu w plenerze w Kongres Centrum-Klinice
Zdrowia w Kudowie, zorganizowanego przez wyktadowcow Katedry Wie-
dzy Wizualnej. Katedra organizowata te wyjazdy juz wczesniej i szybko
udziat w nich stat sie obiektem pozadania, a raczej POZADANIA dla
wszystkich studentdw naszego Wydziatu. Jak udato im sie zrobi¢ plener
w hotelu z basenem, jakuzzi, z efektownym jedzeniem i drzwiami do po-
kojow otwieranymi za pomoca karty magnetycznej? Jak oni to zrobili?

Potem okazato sie, ze wystawa poplenerowa bedzie w BWA. TYM BWA.
Dla zdecydowanej wiekszosci z nas, studentéw, ewentualne pokazywa-
nie swoich realizacji w tym miejscu wigzato sie z wystawa dyplomowa,
zazwyczaj pierwszy i ostatni raz, a tu okazato sie, ze studenci beda

pokazywad swoje prace w TYM BWA. | jeszcze przyjdzie duzo ludzi,
a przyszto naprawde duzo ludzi. Jak oni to zrobili?

Co wiecej, do celdw promocyjnych wystawy wykorzystana zostata
moja realizacja, a polegata ona na tym, ze robitem zdjecia roznym
numerom, ktére migaty mi w okolicy, w ktorej odbywat sie plener:
na domach, stupach, drzewach, transformatorach itp. i potem te numery
wydrukowatem do formatu wielkosci paczki papieroséw, naklejatem
na puste pudetka po papierosach, ktére dla mnie zbierali blizsi i dalsi
znajomi i wyszta z tego instalacja na catg sciane w sali na gérze. Potem,
kiedy wszystko byto gotowe profesor Gotuch zapytat, jaka jest suma tych
numerdw. Ja powiedziatem, ze jest bardzo duzo tych numerdw i niestety
nie wiem, jaka jest suma. Profesor Gotuch powiedziat, ze tak, owszem,
jestich duzo, ale suma jakas jest. Wiec policzytem i wyszto mi 2763202.
Jak juz policzytem to doszlismy do wniosku, ze moge zrobic¢ skrzynke
z pudetka kartonowego i napisa¢ na kartce, ze jak kto$ policzy jaka
jest suma i zostawi do siebie numer to oddzwonie i dostanie nagrode,
a sama praca na tym tylko zyska przez swego rodzaju interakcje, ale
raczej nikt sie nie zgtosi, chyba, ze dla jaj - tak pomyslatem, a Profesor
sie usmiechnat. Ale jak otworzytem skrzynke w ostatnim dniu wystawy,
okazato sie, ze jest wypchana po brzegi i zdecydowatem do kazdego
wysytac sms, ze zapraszam do pracowni na Akademie po odbiér na-
grody. | jedna dziewczyna - studentka Uniwersytetu Ekonomicznego
napisata 2763201, i to byt cud, a potem tak sie utozyto, ze zostata mojg
dziewczyna. Nagroda byto pojedyncze pudetko z numerem. | te wszyst-
kie pudetka zostaty rozdane - rozeszty sie, ale przyjaznie zostaty. Nigdy
nie robitem tego typu prac, nigdy nie miatem ani odwagi, ani dystansu,
ani wiary we wtasne mozliwosci. | nagle zaczatem. Jak oni to zrobili?

Zanim zaczeta sie wystawa, kto$ powiedziat, zeby kupowacé New-
sweek, bo jest wzmianka o wystawie. | faktycznie, kupitem Newsweek
i tam moja praca w dziale kultura, i pomyslatem sobie, ze to jest jakis
surrealny flow — moja praca w ogdlnopolskiej amerykanskiej gazecie.
Nigdy nie widziatem, zeby w gazecie typu Newsweek pisali o studenckiej
wystawie poplenerowej, a o tej napisali.

Nie mam pojecia Jak oni to zrobili?, ale w gruncie rzeczy wiem,
ze dla mnie nigdy nie byto zadnych ,onych”, tylko ekipa, z ktérg miatem
wtedy zajecia i ktora po prostu otwierata mi gtowe tak dtugo, az sie
otworzyta: prof. Wiestaw Gotuch, prof. Ryszard Jedros, ad. Ireneusz
Olszewski, ad Stanistaw Sasak, as. Marek Grzyb, as Maja Wolinska,
st. wykt. Kazimierz Helebrandt, lab. Stanistaw Sielicki. Tak widziatem
to na czwartym roku, i tak widze to dzis.

3
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Ilustracje dla TED-ed

2
Strona internetowa One.org

3
Portret z czaséw studiow, 2001

Natalia Ammon (Sliwka)
Po ukonczeniu grafiki w Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu w 2006 roku
podjeta prace jako asystent na Wydziale
Sztuki Mediéw. W 2007 skorzystata z ofer-
ty zatrudnienia w Stanach Zjednoczonych,
gdzie przez osiem lat pracowata z grupa
zdolnych, mtodych i ambitnych ludzi, ktérzy
starali sie zmieni¢ swiat na lepszy poprzez
projektowanie. Skupiali sie oni na klientach
z zakresu edukacji, sztuki i nauki, selektyw-
nie wybierajac tylko te kolaboracje (projekty/
tematy), ktére miaty dtugoterminowy i po-
zytywny wptyw spoteczny.
Wspotpracowata z takimi klientami jak
NASA, Los Angeles Museum of Art, TED,
The Rockefeller Foundation i Sarah Blakely
Spanx Foundation. Projekty dla TED-Ed
i One (fundacji wspottworzonej przez Bono)
byty wielokrotnie nominowane do prestizo-
wych nagrod i zdobyty Webby Award.
W latach 2015-2017 pracowata jako projek-
tant UX w firmie z siedziba w Palo Alto. Naj-
pierw z Los Angeles, a w latach 2017-2019
z Berlina, gdzie obecnie mieszkam z mezem
i dwoma cérkami.



Natalia Ammon

FILMY KRECI£O SIE KAMERAMI VHS, A SKEADAtO W ADOBE
Premier na kanciastych bezowych pecetach z systemem Windows 2000.
Za to oktadke do filmu mozna byto zaprojektowad na kosmicznie wy-
gladajacym iMacu G3 z pétprzezroczysta obudowg w kolorze ,bondi
blue”. Mozna byto, ale takie cudo wiekszos¢ studentéw odstraszata,
bo system dziatat inaczej od powszechnych pecetéw. Niestety, Nokia
3310 zdjec nie robita, wiec dotgczam szybki szkic.
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Noc zywych zabawek, plakat, 2020

2
W butach. Kot w butach, plakat, 2016

3
Zmruz oczko, plakat, 2019

4
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Michat Matoszko
Zajmuje sie projektowaniem graficznym,
malarstwem, ilustracja. Urodzony w 1981 r.
w todzi. Absolwent Akademii Sztuk Piek-
nych we Wroctawiu, Wydziat Grafiki. Dyplom
z zakresu projektowania graficznego i gra-
fiki warsztatowej w pracowni prof. Pawta
Frackiewicza i prof. Ludwika Zelazniewicza.
Przez wiele lat zwigzany z Teatrem Polskim
we Wroctawiu, gdzie projektowat biezace
druki teatru i oprawe graficzng do spektakli
min. K. Lupy, K. Garbaczewskiego, J. Klaty,
B. Wysockiej, M. Zadary czy P. Midkiewi-
cza. Od 2074 roku petni funkcje asystenta
w Katedrze Projektowania Graficznego Aka-
demii Sztuk Pieknych we Wroctawiu - Pra-
cownia Projektowania Graficznego/Plakatu
prof. L. Zelazniewicza. Od 2019 pracownie
prowadzi wspélnie z dr hab. Tomaszem
Pietrkiem. W styczniu 2020 r. uzyskat sto-
pien doktora sztuki, w dyscyplinie sztuk
plastycznych i konserwacji dziet sztuki. Od
wielu lat wspotpracuje z Teatrem Lalki i Ak-
tora ,Kubus” z Kielc, gdzie zajmuje sie opra-
wa graficzng premier i biezacych projektéw
Teatru. Pracuje réwniez jako grafik w Dolno-
$laskim Centrum Filmowym oraz wspédtpra-
cuje z wieloma instytucjami kultury.
Trzykrotnie prowadzit warsztaty ,Lato
w teatrze” (grupa dziennikarsko-promocyj-
na i scenograficzno-kostiumowa) w Teatrze
Polskim we Wroctawiu. Autor wizualizacji
do: Festiwalu Kultury Mniejszosci Niemiec-
kiej w Polsce we Wroctawiu, Pani z morza
Teatr Polski we Wroctawiu i dyplomu Fran-
kenstein!!! Pandemonium na piesniarza i or-
kiestre w Operze Krakowskiej oraz Dziady
po Biatoszewskim na podstawie Chamowa
i poezji Mirona Biatoszewskiego w Teatrze
Lalki i Aktora ,Kubus” z Kielc. Jest laureatem
stypendium im. T. Kulisiewicza - grafika
warsztatowa. Ma na swoim koncie wystawy
indywidualne i zbiorowe. W wolnym czasie
zajmuje sie malarstwem. W swojej twdrczo-
4ci inspiruje sie nurtem surrealizmu, este-
tyka destrukcji w punkowym projektowaniu
w duchu DIY i czarnym odcieniem humoru.
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Michat Matoszko

MOJE WSPOMNIENIE DOTYCZACE KATEDRY SZTUKI MEDIOW
dotyczy zadania, ktére dostalismy na lll roku studiow w pracowni
prof. W. Gotucha. Temat brzmiat - Dialog - realizacja video. Pamietam,
ze w owym czasie mieliSmy sporo zadan video, ktére bardzo przy-
padty mi do gustu, ale ten temat tez nie dawat mi spokoju i rozmy-
Slatem nad nim dtugo. W tym czasie mieszkatem w akademiku ASP
przy ul. H. Poboznego i w poblizu znajdowata sie budka telefoniczna
Dialogu. Przechodzac obok niej lub korzystajac czasem, zauwazytem,
ze ten wadliwy automat wzbudza wiele negatywnych emocji ponie-
waz w trakcie rozmowy potaczenie sie przerywa, a automat nie zwraca
pieniedzy...Pomyslatem, ze to moze by¢ troche pokretne, ale interesu-
jace zilustrowanie zadanego tematu, wiec przystgpitem do dziatania.
Wypozyczytem z Katedry Sztuki Mediéw kamere i poprositem kolege,
zeby wcielit sie w gtéwnego bohatera tego krétkiego filmu. Historia

byta prosta: cztowiek z teczka idzie chodnikiem i przystaje, by skorzysta¢
z telefonu. Stawia teczke na ziemi, wykreca numer, rozmawia, nagle
w trakcie rozmowy telefon zaczyna szwankowac, a on zdenerwowany
krzyczy do stuchawki, gestykuluje i wsciekty, zdenerwowany opusza
miejsce zapominajac o teczce.

Wszystko przebiegato zgodnie z planem, rozstawitem kamere i filmu-
je odgrywajacego role kolege. Gdy jednak przychodzito do odegrania
sceny ztosci, nijak nie mogtem wptynad na znajomego i zainspirowac go.
Jednym stowem, wychodzito to mato wiarygodnie i sztucznie, nie o taki
efekt mi chodzito. Kolega zbyt delikatnie obchodzit sie ze sprzetem...

Lecz w pewnym momencie nastgpit zwrot akcji. Gdy tak zastanawia-
tem sie, jak w obecnej sytuacji nakreci¢ swoje zadanie dookota zebrata
sie grupka mtodych chtopakéw — Romoéw. Wyraznie zainteresowali sie
moja kamera i tym, co robie. Pytali: co kameruje? Czy jestem z telewizji?
lle ta kamera jest warta? Przyznam, ze lekko zbladtem, bo sprzet byt
wypozyczony z uczelni... Postanowitem jednak wykorzysta¢ sytuacje
i roztadowac gestniejaca atmosfere. Zaproponowatem jednemu z nich,
czy nie chciatby wystapi¢ w moim filmie? Po chwili jeden z nich zgodzit
sie i idealnie z cyganskim luzem i nonszalancja oddat zdenerwowanie
i ekspresje, o ktérg mi chodzito. Bytem podekscytowany i bardzo zado-
wolony z efektu. Na tyle, ze zaczatem cata grupke dalej filmowac, jak
popisuja sie i wygtupiaja do kamery. | niestety to mnie zgubito. Nie wiem
zupetnie, jak to sie stato, ale musiatem przez przypadek z ekscytacji na-
cisnac przycisk przewijania i przewing¢ tasme, bo po powrocie do domu,
kiedy zgrywatem materiat, okazato sie, ze popisy cyganskich chtopakdw
nagraty sie doktadnie na idealnej roli z ktérej bytem tak dumny... Bytem
bardzo zawiedziony, bo stracitem bezpowrotnie materiat, ktéry wydawat
mi sie doktadnie taki, jak idea, jaka miatem w gtowie. Na pocieszenie
wygtupy i popisy Romdw wykorzystatem jako element innego zadania,
ale to juz nie byto to samo. A po automatach telefonicznych i realizacji
pozostato jedynie wspomnienie.
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1
Kadr z filmu Monument

2
Kadry z filmu Wieza. Jasny dzier

3
Portret z czaséw studidow

Jagoda Szelc

Rezyserka i scenarzystka. W 2006 roku
ukoniczyta Akademie Sztuk Pieknych
we Wroctawiu. W 2004 roku byta stypen-
dystka Uniwersytetu Arystotelesa w Salo-
nikach, w 2012 roku stypendystka Ministra
Kultury. W 2018 roku ukonczyta z wyrdznie-
niem wydziat Rezyserii w Szkole Filmowej
w todzi. Jej filmy byty pokazywane na takich
festiwalach jak: Berlinale, Karlove Vary, To-
ronto Hot Docs, IDFA, Cottbus, Cannes Short
Corner, Nowe Horyzonty czy Brooklyn Film
Festival i wiele innych.

Jej krotka fabuta Taki pejzaz zdobyta gtow-
na nagrode dla filmu studenckiego - Ztota
Kijanke na Camerimage Film Festival (2013).
W 2017 roku jej debiut ilmowy Wieza. Jasny
dzieri zdobyt nagrode za najlepszy debiut
i scenariusz na 42. Festiwalu Polskich Fil-
mow Fabularnych oraz wiele innych mie-
dzynarodowych nagréd. Zostat pokazany
na Festiwalu Berlinale w prestizowej sek-
¢ji Forum. W 2018 roku zostata laureatka
Paszportéw Polityki. W tym samym roku
ukonczyta swoj drugi petnometrazowy film
Monument (nagroda specjalna 43. Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych).

Wyktada Praktyke Planéw Filmowych
w Szkole Filmowej w todzi oraz prace z ka-
mera na Wroctawskiej AST. W 2020 roku
zadebiutowata jako rezyserka teatralna
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy przedsta-
wieniem Maszyna.



Jagoda Szelc

interesowatam sie robieniem filmdéw. Ale miatam straszng depresje
i poddawatam wszystko w watpliwos¢. Ze ztosliwosci zaczetam od zro-
bienia filmu z minimalng iloscig obrazu. £3cznie miat on moze 1sekun-
de obrazu. Profesor Gotuch nie wywalit mnie z zajec. A nawet podjat
heroiczng prébe porozmawiania ze mng o tym ,dziele”. Nastepnie posta-
nowitam, ze moze Maja Wolifska jest bardziej przytomna i wywali mnie
z zajec. Zaczetam robi¢ 3 sekundowe pamietniki o piciu wody o 6 nad
ranem. Powiedziata mi: ,Swietnie, zréb serie”. Prébowatam ich jeszcze
zniechecag, ale to ich tylko rozkrecato. Skonczyto sie 40-minutowym
filmem dyplomowym, ktérym dostatam sie do Szkoty Filmowej w todzi.

Dzi$ robie filmy przygotowujac je precyzyjnie w ciszy i samotnosci.
Myslac o procesie. Repetuje sprawdzajac wszystko po kilkadziesiat razy.
Najpierw dbajac o catos¢, nastepnie wchodzac w szczegdty. Myslac

o gescie filmowym.

Kiedy ma sie 24 lata i patrzy wstecz na swoje zycie, widzi sie tylko serie
przypadkéw. Konczac 38 zaczyna sie widziec, ze to wszystko sktadato

sie na twoja wyrazng droge.
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KIEDY W WIEKU 24 LAT PATRZY SIE WSTECZ NA SWOIJE ZYCIE,
widzi sie tylko serie przypadkéw. Konczac 38, zaczyna sie widzie¢, ze to
wszystko sktadato sie na co$ znaczacego.

Pod koniec 4 roku przestatam wypiera¢, ze jestem beznadziejng gra-
ficzkg, malarka i rzezbiarka. Bioragc pod uwage, jak trudno byto mi sie
dostac do szkoty i jak ciezko pracowatam przez cate studia, uczucie nie-
zakochania i beznadziejnosci byto dojmujace. Problem polega na tym,
ze trzeba przynajmniej 4 lata zaciekle malowac lub robi¢ grafike, zeby
zrozumied zjawisko. Spora inwestycja. Litografia byta dla mnie meka
panska. Przygotowanie i proces. Precyzja. Repetycja. Cisza i samot-
nos$¢. Malarstwo to gest i odwaga, ale tez umiejetno$¢ rezygnowania
ze szczegdtu na rzecz catosci. Rzezba to planowanie jak w szachach.

Uznajag, ze nie nadaje sie do sztuk manualnych, postanowitam uciec
w miejsce dziwne i mniej popularne. Multimedia. Nigdy w zyciu nie
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Jaga Stowinska

Absolwentka Akademii Sztuk Pigknych, uro-
dzona we Wroctawiu, gdzie zyje i pracuje.
Jej praca dyplomowa na Wydziale Sztuki
Mediéw - Just another video about sunset -
otrzymata w 2012 roku wyréznienie dla
najlepszego dyplomu wydziatu. Obecnie zaj-
muje sie ilustracja i literaturg. W 2021 roku
otrzymata Stypendium Ministerstwa Kultury
na zilustrowanie ksiazki wtasnego autor-
stwa, Czarnolas, wydanej przez wydawnictwo
Halart w 2021 roku.

1
Kadr z pracy dyplomowej Just another video
about sunset

2
Ksigzka autorska, Czarnolas

3
Portret z czaséw studidow

JAGA SLOWINSKA
CZARNOLAS




Jaga Stowinska

CIEMNOSC. NIE PAMIETAM TYLKO DZWIEKU. MOGE TO BYC WAR-
kot zasuwanych rolet okiennych, albo raczej swist grubych czarnych
zaston na metalowych szynach. Pamietam ciemnos¢, i ze w niej wszystko
sie zaczynato. Swiatto projektora. Mocne, jasne i czyste, z unoszacymi
sie drobinkami kurzu. Albo takie z6ttawe, do ogladania tasm. Sala chyba
400 cos, za jej drzwiami nie byto czasu. Byt tylko pulsujacy, wciggajacy
obraz. McLaren puszczany przez Profesora Olszewskiego, nasze wtasne,
pospiesznie wydrapane tasmy. W czerni pojawiaty sie na chwile prze-
Swietlone, rozjarzone ksztatty. Znikaty. W gtowie mysli, ze ja tez, ze my
tez chcemy tak rozjarza¢ - te sale, ten wydziat, sztuke. Wracatam do
domu i wszystko dalej pulsowato w jaki$ poetycki sposéb. Ciemnosc.
Swiatto. Ciemnosc.
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1
W taricu, z zestawu ,Czutosci”

2
Wierzba, z zestawu ,Czutosci”

3
Wodospad, z zestawu ,,Czutosci”

4
Portret z czasow studidow

Bogustawa Trela

Rocznik 1983. Studiowata Sztuke Mediow
na Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu
w latach 2009-2014. Dyplom magisterski
»Zabawki” wykonata w Pracowni Fotografii
prof. Piotra Komorowskiego, aneks ,Punkt
Wymiany” w Pracowni Perswazji Medial-
nej prof. Wiestawa Gotucha. W latach
2008-2010 studiowata na Uniwersytecie
Wroctawskim Etnologie z Antropologia Kul-
tury oraz w 2007 ukonczyta Lart Studium
Aktorskie w Krakowie.

W jej tworczosci sa obecne dwie sciezki.
Pierwsza z nich to fotografia dokumentalna
ludzi, przyrody, obiektéw sakralnych: Czu-
tos¢, Cisza i Woda, Sitaczki. Druga to foto-
grafia zaangazowana: ,Zabawki”, ,Resztki
dzikosci”, ,Banki”. W obu przypadkach dazy
do jak najsilniejszego tadunku emocjonalne-
go przy zachowaniu prostej formy.

W latach 2014-2022 udziat w wystawach
zbiorowych i kilku indywidualnych.



Bogustawa Trela
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ZANIM ZDAtAM NA AKADEMIE, PRZEZ KILKA LAT CZUtAM SIE JAK
na pustyni. Bytam spragniona ludzi abstrakcyjnie myslacych oraz z po-
dobng mi wrazliwoscia.

Kiedy zaczetam studia, zapomniatam o tym braku. Na sztuce mediéw
byto troche jak na placu zabaw, na placu zabaw z presjg czasu. Bywatam
przyttoczona iloscig zadan, oraz moim, niezbyt zdrowym dazeniem do
perfekcji. Jednak bytam na swoim miejscu.
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1
Morze w walizce, ekspozycja

2
Portret z czaséw studidow

Ida Kwasnica

Urodzita sie w Zielonej Gorze w 1994 r.
Ukonczyta studia na kierunku Sztuka Me-
didw ze specjalnoscia Fotografia. Tytut ma-
gistra uzyskata w 2019 roku. Na studiach
| stopnia obronita prace dyplomows ,In-
stagram Story” zrealizowang w Pracowni
Fotografii Intermedialnej oraz ,|dabebe -
autorytet medialny” zrealizowana w Pra-
cowni Komunikacji Medialnej. Na studiach
Il stopnia obronita prace magisterska ,In-
stagram Story - demitologizacja” réwniez
przygotowang pod opieka Pracowni Foto-
grafii Intermedialnej. Tworzy realizacje w za-
kresie performensu i wideo-performensu,
fotografii, fotoobiektu, instalacji oraz net-
-artu. Tematy podejmowane w jej pracach,
czesto dotykaja problemow tozsamosci, cie-
lesnosci, natury ludzkiej i funkcjonowania
cztowieka w spoteczenstwie.



Ida Kwasnica

BY£AM BARDZO ZAGUBIONA, KIEDY WYBIERAtAM SIE NA STUDIA.
Opowiadatam wszystkim, czego chce, a w gtebi duszy sama nie miatam
o tym pojecia i bardzo mi to cigzyto. Podobat mi sie badawczy i wnikliwy
charakter nauk Scistych, z drugiej strony miatam potrzebe tworzenia,
cho¢ liceum plastyczne nie spetnito moich oczekiwan. Postanowitam
ztozy¢ dokumenty na Sztuke Medidow w Akademii Sztuk Pieknych we
Wroctawiu. Kierunek ten wydawat mi sie bardzo nowoczesny, wszech-
stronny i dawat mozliwos¢ poznania nowych, catkowicie nieznanych
mi technik. Dawat tez mozliwo$¢ wyboru waznej dla mnie specjalnosci
z fotografii. Szybko sie okazato, ze moje wyobrazenie o Sztuce Medidéw
byto zgota odmienne od tego, czego doswiadczytam.

Na poczatku byt ogromny egzamin. Do dzisiaj uwazam, ze to byt
najtrudniejszy i najbardziej wymagajacy egzamin, do jakiego podesztam.
Podczas zaje¢ organizacyjnych i autoprezentacji kolegéw przezytam

szok. Miatam wrazenie, ze jestem jedyna osobg, ktéra nie ma pojecia
o co chodzi i przyszta sie uczy¢ tych ,nowych technik” (wytgcznie dla
mnie byty one nowe i nieznane). Kazde kolejne zajecia byty dla mnie
wyzwaniem. Wszystkiego musiatam nauczy¢ sie od zera, moje dotych-
czasowe zainteresowania i sukcesy nijak miaty sie do tego, czym teraz
sie zajmowatam. Czutam, ze cata moja wczesniejsza edukacja niczego
mnie nie nauczyta. Nie wiedziatam, co robi¢ i co czeka mnie nastepnego
dnia. Batam sie.

Jedli miatabym przywotac jedno, konkretne wspomnienie, ktére do-
ktadnie opisuje jak sie wtedy czutam to mysle, ze posréd wielu, wspo-
mniatabym zadanie, w ktérym musielismy przy catej grupie studentéw
nagrac nasz krzyk. W tamtym momencie stwierdzitam, ze swiat sie dla
mnie konczy, a wraz z nim wszystkie moje marzenia i edukacja, gdyz
jest to absolutnie niemozliwe, zebym krzykneta w ogdle, a tym bardziej
przy innych osobach, poniewaz jeszcze nigdy w zyciu nie krzyczatam.
To wyzwanie wydawato sie nie do przejscia dla tak przestraszonej, wy-
cofanej i zamknietej w sobie osoby, jaka bytam. O dziwo, udato mi sie.
Wydatam z siebie najbardziej beznadziejny i bezsilny, sttumiony, staby
krzyk, ktéry do niczego sie nie nadawat i oprécz ogromnej tremy i ner-
woéw, w srodku rozpierata mnie duma. Oto ja, Ida, krzyknetam pierwszy
raz w zyciu, przy swiadkach. Przetamatam granice nie do przejscia.

Od tamtej pory zajmowatam sie tym nieustannie. Przekraczaniem
przeszkod, ktore wydawaty mi sie nie do pokonania. Musiatam przeta-
mac swoje obawy i zaczg¢ uzewnetrzniad to, co zazwyczaj skrywatam.
Spotkatam sie wtedy z reakgjg, ktorej sie nie spodziewatam - z akcep-
tacja, otwartoscig i wsparciem. Okazato sie, ze zadne pomysty nie s3
zbyt szalone, mato wazne czy bez znaczenia - po prostu wymagaja
gtebszej analizy, dtuzszej pracy, nowego spojrzenia. Nie ma utartych
drog, nie ma jednego sposobu na wszystko. Za kazdym razem trzeba
stworzy¢ wtasne, nowe narzedzia do rozwigzania problemu. Wszystkie
techniki, ktorych pilnie sie uczytam i tak bardzo obawiatam, nie byty
najwazniejsze. Miaty po prostu dawa¢ mi dodatkowe mozliwosci wyrazu.
Poszukiwania i proces staty sie réwnie istotne co efekt koncowy. Wazna
byta juz nie tylko forma, ale tez prawda (lub nieprawda), ktérg badam
i nowy, maty, wyjatkowy swiat, ktéry stwarzam.

To podejscie spowodowato, ze pomatu zaczynatam sie oswajac,
otwiera¢, wychodzi¢ ze swojej skorupki. Przestawatam sie baé. (Pa-
mietam na przyktad, jak moja interaktywna strona we flashu, o sli-
makach morskich i pstragach zostata doceniona podczas prezentagji
i wyrézniona ,nagroda publicznosci”. Bytam tym bardzo zdziwiona, ale
dodato mi to otuchy. Pamietam tez, jak moja mama przytapata mnie
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3
Kostium bakterii i transparenty
z happeningu, Dar wroclawia

4
ida - Instagram Story - demitologizacja

5

Pracownia Fotografii Intermedialnej.
Warsztaty z prof. Wojciechem Malajkatem,
2018




na przygotowywaniu projektu na zajecia i przerazona dopytywata, czy
na uczelni na pewno wiedzg, co robie i prosita, zebym nie pokazywata
tego babci.)

Ta wyjatkowa postawa otwartosci i wparcia, z ktdérg sie spotkatam,
przejawiata sie zawsze i wszedzie. Kiedy na mojej drodze pojawiaty sie
jakiekolwiek trudnosci lub watpliwosci, zawsze mogtam o tym porozma-
wiac i znalez¢ wspdlnie rozwigzanie problemu. Pamietam wiele, wiele
rozméw, ktére odbytam podczas moich studidw. | chociaz cze$¢ z nich
wydawata mi sie w tamtym czasie niezwigzana z moja edukacjga, to teraz
rozumiem, ze te rozmowy byty réwnie wazne, albo nawet wazniejsze
niz sam program studidw. Dzieki temu mogtam lepiej poznaé swiat,
zrozumiec zycie, sztuke i nauke, ktéra od zawsze mnie interesowata, ale
przede wszystkim poznac i zrozumie¢ sama siebie. Nareszcie znalaztam
swoje miejsce, ktorego tak bardzo szukatam. Musiatam po prostu wyjs¢
poza wtasne oczekiwania, schematy, leki i spojrze¢ na wszystko inacze;j.
To byta dla mnie ta najwazniejsza lekcja.

Studia nie zmienity mojego charakteru, ale raczej pozwolity mi odkry¢
siebie i odby¢ nad sobg prace, ktérej w innych warunkach nawet bym
nie podjeta. Wszystkie wyzwania na mojej drodze, te nietatwe zadania,
realizacje, czasem bardzo wymagajacy tryb nauki — wydobyty ze mnie
wtasnie w tych najtrudniejszych chwilach to, czego sama nie znatam,
a caty czas byto we mnie. To bardzo cenne doswiadczenie. Wierze,
ze zaden inny kierunek, inne osoby, inna katedra, wydziat, uczelnia,
czy sciezka w zyciu nie datyby mi tego. Dziekuje za wszystko czego sie
nauczytam.
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1

Haftuj przeciw przemocy, spoteczna akcja
artystyczna, ekspozycja wystawowa

w Galerii MM w Chorzowie, Obiekty, 2022

2

Dokumentacja projektu Haftuj przeciw
przemocy, spoteczna akcja artystyczna

3
Haftuj przeciw przemocy, wystawa Proste
gesty, BWA Katowice, 2020

4
Portret z czaséw studidow

Matgorzata Gwiazdonik-Miiller

Rocznik 1985. Absolwentka Panstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych im. A. Kenara
w Zakopanem, Instytutu Sztuki Uniwer-
sytetu Slaskiego w Cieszynie, Szkoty Foto-
graficznej Fotoedukacja w Katowicach oraz
Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta
we Wroctawiu.

Artystka wizualna. W swojej tworczosci
czerpie z tradycji plastycznych poruszajac
tematy osobiste i intymne. Obserwatorka
relacji miedzyludzkich. Autorka projektu
Haftuj przeciw przemocy - spotecznej akgji
artystycznej, w ktdrej wykorzystuje haft
jako narzedzie komunikacji w debacie na
temat przemocy wobec kobiet. Laureatka
miedzynarodowego konkursu talentéw foto-
graficznych DEBUTS organizowanego przez
doc! photo magazine edycja 2016.

Uczestniczka 10 wystaw indywidualnych.



Matgorzata Gwiazdonik-Miiller

Przed uczelnia, na schodach nad Odra, w niewykarczowanych zaro-
slach wysiadywata jaja kaczka, ktéra stata sie gtéwna bohaterka pla-
katéw na Swieto Miasta. Kaczka cierpliwie dogrzewata kuprem swoje
przyszte potomstwo i wstuchiwata sie w opowiesci amatorow ztotego

trunku.
Obiady w Hali byty zacne!

Czy koza z kartonu jeszcze hasa miedzy zdjeciami Pani Mai w pracowni
multimediéw? Zostawitam jg tam po zakonczeniu jednego z zadan.

Pasowata do gorskich klimatdw.

Moje najczulsze wspomnienie to niekonczace sie rozmowy w katedrze
multimedioéw. Rozmowy o sztuce i zyciu, ktdre sie wzajemnie przeplataty
i zatracaty, tak, ze sztuka stawata sie zyciem, a zycie sztukg. Czutam sie
bezpiecznie, mogtam eksperymentowac i probowac. Nie batam sie by¢

soba. Nie batam sie odkrywac siebie.
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ZYWYM WSPOMNIENIEM UCZELNI ROZWIJAJACYM SIE W MOIM
domu jest monstera, ktérej sadzonke odcietam od kwiatu-matki z pra-
cowni Jacka Kotowicza i wioztam w butelce po wodzie mineralnej noc-
nym pociggiem do Chorzowa.

W mojej pamieci szczegoélne miejsce majg zajecia z profesor Maja
Wolinska, w trakcie ktérych na jezyk filmu przenosilismy obraz malarski.
Jako grupa bylismy niezwykle zgrani i chetnie sobie nawzajem uzycza-
lismy wtasnych ciat i gtosu, tym samym w projekcie Tomasza Bajera
podskakiwatam w stroju malarskim z onduliny i w majtkach z targowiska
z kartonowg maska Putina na twarzy, w filmie Joanny inspirowanym
obrazem Kantora oczy zalewata mi woda ze spryskiwacza do kwiatdw,
a u Wojciecha krzyczatam na budowlancéw uktadajacych ptytki na wzér
obrazéw Malewicza.
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1
Z cyklu ,Eksperyment sensytywny” (4)
korekta 18742 x71 cm@0,3x

2
Dotyk_2

3
Portret z czasow studidow

Joanna Popko (Wyrwa)

Dokumentalistka, kreatorka filmowa, ale tez
internacjolozka, pedagozka, art-aktywistka
zwiazana ze sztuka zaangazowana. Mama
JanaiTymona. W 2021 ukoriczyta Akademie
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu, na kierunku Sztuka Mediow,
tutaj tez mieszka juz wieksza potowe zycia.
Obecnie uczy sie w szkole filmowej Andrzeja
Wajdy, a takze poszerza horyzonty dziata-
nia w ramach Teatru na Faktach w Instytucie
Grotowskiego.

Stypendystka Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, a takze Marszatka
Wojewddztwa Dolnoslaskiego. 10 lat pro-
wadzita Stowarzyszenie Aktywnych Spotecz-
nie ,Trampolina”. Od 2017 roku rozwija sie
w branzy filmowej pod postacia autorskiej,
rodzinnej firmy i think tanku taczacego
badania i obraz: Rollingstream.tv. Zaan-
gazowana w liczne dziatania spoteczno-
-kulturalne. Dwie techniki, ktére uwielbia
taczy¢, to badaniai film, a inspiracje czerpie
z otaczajacego $wiata, codziennosci, bo ma
marzenie, ze jeszcze bedzie pieknie.

Jej pola dziatania i badania to postrzega-
nie oraz utrwalanie symboli w mediach ma-
sowych, manipulacja obrazem (i stowem),
szeroko pojete tematy kobiece, cztowiek,
sztuka zaangazowana, mate miasta (jako
kolebki skrajnosci), przestrzenie publiczne,
gapienie sie, tulipany i sensualne doswiad-
czanie dzieta wizualnego.



Joanna Popko

STUDIA W KATEDRZE SZTUKI MEDIOW PRZE£OZYtY SIE TAKZE NA
moj potencjat w aspekcie macierzynskim (dziatanie tworcze wyzwala
bardzo pozytywng energie :)). Czas studiowania i kreowania przeplott
sie zdwoma porodami (zakoficzonymi sukcesem w postaci synkéw Jana
i Tymona), masa pieluch i jeszcze wiekszg iloscig nieprzespanych nocy,
w zwigzku z tym studia sie wydtuzyty, ale czutam, ze dojrzewam w tym
procesie, staje sie bardziej Swiadoma, jako cztowiek i jako tworca. Warto
docenic tutaj empatie i dostepnos¢ ze strony kadry Katedry, bo wtedy
i sztuka, i dziatanie jednostki, moze wptywad bezposrednio na ksztat-
towanie tego naszego wymarzonego, lepszego swiata!

Jednak najwiekszym wyzwaniem byta obrona mojej pracy dyplomo-
wej w pazdzierniku 2021 r,, kiedy to film zrealizowany w ramach Katedry,
uzyskat wyréznienie Festiwalu Herdocs w stolicy, a ja miatam stawic
sie na spotkaniu z producentkami. Oczywiscie terminy obu wydarzen,

zgodnie ze sprawdzajacym sie czesto hastem kleski urodzaju, natozyty
sie. Jednak nabyta determinacja w dazeniu do celu, wspierajacy Wy-
ktadowcy, profesor Wiestaw Gotuch i profesor Andrzej Bator, i Pani Ania
Dabrowska w dziekanacie, nowe mozliwosci, jakie przyniosta epide-
mia, to wszystko sprawito, ze bronitam sie wprost z samego Festiwalu
Herdocs w Warszawie. | nie przeszkodzita w tym wichura, ktéra dzien
wczesniej zerwata przewody trakcyjne, i zagubiona, nocna taksowka
na dworzec PKS. W srodku nocy pobitam swéj wtasny zyciowy duathlon
(pomogty tez puste ulice) i udato sie. Wrécitam z Warszawy szczesli-
wa i zmeczona, ale juz jako absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu na kierunku sztuka medidw,

ktéra bronita sie z samego serca Festiwalu.
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Czarna sala Katedry Wiedzy Wizualnej. Pierwsza potowa lat 80. ubiegtego wieku



Ryszard Jedros i Wiestaw Gotuch w trakcie zajec ze studentami, poczatek lat 90. ubiegtego wieku



Pracownia Narracji i Interakcji w Nowych Mediach. Przeglad semestralny, 2019



