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Wprowadzenie

Zatozeniem mojej tworczosci jest takie poslugiwanie si¢ jezykiem geometrii, aby wyjs$¢
poza obszar analizy, intelektualnych gier czy konceptualizmu. Geometria jest dla mnie bogatym
zrodiem formalnych i symbolicznych mozliwosci. W swoich pracach pokazuje, ze jezyk geometrii
moze by¢ jezykiem emocji, ze jest jezykiem uniwersalnym, a jednocze$nie mozliwym
do osobistego zaanektowania. Daje poczucie dyskrecji, nie jest oczywisty, mozna jednak nim
"mowic", czy raczej unaocznia¢ nie tylko klasyczne tematy sztuki geometrycznej, lecz takze
te zindywidualizowane 1 subiektywne. Od lat tworz¢ geometryczny pamigtnik malarski. Zalezy mi
na tym, aby widzowie w moich obrazach mogli odnalez¢ takze wtasne historie. Staram si¢
umiejscowi¢ geometri¢ miedzy formalng obiektywnoscig a zindywidualizowang trescig. Intuicyjnie
lacze modernistyczne i postmodernistyczne koncepcje sztuki geometrycznej. W $lad za awangarda
poczatkow XX w. geometria stuzy mi do poszukiwania uniwersalnej struktury wszech$wiata,
okreslania wlasnego "ja", dazenia do zindywidualizowanego jezyka formy, zblizania si¢ do wartosci
absolutnych, metafizycznych, symbolicznych. Reminiscencje postmodernistyczne to przede
wszystkim zawarta w pracach ekspresja, podwojne kodowanie geometrii, tgczenie geometrii
z ponowoczesnym zyciem codziennym. Cato$¢ zatozen 1 realizacji mojej sztuki widzg wiec jako
mozliwie syntetyczne zobrazowanie rozpi¢tych na przeciwnych biegunach wartosci, probe zawarcia
roznorodnosci doswiadczania - od filozoficznego, duchowego czy intelektualnego do zmystowego,
cielesnego, potocznego. Obecnos¢ przeciwnych sit: emocji 1 intelektu, warunkuje forme i tres¢

moich prac.

Pytanie, dlaczego geometria?

Juz podczas pierwszych lat studiow, kiedy wiekszo$¢ prac bazowata na obserwacji natury ,
pierwiastek minimalizowania formy obrazu stal si¢ wiodacy. Intuicyjnie dazylam do
geometrycznego uporzagdkowania kompozycji. Takiego sposobu "przetwarzania danych" upatruje w
latach dziecinstwa i mtodosci - w silnym zwigzku z otwartg przestrzenig naturalng, z dorastaniem w
sferze nadbaltyckiej. Przebywanie w tej przestrzeni, bycie kontrapunktem wobec nieskonczonosci,
obserwacje zjawisk naturalnych, z pewnos$cig zdefiniowato wiele aspektéw mojej tworczosci.
Waznym elementem moich prac bylo i jest §wiatto - jako element budujacy bryty, jako zjawisko
autonomiczne czy symboliczne. Druga mocng inspiracja byl kontakt z miastem, z jego przestrzenia
- cigzka, zdefiniowana, konkretng. Zderzenie tych dwoch rozwiazan przestrzennych: naturalnego i
wykreowanego przez cztowieka - stanowito fundament formy moich obrazéw. Jednak poza forma,
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pocaiga mnie mozliwos¢ zaszyfrowania tresci. Mimo bogatych inspiracji przestrzennych, zawsze
istotne byly dla mnie inspiracje filozofig, emocjami, poezja czy po prostu stowem jako pojeciem.
Kluczowa byta 1 jest dla mnie wielo$¢ przestrzeni, ich przenikanie i wzajemne oddzialywania. Moje
malarstwo taczy przestrzenno$¢ geometryczng z przestrzeniami osobistymi. Przekladam swoje
doswiadczenia na jezyk geometrii.

Okres studiowania we wroclawskiej Akademii Sztuk Pigknych to czas krystalizowania
malarskiej formy 1 koncepcji obrazéw. W toku studiow moje malarstwo ewoluowato od realizmu,
przez malarstwo poetycko-medytacyjne do przestrzenno-architektonicznej abstrakcji. Ograniczytam
palete do potnocnej nadbattyckiej i architektonicznej tonacji. Struktura powierzchni obrazu przeszta
droge od klasycznego malarstwa olejnego, poprzez lekkie akrylowe prace na papierze do
rozbudowanego strukturalnie malarstwa akrylowego na plotnie. Pod wplywem tradycji
wroctawskiego strukturalizmu eksperymentowatam z materig obrazu. Budowatam wielowarstwowe
obrazy, inspirowane odrapanymi §cianami, surowos$cig betonu i szkta. Poza klasycznymi mediami
eksperymentowatam z tynkami, masami betonowymi i innymi matariatami budowlanymi.
Inspirowalam si¢ realnymi sytuacjami, nie odtwarzalam jednak zastatego ukladu przestrzennego. Z
podpatrzonych fragmentdéw rzeczywistosci konstruowatam nowe relacje plaszczyzn i pejzazu. Czas
studiow to takze filizofizno-poetycka aura pracowni prof. Stanistawa Kortyki, proby dostrzegania
momentow ciszy w otaczajacej agresywnej wizualnosci. W artystycznym rozwoju nadal eksploruje
te dwie sprzeczne plaszczyzny — materialno$¢ farby (jej namacalnos¢ i autonomiczng cielesno$c)
oraz sfer¢ duchowosci, ulotnosci, stowa.

Dorobek artystyczny dziele na cykle, jednak trudno o ostre cigcia miedzy poszczegdlnymi
zestawami obrazow. Obrazy ewoluujg jedne w drugie, zmodyfikowane elementy pojawiaja si¢
w kolejnych pracach, w nowych kontekstach. Nie realizuj¢ projektow, po prostu regularnie maluje.
Swoj dorobek widze jako konsekwentng droge budowania wilasnego jezyka geometrii. Jezyka
dialogu ze soba 1 z widzem. Dlatego w ponizszym tekscie, poza wiasnymi stowami, oddam glos
takze widzom. Interpretacja sztuki geometrycznej jest dla mnie wazna i interesujaca - dzigki temu,
moge przekonac si¢ czy jezyk geometrii dziata.

Od 2012 r. nalez¢ do migdzynarodowej grupy artystow postugujacych sie jezykiem
geometrii skupionych wokot dr Bozeny Kowalskiej. Coroczne sympozja i wystawy w ramach
dzialan tejze grupy utwierdzaja mnie w przekonaniu, ze sztuka geometryczna nadal jest jednym

z aktualnych jezykow sztuki.



Dorobek artystyczny przed uzyskaniem stopnia doktora.

Geometria — emocje intelektu

W toku studiow moje malarstwo ewoluowalo od realizmu, przez malarstwo poetycko-
medytacyjne do przestrzenno-architektonicznej abstrakcji. Ograniczytam palete¢ do poinocnej
tonacji inspirowanej strefg nadbattycka 1 architekturg. Struktura powierzchni obrazu przeszia droge
od klasycznego malarstwa olejnego, poprzez lekkie akrylowe prace na papierze do rozbudowanego
strukturalnie malarstwa akrylowego na ptdtnie. Studenci pracowni prof. Stanistawa Kortyki czesto
pracuja ze strukturg obrazu, z materialno$ciag farby. Podobnie byto ze mng. Budowatam
wielowarstwowe obrazy, inspirowane odrapanymi §cianami, surowoscig betonu i1 szkla. Inspirujac
si¢ realnymi sytuacjami, nie odtwarzatam jednak zastatego uktadu przestrzennego. Z podpatrzonych
fragmentoéw rzeczywistosci konstruowatam nowe relacje ptaszczyzn i1 pejzazu.

Praca dyplomowa Geometria - emocje intelektu (2007 r.) to potaczenie intelektualnych
1 ekspresyjnych mozliwosci jezyka geometrii. Jak pisatam we wstepie: ,,W tytule pracy zawarty jest
sprzeciw wobec powszechnego uwazania sztuki geometrycznej za sztuke wykalkulowana, zimng,
pozbawiong uczu€. Jesli zgodzi¢ si¢ z teza, iz geometria pozbawiona jest emocji, to ekspresjonizm
nalezy uzna¢ za pozbawiony namystu. A przeciez tak radykalny poglad nie znajduje
odzwierciedlenia w rzeczywistos$ci.

Sztuka geometryczna jest polem interesujacych relacji miedzy intelektem a emocjami, a
nade wszystko wskazuje na emocjonalny charakter procesow mys$lowych”'. W pracach
dyplomowych w szczegdlnosci rozwingtam aspekt personifikacji szescianu. Cykl ten pokazywat
szeScian w roznych kontekstach: jako element struktury przestrzeni poprzez multiplikacje 1
budowanie "szesciennych" przestrzeni, w uje¢ciach niemal portretowych, w bardziej ztozonych
konfiguracjach przenikajacych si¢ bryl czy niemozliwych labiryntéw. Pokazywalam jak bryla traci
swoj materialny cig¢zar, jak stara si¢ ulotni¢ czy przybra¢ swoje niematerialne oblicze. Drugg czgsé
dyplomu stanowila praca teoretyczna wskazujgca na takie zastosowanie geometrii w sztuce, ktore
wykorzystujagc swoj racjonalny potencjat, wchodzi z widzem w emocjonalne relacje. Wybratam
troje artystow, ktorzy wedlug mnie w ten wlasnie podwodjny sposob wykorzystuja mozliwosci
geometrii. Byli to: Lyonel Feininger (malarstwo), Daniel Libeskind (architektura, w szczegdlnosci
Muzeum Zydowskie w Berlinie) oraz Monika Sosnowska (instalacje). Analiza ich dziet upewnita
mnie w przekonaniu, ze geometria moze mie¢ silne zmystowe zabarwienie a tym samym wplywac

na uczucia widzow.

! Jaklewicz K., Geometria — emocje intelektu, Wroctaw 2007, str. 3.



Wybrane obrazy z cyklu Geometria — emocje intelektu:

Przemiana, 140x100 cm, akryl/ptétno, 2007
Familly I, 210 x 140, akryl/ptétno, 2007
Geometria pejzazu, 140x100 cm, akryl/ptotno, 2007

Bolesna geometria

Pierwszym cyklem obrazow po zakonczeniu studiow byla Bolesna geometria
(2008 - 2010). Podobnie jak w pracach dyplomowych, gldéwna role¢ odgrywat szescian - symbol
bytu, tym razem w wersji bardziej intymnej. Obrazy byly silnie zwigzane z moim prywatnym
zyciem, cho¢ jak si¢ okazato - ich interpretacje byly bardzo rdzne. Jasne, delikatne bryly nosity
na sobie $lady blizn. Kontrast migdzy gtadkoscia i1 lekkoS$cia ciata bryt a brutalnos$cig zadanych im
zadrapan czy ran wprowadzatl w przestrzen moich prac watek kobiecosci. Watek ten podkreslita
prof. Inga Iwasiow w tekscie do katalogu wystawy Bolesna geometria: "(...) Spojenie w jedno
radykalnie odmiennych tendencji sztuki XX 1 XXI wieku - geometrii i1 nadrealizmu;
konstruktywizmu i symbolizmu — zdradza ple¢, wprowadza dramatyczny element roznicy
spojrzenia, wywotuje opowies¢ o wydobywaniu si¢, narodzinach, przetamywaniu ograniczen. (...).
Rysy wystaja poza Sciang, uporzadkowanie peka. Wnetrze przyrasta - wedrowka pomiedzy brytami
konczy sie w sobie, w ruchu tworczoscei. (...) — czuje bdl i nadzieje, konieczne skfadniki zycia".

Obrazy te powstaly bezposrednio po narodzinach mojej corki.

2 Twasiow 1., Bolesna geometria, Warszawa 2010, str. 4.



Wybrane obrazy z cyklu Bolesna geometria:

Blizna I, 110x100 cm, akryl/ptétno, 2009
Blizna 11, 110x100 cm, akryl/ptétno, 2009
Dziecko, 140x100 cm, akryl/ptétno, 2010
Matka I11, 110x100 cm, akryl/ptotno, 2010

Przestrzen nieobiektywna

W kolejnym obszernym cyklu Przestrzen nieobiektywna (2010 - 2013) w sposdb mozliwie
subiektywny podchodze do tematu przestrzennosci. Najwazniejsze jest dla mnie wprowadzenie w
realistyczny  $wiat  inspirowany  architekturg  "drugiej przestrzeni". Nawigzujac
do tytutu tomu poezji Czestawa Mitosza "Druga przestrzen" wprowadzam w surowe uklady
architektonicznych plaszczyzn element alternatywnej przestrzeni, ktora otwiera w obrazach nowa
sfere odniesien. Symbolizm nowej sfery podkre§lam ultramaryng, ktéra roz§wietla fragmenty
obrazow. Ilos$¢ ultramaryny symbolizujacej owa "druga przestrzen" zmienia si¢ na poszczegdlnych
obrazach. Najczg¢sciej jest dominantg, niewielkim, ale kluczowym momentem obrazu. Ale bywa,
ze ultramaryna a tym samym "druga przestrzen" wypetnia wigkszo$¢ plaszczyzny ptétna. Nadal
tworze obrazy cigzkie - wielowarstwowe struktury inspirowane $ciana, ale jednocze$nie pojawiaja
si¢ plaszczyzny ulotne, powidoki architektury. Wcigz konstruuje obrazy w oparciu o dualizm,
0 wspotobecnos$¢ ciata 1 ducha architektury. Uprawiam wigc gr¢ z przestrzenia, z wizualnoscig bryt.
Poktadana w geometrii nadzieja na konstruktywna pewno$¢ zostaje zachwiana. Obrazy komplikuja
sie. Podwazam wewnetrzny spokodj geometrii. Szukam jej dekonstruktywistycznych cech.
"W malarstwie Karoliny Jaklewicz - pisze Magdalena Zigba - widoczne sg inspiracje architekturg
dekonstruktywistyczng, zwlaszcza tworczoscia Daniela Liebeskinda, a takze przestrzenna gra, jaka
uprawial Kurt Schwitters przeksztalcajacy przestrzen w swoim sztandarowym dziele, Merzbau,
w labirynt peten pulapek i niespodziewanych zakatkéw. Na jej plotnach widaé jednak potrzebe
oderwania si¢ od realnego, od tego, co znane 1 mozliwe — geometria jej prac jest zaburzona, cienie

tworzg glebie w miejscach, gdzie jednoczesnie bryly rozptywaja sie, zanikaja w czysta biel,
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badz balansujg na granicy pomiedzy skrotem perspektywicznym a jego zaprzeczeniem®*".

Wybrane obrazy z cyklu Przestrzen nieobiektywna:

Druga przestrzen, 120x100cm, akryl/ptétno, 2011
Pole zaniku, 100x100 cm, akryl ptotno, 2013
Graffiti I, 130x100 cm, akryl/ptétno, 2013

Anamorfoza osobnosci

W kolejnym cyklu Anamorfoza osobnosci (2011 - 2015) dematerializuj¢ bryty, odchodze od
betonowych struktur. Nowe obiekty widz¢ w ujeciu psychologicznym. Powierzchnie plaszczyzn
staja si¢ przejrzyste niczym tafle barwionego szkta. Wciaz wykorzystuje szescian, lecz juz nie w
ujeciu architektonicznym. W tych pracach szescian jest najsilniej spersonifikowany. Pozorna
lekko$¢ stanowi przeciwienstwo dla tematu prac. Coraz mocniej ujawnia si¢ surrealistyczny
potencjat obrazéw, ich nadrealna atmosfera. W tekscie do wystawy Anamorfoza osobnosci
Agnieszka Wolny-Hamkato pisze: "Karolina Jaklewicz jest jednocze$nie medium
1 fowczynig duchow. Lapie je i1 petryfikuje na pldtnie, ponownie nadajac im sens. (...) Ich pigkno
polega na niezdecydowaniu, na permanentnym wahaniu. Nieustalone, nietrwate, w pot kroku

" W tym cyklu podwdjnos$¢ polega wilasnie na granicy bycia,

migdzy byciem, a niebyciem
na ptynnym przemieszczaniu si¢ ze §wiata realnego w oniryczny. Anamorfoza osobnosci to takze
zwrot w stron¢ $wiata wewngtrznego, rodzaj autorefleksji. Portretuje swoje stany, probujac
jezykiem geometrii nada¢ im uniwersalny charakter, mozliwy do szerszego odczytania.

W ramach tego cyklu powstala wazna dla mnie seria Wniebomigracji, ktérg kontynuuje
niezaleznie od innych prac. Wznoszaca si¢ ku niebu bryta — szeécienna badz oparta na figurach
trojkatnych, odrywa si¢ od symbolicznej ziemi i dazy ku goérze. Zawieszona migdzy dwiema

sferami zycia - przesztoscig a przysztoscig - podejmuje nieuchronng decyzje o uwolnieniu. Decyzje

3 Zieba M., Anamorfoza obecnosci, [w:] Artluk, 1/2015, s. 48.
* Wolny-Hamkato, A., Widma i wilgod, tekst towarzyszacy wystawie ,,Anamorfoza osobnsci”, Wroctaw 2012.



zapadaja pomigdzy. Ta przestrzen ,,pomiedzy” otwiera za§ kolejne pola interpretacyjne — ,,(...)
malarstwo Jaklewicz jest malarstwem mocno zanurzonym w metafizyce, w tym, co w sposob
metaforyczny traktuje o byciu jako takim, jego przyczynach i istocie. Struktura rzeczywistosci
w przestrzeni kreowanej przez artystke jest oparta na prostych srodkach formalnych, ktore probuja
przekaza¢ skomplikowanie i niepokdj rzadzacy istnieniem, istnieniem gdzie$ na granicy materii

i ducha” - dodaje Magdalena Zigba.

Wybrane obrazy z cyklu Anamorfoza osobnosci:

Depresja, 100x100cm, akryl/ptotno, 2012

Whniebomigracja 11, 130x100 cm, olej/ptotno, 2013
Kompozycja przestrzenna 11, 100x110 cm, akryl/tétno, 2013
Rozpad, 100x100 cm, akryl/ptétno, 2013

Idea a forma geometryzujgca

W cyklu doktorskim Idea a forma geometryzujgca w malarstwie odwotatam sig
do stow Wasyla Kandynskiego "Forma jest bowiem wypowiadaniem wewnetrznej tresci'™.
Koncentrowatam si¢ zatem na relacji miedzy ideg a formg. Ideg, ktorg staralam si¢ unaoczni¢ byta
proba uchwycenia ,,duchowos$ci” a w szczegdlnosci ,,uduchowienia” geometrii. Kandynski, pionier
abstrakcji, zabiegal o powr6t duchowosci w sztuce. Maria Poprzedzka tak widziata jego dziatania:
»Nade wszystko chodzi mu o przywrdcenie malarstwu jego duchowego, mistycznego wymiaru.
(...)”%. A sam Kandynski pisat: ,,Prawdziwe dzieto sztuki powstaje »z artysty« w sposob tajemniczy,
zagadkowy, wprost mistyczny”’. Pierwiastek mistyczny stal si¢ elementem moich malarskich
rozwazan. Interesowal mnie zwlaszcza w kontek$cie sztuki geometrycznej. I do tego watku

nawigzywal cykl doktorski. Efektem tych zalozen bylo stopniowe odchodzenie

> Kandynski W., O duchowosci w sztuce, 1.6dz 1996, str. 67.

8 Poprzecka M., Zasada wewnetrznej koniecznosci. Spotkanie Stanistawa Fijatkowskiego z Wasylem Kandyriskim,
http://www.atlassztuki.pl/pdf/fijalkowskil.pdf, str. 4 [dostep 11.07.2016].

" Kandynski. W., O duchowosci w sztuce, 1.6dz 1996, str. 123.



od architektoniczno$ci, szukanie symboliki w figurach geometrycznych. Cykl doktorski
dokumentuje tez istotng przemiang - szescian ustgpuje miejsca trojkatowi a architektoniczna

przestrzenno$¢ ustepuje miejsca przestrzeni symboliczne;.

Wybrane obrazy z cyklu Idea a forma geometryzujgca:

Whniebomigracja 111, 100x130 cm, olej na ptotnie, 2012
Flauta I, 80x120 cm, olej/plotno, 2012

Flauta I1, 80x120 cm, ole/ptétno, 2012

Jedenaste — nie dyskryminuj, 130x100 cm, olej/ptdtno, 2012
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Dorobek artystyczny po uzyskaniu stopnia doktora

Podroz do pierwotnej przestrzeni

Praca doktorska byla silnie zwigzana z modernistycznymi ideami awangardy poczatku

XX wieku. Dotknetam geometrii w jej symbolicznym wydaniu. Wrocitam do korzeni sztuki
geometrycznej. Podr6z do korzeni abstrakcji, sktonita mnie do mentalnej wedrowki w strong
korzeni mojej pierwotnej przestrzeni. Cykl Pétnoc to wedrowka przez obszary zapamigtane
(Baltyk) oraz podpatrzone i wyobrazone - potnoc arktyczna. Geometryczna dyscyplina i nadrealizm
barwny inspirowany zjawiskiem zorzy polarnej. Az do czystej bieli - troche z tesknoty za jej
higieniczna, nieskazitelng jasnoscia, takze z potrzeby oczyszczenia po gestych pracach cyklu
doktorskiego. Odbytam wiec podréz do granic realnosci - do miejsc, gdzie uktady przestrzenne
stajg si¢ abstrakcja, gdzie w bieli zanikaja punkty odniesienia. Znikaja tez bryty. Dotykam
naturalnej przestrzeni w jej wyabstrahowanym wydaniu. Pozostaja ptaskie uktady ptlaszczyzn,
sugestie skali, sugestie odlegtosci. Centralnym dzielem tego cyklu jest Tryptyk Potnocny. Pejzaz
medytacyjny 1 surrealistyczny. Tak, aby zderzy¢ naturalno$¢ przestrzeni z jej drugim,
nieoczywistym  obliczem. Szaro-biekitno-bezowa tonacja to ponowne nawigzanie
do nadbattyckiego kolorytu. Dwa kontrastowe akcenty — lewitujace prostokaty — blekitny
i czerwony — podkreslaja umowno$¢ wspomnien, sg pinezkami trzymajacymi powidoki
dziecifistwa. Kuratorka wystawy Pdfnoc (Galeria Socato, Wroctaw 2014) Kama Wrébel tak widzi
ten cykl: ,,(...) Odnajdziemy tu oczywiscie tak wazng dla malarki duchowo$¢, lecz odnoszaca sie¢
bardziej do panteizmu, niz metafizyki sensu stricto. (...) Z prac tych emanuje przede wszystkim
cisza 1 skupienie, ktore — podobnie, jak w rzeczywistosci — wynikajag z surowosci zimowego
krajobrazu, trwania, zacierania si¢ linii horyzontu czy w koncu wszechogarniajacego,

niezmgconego spokoju®”.

Wybrane obrazy z cyklu Potnoc:

8 Wrobel K., Droga na péinoc, tekst towarzyszac wystawie ,,Potnoc”, Wroctaw 2014.
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Tryptyk polnocny, 240x120 cm, olej/ptotno, 2014
Dalsza pétnoc, 110x100cm, olej/ptotni, 2014
Péinoc, 160x120 cm, olej/poinoc, 2014

Geometria dialogu

Watek przestrzeni i podrozy, jednak w nieco innym wydaniu, kontynuowatam w obrazach
z cyklu Geometria dialogu. Pojawiajace si¢ juz we wcezesniejszych pracach barwne dominanty -
niewielkie prostokaty, surrealne obiekty lewitujace wobec ptaszczyzn, z waznym watkiem
rzucanego cienia - staty si¢ bohaterami cyklu. Cykl ten wzmocnil obecno$¢ bieli zapoczatkowanag
w obrazach poOlocnych. Relacje miedzy symbolicznymi figurami odzwierciedlaly proby
porozumienia mi¢dzy przeciwnymi stanowiskami. Kluczowy dla tego cyklu obrazy EWNS [
1 EWNS II wskazuje na geograficzne kierunki wschod-zachdd-potnoc-potudnie pozostawiajac
centrum obrazu, a wiec punkt w ktorym intuicyjnie si¢ lokujemy, puste. Ta prosta kompozycja
obrazuje moment podjecia decyzji, mozliwos¢ wyboru, a moze Iek przed zmiana, probe okreslenia

dalszej drogi. Cykl ten odnosi si¢ do wewnetrznego dialogu. Okreslam pozycjg.

Wybrane obrazy z cyklu Geometria dialogu:

I

EWNS I, 100x100 cm, olej/ptono, 2015
EWNS 11, 100x100 cm, olej/pténo, 2015
EWNS 111, 160x160 cm, olej/ptono, 2015

Proba nieporozumienia, 160x120 cm, olej/ptétno, 2015
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Dzielo habilitacyjne: Obiekty platoniczne / Obiekty nieplatoniczne

Nowy jezyk geometrii

Przy okazji wystawy Metafizyka geometrii w Miejskiej Galerii Sztuki w Legnicy
w 2014 r. dr Bozena Kowalska napisata w tekscie do katalogu: "Karolina Jaklewicz powotata
do zycia nowy, niestosowany dotad rodzaj sztuki operujacej geometrig, ktory by nazwa¢ mozna
surrealnym geometryzmem. Ten czynnik nadrealizmu byt juz obecny w poczatkach tworczosci
artystki: w cigzkich, geometryzowanych brylach o niewytlumaczalnej logicznie konstrukcji
1 usytuowaniu w przestrzeni, ulegajacych antropomorfizacji m.in. przez naznaczanie ich §ladami
ran. W miar¢ rozwoju tworczosci malarki czynnik ten staje si¢ coraz wyrazniej odczuwalny poprzez
intensyfikacje niezwyklego, ezoterycznego klimatu wypetniajacego jej obrazy, przy czym
nieposrednig rol¢ odgrywa w nich zawsze magia $wiatfa. Jest to tajemniczy obszar transcendenc;ji;

niezaleznie od tego, czy ma ona charakter §wiecki, czy odnosi si¢ do Absolutu"’

. Ta pozytywna
ocena moich artystycznych dzialan, sformulowana przez autorytet w dziedzinie sztuki
geometrycznej, pozwala mi sadzi¢, ze od czasu doktoratu moja tworczo$¢ dojrzata a jezyk

geometrii stal si¢ autonomiczng i oryginalng formg artystycznej wypowiedzi.

Dualizm

Wskazany jako aspirujacy do dziela habilitacyjnego podwdjny cykl obrazéw Obiekty
platoniczne / Obiekty nieplatoniczne jest dialogiem geometrii ze wspotczesno$cig przecietym
moimi prywatnymi refleksjami 1 przezyciami. Wystawa Cieplo/zimno prezentujgca wspomniane
cykle byla podsumowaniem kilkuletnich malarskich rozwazan nad problematyka geometryzacji
sztuki. Dualizm prezentowanych cyklow jak 1 samego tytulu wystawy odzwierciedla silng
dwubiegunowo$¢ mojej sztuki: probe potaczenia wewngtrznej ekspresji z racjonalno$cia
geometrycznych form, ciggle zderzenie ciala i1 ducha, starcie tradycji sztuki z aktualnym
kontekstem. Najnowsze obrazy w sposob naturalny odnoszg si¢ do wczesniejszych doswiadczen
malarskich, ale tez rozwijaja si¢ w nowej formie. To co jest kontynuacjag moich wcze$niejszych
dziatan, to dokumentacja prywatnych doswiadczen, zwiagzek z ideg filozoficzng oraz przestrzennosé
geometrycznych form. Nadal tez utrzymuj¢ prace w surrealnym charakterze konstelacji
niemozliwych. Nowym aspektem jest $wiadoma haptyczno$¢ obrazéw, niezaleznos¢
przedstawianych obiektow. Wspomniana dwubiegunowo$¢ to nie tylko proba laczenia racjonalnos$ci

formy z ekspresja tresci, ale tez podwojnos¢ "tradycji" abstrakcji geometrycznej - w najnowszych

? Kowalska B., Metafizyka geometrii Karoliny Jaklewicz nowa wersja jezyka geometrii, Legnica 2014, s. 5
13



obrazach odwotuje si¢ zarowno do modernistycznych jak i do postmodernistycznych idei sztuki.
Odwotanie do filozofii Platona to kolejna odslona dualizmu. Zastanawiam si¢ czy rzeczywiscie
swiat idei jest mniej prawdziwy od $wiata danego zmystom. Przeciez to idee ksztattujg
rzeczywisto$¢. Jednoczesnie sg nieuchwytne, ich sila opiera si¢ na wierze. A w koncu chcemy
dotkna¢, przekonac si¢, poczu¢. Dlatego w opozycji do obiektow platonicznych stworzytam kolejne

obrazy — obiekty nieplatoniczne.

Obiekty platoniczne abstrakcja realistyczna

Pierwsze obrazy z cyklu "platonicznego" powstalty w zwiazku z zaproszeniem do udziatu
w wystawie Uklad planetarny realizowanej przez Galeri¢ Miejska we Wroctawiu w 2014 .
Os$mioro artystow zostato utozsamionych z poszczegolnymi planetami Ukladu Stonecznego.
Mnie poproszono o wizj¢ Uranu. To najchtodniejsza, najbardziej lodowa planeta. Pomys$latam o niej
w kontekscie kosmicznych odlegto$ci. W kontek$cie niemozliwosci poznania. Inspirowata mnie
zarobwno makro jak i1 mikro skala - namalowatam zgeometryzowana wizje planety, ale tez jej
fragmenty 1 pierwiastek. Powstaty wigc: Uran 240 x 120 cm, Uran_fragment, 100 x 100 cm,
Uran_fragment 2 50 x 70 cm, Uran_pierwiastek 100 x 100 cm. Obrazy z cyklu Obiekty
platoniczne to portrety wyimaginowanych konstrukcji nawigzujacych do struktury krysztah,
budowane przy zastosowaniu pol trojkatnych. Lewitujace bryly widziane w catosci lub
w zblizeniach, samotnie orbitujace na osi zycia. Obiekty platoniczne to symbole marzen,
wyidealizowane pragnienia osiggalne w wyjatkowych sytuacjach, rzadkie jak cenne kamienie.
Dlatego ,,krysztaty” sa precyzyjnie wyszlifowane, ich ostre krawgdzie sa bez skazy, ale ich realnos¢
jest pozorna, sg zludzeniem, platoniczng konstrukcja, niemal idealng. Mozna by je nazwac
abstrakcja realistyczng - nie odnoszg si¢ do znanych form realnych, jednak ich wyimaginowana
konstrukcja sprawia wrazenie form istniejacych. Pozostal w nich cien lub raczej blask tej idealnej
niemozliwosci. My$lenie o przestrzeni kosmicznej to takze uswiadomienie sobie braku skrajnych
wielkosci - nie znamy tego co najwigksze 1 tego co najmniejsze. Nauka, filozofia i religia starajg si¢
na rozne sposoby zbada¢ skrajne punkty poznania, ale brak jednoznacznych odpowiedzi utrzymuje
cztowieka w ciaglym egzystencjalnym napigciu. W podobnym napigciu utrzymane sa Urany -
zawieszone w nieokreslonej przestrzeni, odbijajace nieznane zrddla $wiatta padajacego z wielu
stron. Bozena Kowalska nazywa ich geometrie paradoksalng gdyz "cho¢ objete wzrokiem wydaja
si¢ prawidtowo i logicznie zbudowane, to jednak nie daloby sie ich przenies¢ w tréjwymiar"'.
Trudno ustali¢, ktore ptaszczyzny sa wklgste, a ktore wypukte. W zalezno$ci od spojrzenia ich

charakter zmienia si¢. Urany sa przez to sprzeczne samie w sobie. Pojawiajace si¢

1" Kowalska B., Metafizyka geometrii, Karoliny Jaklewicz nowa wersja jezyka geometrii, Legnica 2014, s. 3
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we wczesniejszych pracach szumy, brudy i zdarcia warstw farby zupeinie znikajg. "Idealnosc"
obiektow podkreslam gladka powierzchnia, nie s3 to jednak powierzchnie szkliste i przejrzyste
jak w obrazach z cyklu Anamorfoza osobnosci. Obiekty platoniczne sa gladkie, ale maja

wyczuwalny ci¢zar ciat niebieskich.

Obiekty platoniczne Gestos¢ ultramaryny

Przewazajaca w gamie prac ultramaryna to wybor nawigzujacy do moich wczesniejszych
symbolicznych zastosowan tej barwy. Uprzednio wystepujaca jako "druga przestrzen" tym razem
ultramaryna odgrywa gtéwna rolg. "Lapis lazuli" - wspotgra z zatozeniem platonicznych obiektow
- jest nadrealna a jednak to biekit gesty, skoncentrowany, zmystowy. Ma w sobie jednoczesng
obecnos¢ 1 nieobecno$¢. Hipnotyzuje 1 drazni. Obiecuje nowy $wiat i w tym samym momencie
ulatnia si¢. Podkre§la dwoisto$¢ obiektow platonicznych - ich sztuczno$¢ a jednocze$nie mocne
wrazenie bycia. I to bycia w formie idei jak i1 obiektu jednoczes$nie. Jak pisalam w pracy
doktorskiej: "Ultramaryna ma w sobie duchowy potencjal, wewnetrzne Swiatto. Wydaje si¢ by¢
czyms$ wiecej niz farbg, odnosze wrazenie, ze jest autonomicznym bytem o wyrazistej osobowosci.
Poza zmyslowa namigtnoscia, nie bez znaczenia jest jej symboliczny charakter. W kregu kultury
prawoslawnej stosowane w pisaniu ikon biekity sg symbolem nieskonczono$ci, innego, wiecznego
swiata, kolorem kontemplacji, wyciszenia 1 podobnie jak w kulturze zachodnioeuropejskiej
jest takze przypisany Matce Bozej - laczniczce tego co ziemskie, z tym co boskie. Wedlug
Kandynskiego "bigkit rozwija energie¢ dosrodkowa" jest wiec dla mnie takze patrzeniem w glab
siebie, pierwiastkiem mojej duchowej obecnosci w obrazach. "Im glebszy jest bigkit, tym mocniej
wzywa cziowieka w nieskonczono$¢, budzi w nim tgsknote za czysto$cia, a wreszcie

" podkresla Kandynski. Ultramaryne aplikuje na ptdtno po uprzednim ztamaniu jej

1 transcendencja
pierwotnego kolorytu dodatkiem fioletu, karminu, szaro$ci payn'a, bieli, brazu van dycka. Nigdy nie
uzywam ultramaryny w jej fabrycznym wydaniu. Tonalne i walorowe gradienty tworze mieszajac

odcienie bezposrednio na pidtnie. Kazde pole to kilka warstw potkryjacej farby.

! Jaklewicz K., Idea a forma geometryzujgca w malarstwie, str. 13.
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Wybrane obrazy z cyklu Obiekty platoniczne Urany:

Uran, 240x120 cm, olej/ptétno, 2014
Uran - pierwiastek, 240x120 cm, olej/ptotno, 2014
Uran - fragment, 240x120 cm, olej/ptotno, 2014

Obiekty platoniczne OstroS¢ wrazen

Wybor figur trojkatnych jako podstawowego modutu budujacego obiekty wynika
z ich symboliki oraz elastycznej modularnosci. W cyklu doktorskim trojkat pojawial si¢ jako
niezalezny ksztalt, pojedyncza figura. W cyklu habilitacyjnym jego obecno$¢ na poszczegdlnych
obrazach jest zmultiplikowana. Sze$cian odczuwam jako forme¢ bytu dlatego ma w sobie duzy
potencjat personifikacji. Trojkat to droga, stan zmienny i dynamiczny. Trojkat kondensuje wrazenie
przesuwajac je od szerszej podstawy ku waskiemu wierzchotkowi. Ma zdolno$¢ kierowania uwagi
w konkretny punkt. Jest tez ostry, moze grozny. Trokjatnoksztattne obiekty sa wigc troch¢ dzikie
1 niedostgpne, jednak starajg si¢ przyciagna¢ widza, zawlaszczy¢ jego uwage. Czekaja
na oswojenie. "Sg syntetyczne, wspotczesne. To mikro i makro ujecia - pisze Agnieszka Wolny-
Hamkato w tekscie do wystawy Rezerwat ( wspolnie z Rafalem Borczem, Fabryka Trzciny,
Warszawa 2015 r.) - W mikroskali chemiczny, gazowany $§wiat w multimedialnym zblizeniu:
twarde narkotyki ubite w czyste, biekitne krysztaty. (...) W makroskali obrazy przywotuja kosmos —
wirujace odtamki, prestiz komet, popekane lusterka z basni o Krélowej Sniegu — za kazdym razem
asocjacje sg niepokojace.'"

Surowe, blekitne Urany udaje si¢ poniekad oswoi¢ w kolejnych kompozycjach. Nowe
obrazy beda si¢ charakteryzowaly nie tylko inng tonacja, ale tez otwieraniem dodatkowe;j
przestrzeni wewnatrz obiektow. Na granicy bigkitnych Urandw 1 jasnych obiektow platonicznych
powstal obraz Obiekt platoniczny (. Utrzymany jeszcze w ultrablekitnej tonacji zawiera w sobie

dodatkowg przestrzen. Najwicksze trojkatne pole jest doswietlone wewnetrznym $wiattem, $ciana

12 Wolny-Hamkato A., Nie(czystosé), [w:] Rezerwat, Warszawa 20135, s. 2.
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frontowa traci swoja materialno$¢ i otwiera si¢ wewngtrzng perspektywa.

Obiekt platoniczny 0, 130x100 cm, olej/ptétno, 2015

Obiekty platoniczne Ryzyko przestrzeni

Koncepcje¢ otwarcia na kolejng przestrzen rozwingtam w nastepnych obrazach: w drugiej
potowie 2014 oraz w 2015 r. namalowatam Obiekty platoniczne. W tym zestawie powstaly Obiekt
platoniczny I ( 240 x 120 cm, tryptyk), Obiekt platoniczny II (130 x 100 cm), Obiekt platoniczny II1
(100 x 100 cm), Obiekt platoniczny IV (110 x 100 cm).

Wybrane obrazy z cyklu Obiekty platoniczne:
I 14N ’w@% T 4

Obiekt platoniczny I, 240x120 cm, olej/ptdtno, 2015

Obiekt platoniczny II, 130x100 cm, olej/ptotno, 2015
Obiekt platoniczny 111, 100x100 cm, olej/ptétno, 2015

Duzo jasnosci 1 bieli w obrazach to jeszcze mocniejsze powigzanie z ideg. Dazenie ku bieli,
ku idealnosci jest echem modernistycznych postulatéw czystej formy. Jednak biel obiektow
platonicznych jest nieczysta, zmieszana z zyciem, troch¢ zbrudzona, lekko przesunig¢ta w szaro-
biekitne i bezowe rejestry. Cieplejsze refleksy lacza "idealne" obiekty z kolorem skory, z cialem.
Obecnos¢ biekitow jest zdecydowanie zredukowana, ultramaryna przechodzi w ultrafiolet - kultowy

kolor nowoczesno$ci, promienie UV. To szkodliwa dlugos¢ fal, psuje epidermalng gladkose,
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zapowiada przys$pieszona degradacje. Jednak na ptotnach jest w bezpiecznej dawce. Obiekt
platoniczny I zaprasza w glab siebie. Centralna czegs¢ tryptyku to hipnotyzujaca przestrzen z
pulsujaca linig ultrafioletowego horyzontu. Obiekt zaprasza a jednoczesnie trojkatne formy, stojg na
strazy, moga skaleczy¢. Jasne obiekty wydaja si¢ bardziej oswojone, mniej obecne, mniej nachalne.
Kusza delikatnoscig barw, ale odstraszajg ostro$cig krawedzi. Wchodzenie w nowa przestrzen to
zawsze ryzyko porazki. Ale potrzeba spetienia jest mocniejsza. Podazanie za ideg jest ryzykowne.
Fatamorgana wspotczesnosci o bezgranicznych mozliwosciach wyboru, o spetnieniu dla kazdego.
Nadprodukcja rozczarowan, nadwyzka frustracji. W plynnej rzeczywistosci szukamy stalych

punktoéw odniesienia. Tracac cigzar, nie umiemy latac.

Obiekty platoniczne Migdzy modernizmem a postmodernizmem

Mysle, ze na polu sztuki geometrycznej zderzenie tych dwoch koncepcji jest szczeg6lnie
interesujace. Trudno pozbawi¢ geometri¢ zamknigtych w samych euklidesowych figurach odniesien
do swiata idei, absolutu czy symboliki. Nie mozna jednak pominaé zwigzku geometrii
ze wspoOlczesnym $wiatem, co trafnie podkreslit Peter Halley piszac o '"geometryzacji

ni3

wspolczesnego zycia Autor ten zauwaza nowy nurt w sztuce geometrycznej a tym samym

bezzasadno$¢ dzialania wedlug modernistycznej koncepcji "formy dla formy"'.

Mysle,

ze doswiadczenie postmodernizmu wyklucza mozliwo$¢ realizowania modernistycznych
postulatow w ich czystej postaci. Nawet jezeli "czysto$¢" jezyka geometrii jest nam bliska,

to aktualna geometria jest juz naznaczona mowa ponowoczesnosci. Geometryczne obrazy wpadty
w nowe siatki asocjacyjne, zaplataly sie¢ w zlozono$¢ interpretacji wspotczesnej sztuki, ich
percepcja stata si¢ wielopietrowa 1 wykraczajaca poza granice modernistycznych kategorii. Obrazy
z cyklu habilitacyjnego sa proba znalezienia dla jezyka geometrii aktualnego brzmienia,
zakorzenionego w modernistycznej tradycji, jednak naznaczonego takze pdZniejsza,
postmodernistyczng historig. Najnowsze obrazy balansujag pomigedzy modernistyczng pewnos$cig
a postmodernistycznym wahaniem. Forma sprawia wrazenie stabilnego fundamentu, jednak jest
uwiktana w zmienng gr¢ ze $§wiattem, w niemozliwos¢ perspektywicznej "wykonalnosci". Bryly
pozbawione obiektywne] poprawno$ci muszg liczy¢ na siebie. Ich osobno$¢ zmusza je do ciagtego
utrzymywania napigcia, do bycia gotowymi na nagly zmiane¢. Znajdujg si¢ w stanie permanentne;j
samoobrony. Diagonalne kierunki podkreslaja wewnetrzng dynamike. Obiekty platoniczne cechuje

rodzaj paradoksu - zewnetrznie wydaja si¢ spdjne, jednak maja w sobie syndrom wewng¢trznego

13 Tate, Neo-geo, [w:] http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/n/neo-geo, [dostep 11.07.2016]
4 Halley P., The Crisis in Geometry, [w:] Arts Magazine, Vol. 58, No. 10, New York 1984.
ang: It no longer seems possible to explore form as form (in the shape of geometry), as it did to the
Constructivists and Neo-Plasticists (...).
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skomplikowania. Problemy sztuki geometrycznej w kontek$cie postmodernizmu opisata Paulina
Sztabinska w w monografii Sztuka geometryczna a postmodernizm. Autorka podkresla zdolnos¢
jezyka  geometrii do operowania postmodernistycznym  alfabetem. Analiza  sztuki
postmodernistycznej poczawszy od minimal-artu, poprzez land-art, architektur¢ az po neo-geo
wskazuje na elastyczno$¢ abstrakcji geometrycznej. "Zbyt czesto bowiem widzi si¢ w nim
[w nurcie geometrycznym - przyp. aut.] wylacznie dazenie do uniwersalizmu, transcendencji
lub dekoracyjnosci, a dzialania artystow postmodernistycznych traktuje si¢ niemal wylacznie jako
gre z tradycja nowoczesnosci. Okazuje si¢, ze sztuka geometryczna w postmodernizmie nie znika
ani nie ulega wypaczeniu. Jest wrgcz przeciwnie. Sztuka ta otwiera si¢ na nowe, wczesniej
nie brane pod uwage mozliwosci, ewoluuje i dokonuje przekroczenia przyjetych ograniczen"".

Na granicy obiektow platonicznych 1 nieplatoniznych sytuuje si¢ obraz Obiekt platoniczny
1V. Znika centralny trdjkat obecny we wczesniejszych pracach. Dynamiczna kompozycja oparta
o przekatng dzieli obraz na dwie sfery — lewa strona utrzymana jest w jasnej, cieptej tonacji, prawa
ma w sobie chidd powietrza. Wybrane krawedzie przestaja by¢ idealnie gladkie — podkreslam je
grubo naniesiong linig. Owe linie przestajg tez by¢ tylko stykiem dwoéch plaszczyzn — stajg sig
niezalezne — rzucajg wilasny cien. Zagadnienia linii jako autonomicznego bytu rozwing w kolejnych

pracach - Obiektach nieplatonicznych.

Obiekt platoniczny IV, 110x100 cm, olej/ptétno, 2015

Obiekty nieplatoniczne_ciato geometrii

Tytut nastepnych obrazéw Obiekty nieplatoniczne wskazuje na przesunigcie punktu
cigzkosci w strone $wiata cielesnego. Finski architekt, mysliciel i wyktadowca Juhani Pallasmaa
pisal w Oczach skory o hegemonii wzroku w percepcji sztuki a pomijaniu kwestii dotyku 1 skory
jako zmyshu budujacego w $wiadomosci obrazy. "Dominacja wzroku 1 sttumienie pozostalych

zmystow popycha nas w strone wylaczenia, izolacji 1 powierzchownosci. Sztuka oka z pewnoscia

15 Sztabinska P., Sztuka geometryczna a postmodernizm, , £.6dz 2012, s. 140.
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wytworzyta narzucajace si¢ 1 dajagce do myS$lenia konstrukcje, ale bynajmniej nie ulatwita
cztowiekowi zakorzenienia si¢ w $wiecie. To, ze styl modernistyczny nie byt na ogdét w stanie
przebi¢ si¢ przez powierzchni¢ popularnego smaku 1 wartosci, jest spowodowane jego
jednostronnym intelektualnym i1 wizualnym charakterem; projekt modernistyczny w znacznym
stopniu pomiescit w sobie intelekt i oko, ale zostawil na zewnatrz cialo wraz z pozostatymi
zmystami"'®, Tworzac Obiekty nieplatoniczne zalezalo mi na pobudzeniu zmystu dotyku,

na zaakcentowaniu cielesnosci przedstawianych obiektow. Szczegodlnie w obszarze sztuki
geometrycznej, percepcja opiera si¢ gldéwnie na intelektualnym i wzrokowym przekaznie, a wiele
moich dziatan w zakresie geometrii dazy do przelamania schematycznej percepcji abstrakcji
geometrycznej. Obiekty nieplatoniczne to konstrukcje linearnych uktadéw, naniesione na ptdtna
grubg warstwa farby, ale tak aby pozostawaty malarstwem a nie stawaty si¢ reliefem. Uktady
linearne inspirowane sg konstrukcjami Obiektow platonicznych oraz klasycznym podzialem siatki

(ang. grid). Linie s3 regularne w swym kierunku, jednak nieregularne i zalezne od gestu w swoim
ksztalcie. Nazwalabym je racjonalnym impastem. Sg zatem haptycznym elementem obrazow.
Obiekty nieplatoniczne sg przylapane na gorgcym uczynku zycia. Sklaniaja do mysSlenia

nie o wyidealizowanym obiekcie, ale o konkretnym, namacalnym, nieplatonicznym. Nie zrywam
z ideg - wymiar duchowy pozostaje rownolegla przestrzenia, jednak to "dajace si¢ dotkng¢" aspekty
obrazu, zaczynaja odgrywacé kluczowa role. Nieplatoniczno$¢ kompozycji odnosi si¢ zard6wno

do aspektow osobistych, ale tez do namacalnej konsumpcyjnosci wspotczesnego zycia.

Obiekty nieplatoniczne_Ciezar lekkosci

Myslac o kondycji wspotczesnej sztuki, a tym samym o kondycji wspotczesnego cztowieka
(mys$lac zatem takze o wilasnej sztuce 1 o wlasnej kondycji), nie sposob nie odnies¢ si¢ do rozwazan
prof. Zygmunta Baumana. Pojecie plynnosci, rozréznienie miedzy '"lekka" a "cigzkay"
nowoczesnoscig, to tropy, ktorymi podazaja moje najnowsze prace. Biorgc pod uwage abstrakcje
geometryczng, mozna przeprowadzi¢ podziat miedzy "ciezka" a "lekka" abstrakcjg geometryczng
po linii modernizm-postmodernizm. "Cig¢zka " nowoczesno$¢ wedlug Baumana to era oparta na sile

"7 . pisal. "Ciezka" nowoczesno$¢ bazuje

1 rozmiarze - "w wielkosci wladza, w iloSci sila
na stalych fundamentach, dazy do opanowania, ugruntowania, kontroli. Do pewnos$ci. Tak mozna
widzie¢ poczatki abstrakcji geometrycznej. Ruchy awangardowe poczatku XX w. szukaty wlasnej

tozsamosci, dazyly do wytyczenia granic, do zdobycia nowego terytorium sztuki - abstrakcji.

'¢ Juhani Pallasmaa, Oczy skory, Krakow 2012, s. 26.
7 Bauman Z., Plynna nowoczesnosé, Krakow 2006, s. 176.
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Bazowaty na mocnych fundamentach teoretycznych. ArtySci tworzyli w duchu autonomicznosci
sztuki, byli przywiazani do jej misji, do jej sity oddzialywania na rzeczywisto$¢. Za cechy "cigzkie"
mozna takze uzna¢ odwotania do absolutu, transcendencji, symboliki. Tak tez widz¢ moje obrazy
z cyklu doktorskiego. Cechy te znajduje takze w pracach "habilitacyjnych", cho¢ w tych pojawiaja
si¢ takze nowe. Obiekty nieplatoniczne daza jednocze$nie do cielesno$ci (materialno$ci)

1 lekkosci. ,,Lekko§¢” wedlug Baumana cechuje obecng rzeczywisto$¢. Dazenie do unicestwienia
przestrzeni, do minimalizacji, mobilno$ci 1 niewazkosci — to cele wspdiczesnosci. Jednak jak pisze
Bauman ,,(...) jest to niezmiennie-pozadany, cho¢ nigdy-nie-osiggalny-w-pelni ideal”'®. Obiekt
nieplatoniczne starajg si¢ by¢ ultone, ale nie chca zrezygnowac z fizycznej obecnosci. Jasne,
czasami wrecz przeswietlone sg w gruncie rzeczy najbardziej materialnymi obrazami w zestawie.
Lekkos$¢ pozwala na oderwanie si¢ od tradycji. Proces ten widoczny jest w dyptyku Uktad
nieplatoniczny I-11. Lewa strona dyptyku to prostopadty uktad dwoch linii nawigzujacy do klasyki
neoplastycyzmu. Prawa strona to takze uktad dwdch prostopadtych linii, ale obroconych wzgledem

pionowej osi. Wyzwolone z pierwotnej pozycji, zachowuja jednak prostopadty uktad wobec siebie.

Obiekty nieplatoniczne Strefa cienia

Linerane konstrukcje rzucaja cien - symboliczne odwotanie do do idei platonskich, ale tez
sugerujg zrodta $Swiatla, ktore znajduje si¢ poza obrazem (problemami $wiatla w odniesieniu
do $redniowiecznej metafizyki zajmowatam si¢ we wcze$niejszych pracach. Traktowatam §wiatto
jako '"najsubtelniejszag materi¢" jak mowit o nim Robert Grosseteste. Wtenczas bylo
autonomicznym i podmiotowym elementem obrazu. Teraz jest zrédtem o$wietlania obiektu, moze
si¢ zmienia¢, przemieszcza¢ - to kolejny potencjalnie dynamiczny element najnowszych
kompozycji.) Cien wprowadza przestrzenno$¢ — nieuchronny element moich prac. Ale poza
poczuciem przestrzeni, cien urealnia linie-obiekty, potwierdza ich obecno$¢. Linie, ktore rzucaja
cief, nie s3 koncepcyjnymi liniami klasycznej sztuki geometrycznej. Stajg si¢ liniami-ciatami. Linie
nieplatoniczne przecinajg si¢ z liniami cieni tworzac gdzieniegdzie trojkatne lub czworoboczne
pola. Wyrdzniam niektore z tych powstatych figur akcentem kolorystycznym — zazwyczaj jest to
symboliczny kontrast biekitu i czerwieni — ducha i ciala. Wyrdézniam przestrzen pomiedzy.
Przestrzen migdzy obecnos$cig ciata a ulotnoscig cienia. Trop poszukiwania sensu migdzy

oczywistymi danymi jest dla mnie wcigz pociagajacy.

18 Tamze, s. 185.
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Wybrane obrazy z cyklu Obiekty nieplatoniczne:

Obiekt nieplatoniczny VII, 100x100 cm, olej/ptotno, 2016
Obiekt nieplatoniczny I, 80x120 cm, olej/ptotno, 2015

Obiekt nieplatoniczny I1, 80x120 cm, olej/ptotno, 2015

Ukiad nieplatoniczny I-11, 160 cm x 120 cm, olej/ptotno, 2015

Podsumowanie

Modernizm definiowat si¢ we wiasnych dazeniach artystycznych, szukal odpowiedzi,
spetnial oczekiwania klasycznych regut sztuki. Miat w sobie pewnos¢. Czasy postmodernistyczne
zaktadajg ciagla gotowos$¢ do zmiany. "By¢ nowoczesnym, to wykracza¢ ciggle poza siebie,
znajdowac si¢ w stanie nieprzerwanej transgresji (...). By¢ nowoczesnym to takze pogodzi¢ si¢ z
tym, ze tozsamo$¢ moze istnie¢ jedynie jako nie dokonczony projekt.” Moje najnowsze obrazy
pozostawiam w aurze ruchu, wewngtrznej otwartoSci na zmiany. Nie pozbawiam ich
modernistycznego fundamentu genetycznej pewno$ci geometrii, ale nie zamykam ich
w jej sztywnych regutach. Pozostawiam plynnos$¢, nie odbieram ksztaltu. "W kazdym wypadku

nalezy osiggna¢ jednoczesne pogodzenie przeciwnosci"?

napisat Alvar Aalto. Proba pogodzenia
skrajnych elementéw - geometrii i ekspresji - jest jezykiem mojej aktualnej sztuki. Mam nadzieje,
ze prace ktore powstaly w ostatnich latach sg wkladem w rozw6j nowego obrazu sztuki
geometrycznej — emocjonalnego, zmystowego a jednak niepozbawionego racjonalnej sily istoty

geometrii.

1 Tamze, s. 46.
2 Aalto A., Taide ja tekniikka, Helsinki; Otava 1972, s. 87, cyt. Za: J. Pallasmaa, Oczy skory, Krakow 2012.
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Dydaktyka przeplyw

Mowiac o tym czym jest sztuka artysci czesto odwolujg si¢ do figury dialogu. Dotyczy to
zarowno dialogu wewnetrznego jak i szerszej komunikacji ze §wiatem. Na dialogu opiera si¢ tez
moja praca dydaktyczna. Oczywiscie zalozeniem dydaktyki jest przekazywanie wiedzy studentom,
ale nigdy nie jest to ruch jednokierunkowy. Pracujac ze studentami permanentnie poddaje swoje
poglady konfrontacji. Dyskusja z mtodym pokoleniem to zawsze okazja do spojrzenia na swoje
koncepcje z innej strony. W pracy dydaktycznej daje studentom punkt wyjscia, towarzysz¢ podczas
drogi twdrczej a na koficu wspdlnie omawiamy efekty pracy. Kazda droga tworcza studentow jest
takze fragmentem mojej drogi. Czesto pracujac ze studentami mysle takze o swoich pracach. A
pracujac nad swoimi pracami wymyslam nowe propozycje dla studentow. Wzajemna inspiracja jest
waznym 1 ozywczym elementem pracy dydaktycznej, gwarantuje utrzymywanie umystu w ciagte;j
gotowosci do reakcji na nowe. Zakres merytoryczny prowadznych przeze mnie zajg¢ dotyczy
gléwnie warsztatu artystycznego, praktyki i teorii stosowanych technik jednak zawsze staram si¢
poszerzy¢ kontekst realizowanych zadan o histori¢ sztuki, zjawiska sztuki aktualnej czy o aspekty
wspotczesnej kultury. Pracujac z przysztymi projektantami przestrzeni dbam o to aby uswiadomic
studentom kulturotworcza rolg architektury 1 urbanistyki. Wskazuje takze na przenikanie

doswiadcznen sfery artystycznej do projektowej, na wzajemne realacje sztuki i architektury.

Karolina Jaklewicz
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