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Mate jest pigkne

Czy poza rozmiarem s3 réznice pomiedzy matym a duzym?
Wielko$¢, a raczej mato$é, pod wzgledem wymiaru nie prze-
klada sie na walory formalne. Mate, pomimo widocznych
ograniczen przestrzennych, moze by¢ wielkie w sensie rzez-
biarskim. W tej skali wyjatkowego znaczenia nabierajg takie
wartosci, jak kompozycja, rysunek, dialog z tworzywem,
wizualne brzmienie najmniejszego szczegétu, czy wreszcie
konieczne w tym wymiarze poszukiwanie syntezy formy.
Mate obiekty czesto maja wymiar monumentalny.

Specyfika matego obiektu, jego okazjonalnosé, tworze-
nie ze wzgledu na rocznice, wydarzenie historyczne lub dla
upamietnienia osoby czy miejsca, sugeruje wizualny zwigzek
z materialng rzeczywistoscia poprzez chocby czeste odnie-
sienia do ciata ludzkiego. Jest to zjawisko, ktére w rzezbie
o wiekszej skali niestety staje si¢ rzadkoscig. W kazdej rzez-
bie istotne jest odniesienie do miejsca, w ktérym ma ona
zaistnie¢. W wypadku malej formy rzezbiarskiej czy medalu
punktem odniesienia nie jest tylko architektura czy wnetrze
galerii, ale przede wszystkim cztowiek. Ten zwigzek matej
formy, poprzez skale, bardziej z naszym ciatem niz z prze-
strzenia urbanistyczng czy wystawiennicza - fakt, ze mozna
ja zamkna¢ w dtoni lub schowaé do kieszeni - przyczynia sie
do jej wyjatkowego charakteru.

Dostrzegamy, ze szeroko rozumiana mata forma rzez-
biarska i medalierstwo cieszg sie rosnaca popularnoscia.
Obserwujemy jak ,mata" rzezba poszukuje nowych wymia-
réw i nowego wyrazu. Organizowane s3 sympozja, warsztaty,
wystawy, rozwija sie grono kolekcjoneréw i propagatoréw
tej formy twdrczosci. Wydziat RzeZby na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu od kilku lat organizuje Biennale
Matej Formy, w ktérym uczestniczy wielu studentéw rzezby
z réznych oérodkéw akademickich. Pan Bernard Adamowicz,
kolekcjoner medali nawigzujacych tematycznie do postaci
Jana Pawta II, prowadzi dzialania promujace oraz jednoczace
woko6t matej formy rzezbiarzy z réznych $rodowisk artystycz-
nych. Prof. Marek Zysko w listopadzie 2015 zorganizowat
we wroclawskiej Akademii Sztuk Pieknych konferencje Idea
i praktyka - mata forma rzezbiarska i medal. Obserwujac pre-
zentowany podczas tej konferencji dorobek pracowni matej
formy z Warszawy, Poznania, Krakowa, Gdaniska i Wroctawia
z przekonaniem potwierdzam, ze mate jest pigkne.

Grzegorz Niemyjski
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Aleksander Marek Zysko

Konferencja Idea i praktyka - mata forma rzezbiar-
ska i medal odbyta sie 12.11.2015 w audytorium
Centrum Sztuk Uzytkowych Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu.

Zalozeniem konferencji byt przeglad aktual-
nych tendencji w przedmiotowym gatunku sztu-
ki oraz praktyki akademickiej. Zaproszono oso-
by z poszczegdlnych uczelni (Poznan, Warszawa,
Krakéw, Gdanisk, Wroctaw), ktére przedstawity
wybrane zagadnienia i twérczo$¢ z zakresu te-
matu konferencji.

W trakcie konferencji odbyto sie otwar-
cie wystawy Studenckie Biennale Matej Formy
Rzezbiarskiej Poznari 2015.

W konferencji wzieli udziat:

e Prof. Hanna Jelonek, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie: Pracownia
Medalierstwa w Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie

o Prof. Ludmita Ostrogérska, Akademia Sztuk
Pieknych w Gdanisku: W poszukiwaniu matej
formy rzezbiarskiej

» Drlgor Mikoda, Uniwersytet Artystyczny
w Poznaniu: SBMFR - Studenckie Biennale
Matej Formy Rzezbiarskiej im. Prof. J6zefa
Kopczyriskiego

« Prof. Krzysztof Nitsch, Akademia Sztuk
Pieknych w Krakowie: Moje rozwazania
o matej formie rzezbiarskiej

Natalia Olejnik — Kwiat / 2015
gips /15 x 25 cm

o Prof. Jacek Dworski, Akademia Sztuk
Pieknych we Wroclawiu: Autorska prezentacja
twdrczosci

» DrDawid Szafranski, Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu: Mate, mgdre i Swie-
cqce - mata forma a wspétczesne technologie
multimedialne. Wybrane aspekty korelacji

» Bernard Marek Adamowicz - zatozy-
ciel Polskiego Stowarzyszenia Sztuki
Medalierskiej: prezentacja filmu z wystawy
Wobec Swietosci - medalierzy polscy w roku
kanonizacji Jana Pawta II, Muzeum Miedzi
w Legnicy

+ DrJarostaw Bogucki, Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu: Holografia - moz-
liwosci i ograniczenia. Prezentacja mozliwosci
laboratorium holograficznego Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu

o Prof. Aleksander M. Zysko, Akademia Sztuk
Pieknych we Wroctawiu: Wroctawscy medalie-
rzy i artysci matej formy rzezbiarskiej.
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Roland Grabkowski — Pejzaz / 2013
gips patynowany / 25 x 8 cm

Wojciech Matek — Ptak / 2010
odlew w zeliwie / 22 x 177 cm
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Kiedy rzecz maleje —
rosnie przestrzen

(nie rzezba, a skutki jej lokowan)

Krystyna Pasterczyk

Dr hab. Krystyna Pasterczyk
urodzita sie w 1960 roku

w Jasle. W latach 1981-1986
studiowata na Wydziale
Pedagogiczno-Artystycznym
Filii w Cieszynie Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach.

Kwalifikacje artystyczne Ii Il st.

zdobyta na Wydziale Rzezby
Akademii Sztuk Pigknych

w Gdarisku. Aktualnie pracuje
w Zaktadzie Rzezby Instytutu
Sztukiw Cieszynie. Zajmuije sie
rzezba, obiektem, instalacja

i wideo.

Jesli rzezba nie robi nic, zeby zmienic przestrzen
wokdét siebie, to nie jest interesujgca.
Joel Shapiro

1. POEZJA
Wallace Stevens napisat kiedy$ wiersz kierujacy
nasza uwage na ten rodzaj dos$wiadczenia, ktéry
nas tutaj interesuje. Chodzi o stynng Anegdote

o stoju. Ten zwykly, niepozorny przedmiot,
umieszczony doé¢ absurdalnie na pagérku

w Tennessee, kazat pustkowiu otaczaé pagérek.
Stoik objal panowanie. Pustkowie podniosto si¢
ku niemu i roztozyto wokdt, przestato by¢ dzikie -
oto skutek. Céz, mozemy nie uznaé znaczenia
stoika na pagérku. Moze zajmuje on tylko
przestrzen i weale jej sobie nie podporzadko-
wuje. Sam ledwie zauwazony, nikomu niczego
nie uwidacznia. A jednak czasami zdarza sie
jaki$ paradoks naszej percepcji, kiedy - méwiac
przy pomocy innego wielkiego ,Poety Rzeczy”,
R. M. Rilkego - i w czyms$ malym moze sie zaczqé
wielkie. Istota ludzka moze zawtadnaé $wiatem,
poniewaz wyposazona jest w uczucia i intencje.
Wydaje sie, ze zdolnos¢ taka ma takze dzie-

1o sztuki. Rzezba potrafi przeciez wytworzy¢
poczucie miejsca samg swa obecnoscia. Dzieto
zdaje si¢ wcielaé osobowos¢ i staje sie oérod-
kiem wiasnego $wiata. I cho¢ jest przedmiotem
w naszym polu widzenia, tworzy jednak swojg
wlasna przestrzen. To jednak niezupelnie to
samo, co zmieniaé przestrzen wokoét siebie.

2. FILOZOFIA

Stoik zbiera bodZce w pojmowalny $wiat ana-
logicznie do tego, jak u Martina Heideggera
robi to grecka $wigtynia czy most nad rzeka.
To zbieranie, skupianie wlasnie, a wiec aktyw-
noé¢ przedmiotu/rzeczy/ciala, decyduje o jego
realnoéci, a nie odniesienie do jego material-
nej rozciaglosci w przestrzeni. Dla Heideggera

istota rzeczy jest skupiajaca, przyznajaca
przestrzen. W ten sposéb rzezba uczy nas, co
to znaczy by¢é-w-$wiecie. Nadzwyczaj docie-
kliwe rzezbiarskie refleksje Heideggera rodza
sie z ponownego przemyslenia granicy, ktéra,

Rzeczy zaczynajq sie
w swoich granicach

zgodnie z jej greckim (2rédtowym) rozumie-
niem, oznacza poczatek, a nie koniec. Rzeczy
zaczynaja sie w swoich granicach tu oto, co
oznacza, ze weszly w relacje z resztg Swiata.
Myslac w ten sposéb granice, nie jako uwie-
zienie, ale jako wprowadzenie, wiaze sie rzecz
nierozerwalnie z jej otoczeniem. Dochodzi do
odkrycia ekstatycznosci ciata, wszystkich ciat,
po prostu ze wzgledu na pojawienie sie ich

w $wiecie. Pojawienie sie ma by¢ wyciagniete
poza istnienie osobiste w wielo$¢ stosunkéw,
pojawienie sie promieniuje, przechodzac przez
te relacje / z tych relacji. Przestrzen musi sta¢
sie osrodkiem wymiany, a nie po prostu by¢ zde-
finiowana jako/przez nieobecno$¢ ciata.

3. RZEZBA

W 1970 roku amerykanski rzezbiarz Joel Shapiro
umiescil bezposrednio na podlodze galerii ma-
lutkie krzesetko z brazu wysokosci trzech cali.
Robit tylko to, co wiekszosé rzezbiarzy (wéw-
czas z kregu minimal art): badat wptyw obiektu
na przestrzen i cielesnos¢ widza. Podczas

gdy tamci robili coraz wieksze obiekty (kté-

re w koricu przestaly miescié sie w galeriach),



Natalia Duma — Wspomnienie / 2015

ziemia, glina, drewno / 36 x 74 x 15 cm (wymiary przybl.)

I rok, kier. Grafika (Uniwersytet Slaski / Wydz. Art. w Cieszynie)
Pracownia Krystyny Pasterczyk
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on bral wielkie rzeczy i czynit je matymi: stét,
krzesto, dom, trumne, 16d7, ptaka, cztowieka.
Te prace wielkosci dzieciecych zabawek nie byty
ani stodkie, ani urocze. Przeciwnie, osiagaty
paradoksalng site, jakis rodzaj wewnetrznego

o /

Wazne, zeby odréznic¢
skale od rozmiaru.

uporu, koncentracji i gestosci, zeby nie powie-
dzie¢ - monumentalno$ci. Byly rozpoznawalne
jako archetypy ze wzgledu na swe ksztatty, ale

i znaczenie - podstawowe. Byly jednocze$nie
uwodzicielskie i nie do zdobycia. Z jednej strony
mogty niemal znikna¢ w przestrzeni, z drugiej -
mogly ja zdominowadé.

Shapiro wyjasniat: Jesli zrobitbym duzy stét,
bytby to po prostu stét. Gdybym umiescit go na
podstawie, usungtbym go z rzeczywistego/aktu-
alnego Swiata, wiec nie musiatby funkcjonowaé
w otaczajqcej go przestrzeni. Bytby to kolejny
cenny przedmiot. Ale poprzez umieszczenie go
na podtodze lub odsuniecie od Sciany w architek-
tonicznym usytuowaniu, stat sie dyskursem na

temat przestrzeni lub skali. Jesli rzezba nie robi
nic, zeby zmienic przestrzeri wokdt siebie, to nie
jest interesujgca.

Te mate rzezby sg zatem o skali, a nie o wiel-
kosci/rozmiarze. Wazne, zeby odréznié skale
od rozmiaru. Skala to nie rozmiar. Skala jest re-
lacja rozmiaru i do$wiadczenia. Oczywiscie,
skala jest relacjg do wielko$ci widza, zasad-
niczo. Relacja do tego, co wiasnie spotkal,
ale i do tego, co mégt spotkac¢ wiele lat temu.

Z tego ludzkiego powodu skala jest czyms$ bar-
dzo aktywnym, zmiennym i rozwijajacym sie
(w $wiadomosci i nieswiadomoéci). Mozesz mie¢
cos$ matego, co ma wielkg skale. Mozemy tez za-
uwazy¢, ze wokét nas jest wiele rzeczy / rzezb
malych i duzych, od medali do pomnikéw, ktére
nie maja skali, bo nie majg sensu.

Cieszyn, luty 2016

Bibliografia:

“Artnews”, December 2005

Bloem Marja, Schampers Karel, Joel Shapiro,

Stedelijk Museum, Amsterdam 1985

Heidegger Martin, Budowad, mieszka¢, mysle¢, Warszawa 1997
Heidegger Martin, Sztuka i przestrzeni, [w tegoz:]

Principia III, Krakéw 1991

Stevens Wallace, Collected Poems, New York 1965

I



ZESZYT RZEZBIARSKI / NR 8 / MAEA FORMA | MEDAL

Pracownia Medalierstwa
w Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie

Hanna Jelonek

Absolwentka Wydziatu
Rzezby Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie
(1981). Rzezbiarz, meda-
lier. Zrealizowata wie-

le wystaw w kraju i za
granica. Jej prace znajduja
sie w zbiorach m.in. Muzeum
Sztuki Medalierskiej we
Wroctawiu, Muzeum Azji

i Pacyfiku w Warszawie,
Muzeum Narodowego

w Poznaniu, Muzeum Miedzi
w Legnicy oraz British
Museum w Londynie. Cztonek
Gtéwnego Zarzadu Miedzy-
narodowej Federacji Medalu
Artystycznego FIDEM.
Profesor prowadzacy
Pracownie Medalierska

na Wydziale Rzezby ASP

w Warszawie oraz dziekan
tego Wydziatu.

Za oficjalng date zalozenia Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie uznaje sie rok 1904.
Jednakze tradycje Uczelni siegaja XVIII wie-
ku, kiedy to dekretem ostatniego kréla Polski,
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, powsta-
fa pierwsza malarska pracownia studyjna
Marcella Bacciarelliego. Zostata ona powo-
tana jako zaczatek pierwszej akademii sztuk
pieknych. Wspomnienie w tym miejscu
ostatniego kréla Polski ma nie tylko symbo-
liczny wymiar. Przede wszystkim, w ramach
dzialan naprawczych gospodarki parnstwa,
dekretem krélewskim powotana zostata
Komisja Mennicza, a w 1766 roku - Mennica
Warszawska. Krél dat sie poznaé¢ réwniez jako
wielki pasjonat i kolekcjoner medali. I nie tylko
jako kolekcjoner, przeciez prébowat swoich

sit takze jako medalier, m.in. tworzac prace

w technice grawerunku! Niestety, z krélewskich
planéw utworzenia akademii nic nie wy-

szto. Bacciarelli zostal honorowym dziekanem
Wydziatu Sztuk Pieknych na Uniwersytecie
Warszawskim, powotanym do zycia dopiero

w 1816 roku. Byla to wéwczas pierwsza wyzsza
szkota artystyczna w Warszawie.

Wydziat Rzezby liczy 70 lat, a Pracownia
Medalierstwa ponad 60. Jej powstanie jest za-
stuga prof. J6zefa Aumillera. O dalszy rozwdj
tej pracowni zadbata prof. Zofia Demkowska,
wybitny artysta i pedagog naszej Akademii,
serdeczny przyjaciel wielu artystéw medalie-
réw. Szczegblnie nalezy podkresli¢ wktad prof.
Demkowskiej w rozwéj medalierstwa jako przed-
miotu nauczania oraz dziedziny sztuki. Pani
Profesor jest wychowawca wielu wybitnych pol-
skich medalieréw, uznanych w kraju i za granica.

W kolejnych latach pracownie poprowadzit
prof. Piotr Gawron. Zajecia z przedmiotu meda-
lierstwa realizowane byly wéwczas w Pracowni
Medalierstwa i Matej Formy Rzezbiarskiej.

Wspétczesne medalierstwo,
jak kazda z dziedzin sztuki
wspotczesnej, wymyka

sie poza ramy stabilnej
definicji. Rzezba, a tym
samym i medalierstwo, jest
dyscypling, ktéra chyba
najbardziej doswiadczyta
zmian w obrebie zatozen
artystycznych i ideowych.

Pracownia przeszta w tym czasie kolejny progres.
To dzieki zaangazowaniu prof. Gawrona i jego
organizacyjnym dzialaniom powstata gisernia,
specjalizujaca sie w odlewaniu w technice ,wo-
sku traconego”.

Od kilkunastu lat Pracownia Medalierstwa
jest pod moja kuratela. W tej pracy pomaga mi
asystentka - mgr Aleksandra Mazurkiewicz.
Prowadzacym Odlewnie Metali Kolorowych jest
dr Mieczystaw Kozlowski.

Od czasu powstania, tj. od lat pie¢dziesigtych
ubieglego wieku, pracownia medalu istot-
nie wpisuje sie w strukture Wydziatu Rzezby.
Nauczanie medalierstwa jest integralng czescia
calego programu nauczania na naszym Wydziale.
Z zajeé korzystaja studenci lat starszych, tj. I1I,

IV iV roku studiéw. Dla wszystkich studen-

téw pierwszego semestru trzeciego roku jest to
przedmiot obowigzkowy, pézniej - specjalizacja
z wyboru. Program nauczania dotyczy zagadnien



Mikotaj Ciszewski — Trzy gracje / 2014
braz /17x12.cm
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sztuki medalierskiej, ,,sztuki matego reliefu”, jak
to ujmowata prof. Zofia Demkowska.

Wspbtczesne medalierstwo, jak kazda z dzie-
dzin sztuki wspoétczesnej, wymyka sie poza ramy
stabilnej definicji. RzeZba, a tym samym i meda-
lierstwo, jest dyscyplina, ktéra chyba najbardziej
doswiadczyla zmian w obrebie zatozen artystycz-
nychiideowych. Takze technik i technologii. Poza
tym, medalierstwo nie jest tatwg dziedzing sztuki.
Od twércy wymaga bieglosci warsztatu, kreacyj-
nosci, analitycznego myslenia, a na koniec - opra-
cowania syntetycznej formy. Dobra praca meda-
lierska czesto wymaga tyle samo czasu i nakladu
pracy, co catkiem pokazne studium rzezbiarskie.
A przeciez medal jest mniej ,widowiskowy”...

Pierwszym ¢éwiczeniem, z ktérym stykaja sie
studenci na zajeciach z medalierstwa, jest, jako
studium z natury, przedstawienie portretowe.
Bardzo czesto to pierwsze zadanie pozostaje
inspiracjg dla nastepnych medalierskich kreacji.
Dla studentéw, ktérzy wybrali medalierstwo
jako specjalizacje, kolejnym waznym etapem jest
opracowanie cyklu prac. Moze to dotyczy¢ tak
tematu wlasnego, wybranego przez studenta, jak
i tematu zadanego, obligatoryjnego w ramach
programu nauczania. Z ostatnich lat sa to cy-
kle: Dom, Signum Temporis, Gra. Ten wymoég, tj.
przedstawienie konkretnego zadania w rozsze-
rzonym zestawie kilku prac, daje okazje do bar-
dziej wnikliwego przestudiowania tematu pod
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Faustyna Makaruk — Portrety / 2012
glina ceramiczna

Karolina Piechowska — Signum Temporis / 2013
gips

wzgledem merytorycznym oraz do poszukania
nowych rozwigzan formalnych.

Naszg chlubg jest odlewnia metali. Stuzy ona
Wydziatowi Rzezby od przeszto dwudziestu lat.
Przed nami kolejny etap modernizacji zaple-
cza warsztatowego, a takze dtugo wyczekiwana
przeprowadzka do nowej siedziby Wydziatu
przy ul. Spokojnej. Dwa lata temu Wydziat
Rzezby zorganizowal drugi warsztat odlewniczy
w akademickim Domu Plenerowym w Diuzewie.

Z tego zaplecza korzystajg nasi studenci, przede
wszystkim z Pracowni Technik Brazu (prowa-
dzonej przez dr. Mieczystawa Koztowskiego)
i Pracowni Medalierstwa. Na plenery zaprasza-
my takze kadre i studentéw z innych uczelni
artystycznych. Liczymy, ze ta forma wspétpracy
miedzyuczelnianej bedzie sie rozwijaé.

Czasy wspotczesne stawiajg nas co rusz
w nowej sytuacji, pojawiaja sie tez nowe wy-
zwania dla artystéw... Czym jest wiec sztuka
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Marta Kossakowska — Portrety / 2007
tkanina, nici, technika wtasna

Faustyna Makaruk — Nike / z cyklu Signum Temporis / 2014
papier, gips

medalierska dla mtodych adeptéw sztuki? Jakie
miejsce zarezerwujg oni w swoim artystycznym
zyciorysie dla medalierstwa i rzezby? Swoim stu-
dentom, ktérzy uczestnicza w zajeciach, przy-
pominam, ze medal jest miniatura artystyczna.
A medalierstwo - sztuka takze proweniencji
dworskiej. I jak kazda forma podobnej skali
irangi, wymaga mistrzowskiego opracowania.
Zalezy mi wiec nie tylko na nauczaniu warszta-
tu, ale przede wszystkim na rozwoju twérczych

postaw i oryginalno$ci wypowiedzi. Licze na
ambicje i pasje poznawcze mtodych ludzi. Méwie
tez, ze medal jest jedyna forma przestrzenna,
ktéra nalezy wzigé w reke i... odczytaé. Bo medal
odnosi sig przeciez do ,,przestrzeni ducha”, tj.
wyobrazni artysty i jego wrazliwosci; czerpie

z tego, co odkrywane i skrywane; z emocji, z in-
dywidualnych obszaréw do$wiadczen i obser-
wacji, a takze - a moze i przede wszystkim -
odwotuje sie do zainteresowan i wrazliwo$ci
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Milena Wiktorowicz — Studium portretowe / 2015
braz /13 cm
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Aleksandra Mazurkiewicz — Studium portretowe / 2009
braz / 19 x 12 cm

Ida Karkoszka — z cyklu Signum Temporis / 2009
braz

Ida Karkoszka — z cyklu Signum Temporis / 2009
braz

wspdlczesnego odbiorcy! Namawiam miodych
ludzi, zeby skorzystali z tej szansy, bo warto!
I mam tez nadzieje, ze nam si¢ to udaje. Wielu
z naszych studentéw i absolwentéw prezentuje
swéj dorobek artystyczny na wystawach oraz
konkursach w kraju i za granica. Cieszymy sie
z ich sukceséw, licznych nagréd i wyréznien.
Nie sposéb pominaé jeszcze jednej informa-
cji: od kilku lat Pracownia Medalierstwa stuzy
takze pomoca w kontaktach z Miedzynarodowa
Federacja Medalu Artystycznego FIDEM, zwtasz-
cza w przygotowaniach i organizacji wystaw
grup polskich artystéw na miedzynarodowych
kongresach medalierskich FIDEM. Korzystamy
tu ze wspétpracy z Mennica Polska S.A., ktéra

jest, co warto podkresli¢, ,,spadkobierczynia w li-
nii prostej” krélewskiej Mennicy Warszawskiej.
Na pomoc i wsparcie Przyjaciét z Mennicy moze-
my zawsze liczy¢.

Jako delegat polski FIDEM i przedstawiciel
Gtéwnego Zarzadu tej Federacji zaproponowa-
fam, by w 2024 roku XXXVIII Miedzynarodowy
Kongres Medalierski FIDEM zostat zorganizo-
wany w Warszawie. Bedzie to okazja do zapre-
zentowania dorobku szerszego grona polskich
artystéw medalieréw oraz wszystkich srodowisk
akademickich zaangazowanych w nauczanie
»sztuki matego reliefu”.

Nie po raz pierwszy swoja wypowiedz po-
zwole sobie zakoniczy¢ stowami pani prof. Zofii
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Krzysztof Sokét — Chopin / 2010
braz /8 x6 cm

Ania Skoczek — z cyklu Adam i Ewa / 2010 Maria Koras — z cyklu Dziewczyna z jeziora / 2012

porcelana 11x13cm

Demkowskiej (cytat z ,Rocznika ASP” 3/1973, Z wykladu wygloszonego w ramach konferencji
Kompozycja form rzezbiarskich z zakresu reliefu). Idea i praktyka - mata forma rzezbiarska i medal,
Jakze aktualne sg to stowa! Bo nie tylko o samg ktéra odbyla sie 12 listopada 2015 w Akademii
tradycje medalierskq chodzi, o bogactwo przeszio- Sztuk Pigknych we Wroctawiu.

sci, ale o trwanie tej sztuki, o jej przemiany, jakich —

jestesmy Swiadkami obserwujqc twérczos¢ artystow
wspétczesnych. Dokonujq sie one, podobnie jak w in-
nych dziedzinach sztuki, w kierunku poszukiwania
form nowych, takich, jakie bytyby dzisiejszej rzeczy-
wistosci najpetniejszym wyrazem.
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Moje rozwazania
o matej formie rzezbiarskiej

Krzysztof Nitsch

Urodzony w 1948 roku. Studia
na Wydziale Rzezby Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie.
Dyplom w 1975 roku, z meda-
lem, w Pracowni prof. Jerzego
Bandury. Od 1975 roku

pracuje w ASP w Krakowie,
najpierw jako asystent prof.

J. Bandury, potem prof.

M. Koniecznego. Od 1983

roku jako adiunkt prowadzi
samodzielnie Pracownie
Medalierstwa i Matych Form
Rzezbiarskich - Odlewnictwo
w Brazie. W 1991 roku uzy-
skat kwalifikacje Il stopnia,
aw 1992 roku - stopiefi
profesora ASP w Krakowie;

w 1997 roku - tytut naukowy
profesora. Wykonuje rzezby
pomnikowe, mate formy rzez-
biarskie i medale. Uczestniczyt
w ponad 200 wystawach zbio-
rowych i zdobyt 80 nagréd.

W 1998 roku Telewizja Polska
zrealizowata o nim film Galeria
37 milionéw. Krzysztof Nitsch,
rzezbiarz. Jego prace znajduja
sie w réznych zbiorach w kraju
i za granica.

Nalezatoby zacza¢ od definicji. Wszyscy ja znaja.

Ale przypomnijmy - mfrz to:

« rzezba niewielkich rozmiaréw

» pozwalajaca na wyrazanie bardzo osobistych
przemyslen i doznan

« dajaca duze mozliwoéci w zakresie wyboru
materiatu, formy, motywéw

» pozwalajaca podejmowaé tematy nie nadajace
sie do realizacji w rzezbie monumentalnej

» pozwalajagca na bliski, intymny kontakt
z odbiorca; dziata na sfere uczué, sktania
do refleks;ji, kontemplacji poprzez bogactwo
zawartych w niej tre$ci merytorycznych

« samoistny $rodek wypowiedzi artystycznej.

Moze troche historii: mfrz zaistniata w Polsce
w latach siedemdziesigtych. Za formalng date
uznalbym przetom lat 1974 i 1975, kiedy to
w Poznaniu odbyta sie Ogélnopolska Wystawa
Matej Formy Rzezbiarskiej. Cieszyla sie duzym
zainteresowaniem, wywotlata liczne dyskusje,
analizy, stawiano réznorakie wnioski. To dato
impuls do zorganizowania Ogélnopolskich
Biennale, zlokalizowanych wtasnie w Poznaniu.
Pierwsze biennale odbylo sie w 1977 roku
i wzorowane byto na biennale budapeszten-
skim. Uczestniczylo w nim ponad 130 artystéw,
nadestano 350 prac. Kolejne edycje byly organi-
zowane co dwa lata i odbylo sie ich kilkanascie.
Dla mnie mfrz takze narodzila sie w tym
samym okresie. W 1975 roku ukoriczylem
Wydzial Rzezby w krakowskiej ASP, w Pracowni
prof. J. Bandury. Zobaczytem w 1975 roku wy-
stawe w Poznaniu i bylem nig zafascynowany.
Mfrz wykonane w trwalym materiale dawaty
duze mozliwosci kreacyjno-badawcze. To byto
co$, czym chcialem sie zajaé! Tym bardziej, ze
odbywatem praktyke w GZUT i moglem pré-
bowa¢é realizowaé swoje prace w brazie. Méj
ogromny entuzjazm, praca i powoli zdobywane

do$wiadczenie w pracowniach profesoréw

J. Bandury i B. Chromego przyniosty pierwsze

sukcesy. Moje prace zostaly zakwalifikowane na
I Biennale w Poznaniu. I tak rozpoczeta sie
moja wielka przygoda z mata forma rzezbiar-
ska! Uczestniczytem w prawie wszystkich
edycjach poznanskiego Biennale, wielokrotnie
zdobywajgc nagrody i wyrdznienia. Kontynuuje
swoja prace w tym zakresie. Prowadze w ASP

w Krakowie Pracownie Medalierstwa, mfrz, od-
lewnictwo w brazie.

Na zainteresowanie mfrz wérdd polskich
artystéw wptynal fakt dynamicznego rozwoju
tej dziedziny sztuki w Europie. Wczesniej i réw-
nolegle z Biennale w Poznaniu mialy miejsce
liczne miedzynarodowe imprezy, jak :

« Biennale Matych Form Rzezbiarskich

w Budapeszcie
 Biennale, Sport w Sztukach Pieknych”

w Madrycie i Barcelonie
+ Biennale Dantego w Rawennie
+ Biennale w Castellanza
« wystawy Rzezba Roku, Salon ZAR i in.

« oraz sympozja i warsztaty w Niemczech, na

Wegrzech, Stowacji, w Czechach, dawnej

Jugostawii, Japonii, Portugalii, Finlandii.

Polscy artysci uczestniczyli w tych przedsiewzie-
ciach i odnosili sukcesy. Wszystkie te konkursy
pozostawiaty artystom pelna swobode w zakre-
sie wypowiedzi artystycznej, z ktérej oni zawsze
chetnie korzystali - obecnie w coraz wiekszym
zakresie, zaréwno ze wzgledu na tematyke prac,
jak iich forme czy uzyte tworzywa.

Od pierwszych poznanskich Biennale i in-
nych wyzej wymienionych minetly juz lata,
a mfrz stale sie rozwija, przeksztalca i zmienia.
Jest to rozwdj od poczatkéw, kiedy rzezba ma-
tego formatu stanowita czesto szkic do monu-
mentu, wersje prébna, koncepcje - do czaséw,
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Sara Hupas — Szepty
braz / 19 x 13 x 14 cm / wymiary aluminium: 19,5 x 11 x 13 cm
wymiary szkta: 36 x 26 cm

Sara Hupas — Wytanianie - krok Il
zeliwo / wosk pszczeli / 15 x 15 cm

kiedy jest juz samodzielnym, samoistnym, od-
rebnym dzielem artysty.

Zakres watkéw tematycznych oraz form,
ktére sg przedmiotem zainteresowania twércéw,
jest bardzo szeroki: cztowiek oraz problemy
zwigzane z jego egzystencja; rzezba figuratyw-
na i przedstawiajaca o bogatych metaforycz-
nych znaczeniach; reminiscencje rzezby archa-
icznej, klasycznej; prace inspirowane dzietami
prekursoréw rzezby nowoczesnej; pojawiaja sie

watki satyryczne, propozycje scenograficzne
i inne obiekty.

Artysci na rézne sposoby dokonuja wybo-
réw i ksztattuja te obiekty. A wiec moze to by¢
spoista bryta, akcentujaca swoja materialna
i wizualng zwarto$¢, dziatajaca dynamika za-
mknietych form i wewnetrznych napieé¢, mimo
pozoréw statyki. Moze to tez by¢ bryla roz-
luzniona w swojej spoistosci, ze wzbogacong
powierzchniga (szczeliny, azury), kompozycja
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Karolina Ttuczek — Na szczudtach Kinga Szawara — Bez tytutu
braz /30 x 90 x 10 cm braz / 28 x 10 x 10 cm
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Monika Mazur — Wézek

braz, granit / 20 x5x5cm

Il Nagroda w 11l Studenckim Biennale
Matej Formy Rzezbiarskiej w Poznaniu

Sara Hupas — Wspinaczka
braz, drut stalowy / 16 x 33 x 17 cm
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Sylwester Rodzon — Bez tytutu
braz, elementy elektroniczne / 19 x 15 cm

Katarzyna Wozniak — Oczekiwanie
braz, granit / 24 x18 x5 cm
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Karolina Ttuczek — Ttum
braz, granit / 18 x 15 x 12 cm
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Zacierajg sie granice miedzy
poszczegélnymi dyscyplinami
sztuki. Swiat, w ktérym
obecnie zyjemy, dynamiczny,
peten odkry¢, nowosci -

ma kolosalny wptyw na
twérczos¢ artystyczng

i artysci z tych mozliwosci
korzystajq.

o zwiekszonej przestrzennosci i ekspresji. Moga
to by¢ przetransformowane przez artyste rézne
ciekawe przedmioty.

Znacznie zwiekszyly sie mozliwo$ci warsz-
tatowe twércéw. Nowe narzedzia, nowe ma-
terialy, nowe technologie umozliwiajg arty-
stom realizacje absolutnie wszelkich zamierzen,
pomystéw, pozwalaja na taczenie réznych
technologii, materiatéw. Zacieraja sie granice
miedzy poszczegélnymi dyscyplinami sztuki.

Swiat, w ktérym obecnie zyjemy, dynamiczny,
pelen odkryé, nowosci - ma kolosalny wplyw na
tworczo$¢ artystyczna i artysci z tych mozli-
wosci korzystaja. Powstaja nowatorskie kon-
cepcje artystyczne i temu tez stuza Studenckie
Biennale Matej Formy RzeZbiarskiej im. Prof.
Jézefa Kopczyniskiego. Bardzo sie ciesze, ze
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu reali-
zuje ten projekt. Pozwala on na konfrontacje
dokonan w zakresie matej formy, propagowanie
nowych koncepcji artystycznych, poszukiwanie
nowych form wyrazu, wyzwala ducha rywaliza-
cji, pobudza kreatywno$¢ mtodych ludzi.
Profesora J. Kopczynskiego miatem honor
i przyjemno$¢ zna¢ osobiscie. Pamietam jego pra-
ce z wystaw w poznanskim Arsenale, jego cie-
kawo$¢ i zainteresowanie tworczoscia artystéw
wszystkich srodowisk twérczych. Dedykowanie
Jemu konkursu dla studentéw w dziedzinie mfrz
jest pieknym zamystem! Studenci, i nie tylko,
krakowskiej ASP niecierpliwie oczekuja kolejnej
edycji Biennale.
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Studenckie Biennale Matej Formy Rzezbiarskiej
im. Prof. J6zefa Kopczynskiego, 2007-2015

Igor Mikoda

Urodzit sie 16 kwietnia

1982 roku w Lubartowie.

W 1997 roku rozpoczat
nauke w Paiistwowym
Liceum Sztuk Plastycznych
w Lublinie. W 2002 roku
uzyskat dyplom plastyka
snycerza. W latach 2002-2008
studiowat w Akademii

Sztuk Pieknych w Poznaniu
na Wydziale Rzezby

i Dziatan Przestrzennych,

w pracowni prof. J6zefa
Petruka, nastepnie prof.
Wiestawa Koronowskiego.
W roku 2008 uzyskat dyplom
z wyrdznieniem w zakresie
rzezby i rysunku w | Pracowni
Rzezby prof. J6zefa Petruka

i w | Pracowni Rysunku prof.
Jacka Strzeleckiego. W 2013
roku otrzymat tytut doktora
sztuki w dziedzinie sztuk
plastycznych, w dyscyplinie
sztuki piekne. Pracuje na
stanowisku adiunkta na
Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu. Zajmuje si¢
rzezbg, grafika i rysun-
kiem. Jest autorem licznych
wystaw indywidualnych oraz
zbiorowych.

Jeszcze do niedawna rzezba,
jak i inne dziedziny sztuki,
posiadata swojg definicje -
tatwo byto o interpretacje,
czy dane dzieto nalezy do
okreslonej dziedziny, czy tez
nie. Aktualnie nie jest to taka
prosta sprawa.

2007

Studenckie Biennale Matej Formy Rzezbiarskiej
im. Prof. J6zefa Kopczyriskiego swojg premiere
miato w 2007 roku. Z inicjatywy prof. Wiestawa
Koronowskiego na Wydziale Rzezby i Dziatan
Przestrzennych Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu - éwczes$nie Akademii Sztuki
Pieknych - rozpisany zostal Konkurs na Mala
Forme i Medal im. Prof. J6zefa Kopczyniskiego.
Konkurs mial charakter lokalny i kierowany
byt gléwnie do studentéw rodzimego wydziatu.
Mial na celu nie tylko kreowanie i wyréznianie
postaw artystycznych, ale takze upamietnienie
prof. J6zefa Kopczyniskiego - wybitnego artysty
i cenionego pedagoga PWSSP w Poznaniu w la-
tach 1955-2006 (potem Akademii Sztuk Pieknych,
obecnie Uniwersytetu Artystycznego).

JOZEF KOPCZYNSKI
Urodzit sie 17 pazdziernika 1930 r. w Zninie.
Nauke rozpoczetq w 1937 r. w miejscowej szkole

podstawowej przerwat wybuch II wojny Swiato-
wej. Po wkroczeniu okupanta Kopczyriski zostat
wysiedlony do Nowego Targu. Pod koniec 1945 .
wrécit do rodzinnego Znina, gdzie rozpoczqt na-

uke w Gimnazjum i Liceum im. Braci Sniadeckich.
Po egzaminie maturalnym zostat przyjety na
Wydziat Rzezby Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych w Poznaniu. Pod koniec studiéw
otrzymat wyréznienie w konkursie na pomnik
Bohateréw Gdariska oraz na ptaskorzezbe Adama
Mickiewicza w Krakowie. W 1956 roku uzyskat dy-
plom ukoriczenia studiéw, a w 1955 objqt stanowisko
asystenta, zas$ w 1964 wyktadowcy. W 1972 otrzy-
mat stopieri docenta etatowego. W 1974 roku zostat
prodziekanem Wydziatu Rzezby. W 1982 uzyskat
tytut profesora, a od 1995 jest profesorem zwyczaj-
nym. Przez caly czas pracuje na Wydziale Grafiki,
Malarstwa i Rzezby. Réwnolegle z pracq dydaktycz-
nq kontynuuje pomysinie, rozpoczetq jeszcze w cza-
sie studiéw, dziatalno$¢ twérczq. W 1970 roku w po-
znariskim Arsenale otwarta zostata jego pierwsza
indywidualna wystawa rzezby, medalierstwa i gra-
fiki. Prace artysty trafity do wielu zagranicznych
galerii i muzeéw, m. in. w Sztokholmie, Helsinkach,
Madrycie, Londynie i Getyndze. Kopczyriski jest
laureatem wielu nagréd i wyréznien. Otrzymat
Inagrode w konkursie na projekt pomnika Juliusza
Stowackiego (1961) I nagrode w konkursie na
projekt pomnika Mikotaja Kopernika we Fromborku
(wraz z zespotem 1971) wyréznienie w konkursie na
pomnik Fryderyka Chopina w Londynie (wraz z ze-
spotem, 1973), Nagrode Ministra Kultury i Sztuki IT
stopnia za catoksztalt twérczosci.

—zrédlo: www.jozefkopcezynski.eu

Finalem Konkursu Na Mata Forme i Medal byta
wystawa w Galerii Miejskiej w Mosinie (pod pa-
tronatem UA w Poznaniu i Okregu Poznanskiego
ZPAP — www.galeriamosina.pl). Podczas wer-
nisazu wreczono laureatom nagrody, w tym


http://www.jozefkopczynski.eu
http://www.galeriamosina.pl
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Olga Jackowska — Delirium
Il Nagroda / Studenckie Biennale Matej Formy Rzezbiarskiej

szczegblna nagrode specjalng - odlew ptasko-
rzezby autorstwa prof. J6zefa Kopczyniskiego.
Nalezaloby zaznaczy¢, ze Galeria Miejska

w Mosinie pod opieka kierownika artystycz-
nego Doroty Strzeleckiej bierze czynny udziat

i trwale zwigzana jest z tworzeniem kolejnych
edycji Biennale. Laureaci kazdej edycji konkursu
prezentowani sg podczas specjalnej wystawy po-
konkursowej. Od pierwszej edycji wreczana jest
tez Nagroda Burmistrza Gminy Mosina.

Konkurs na Matg Forme i Medal im. Prof.
J6zefa Kopczyiiskiego, organizowany przez
Wydziat Rzezby i Dziatan Przestrzennych
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, oka-
zal sie sukcesem - wzbudzit zainteresowanie
mediéw i lokalnej spotecznosci, ale co najwaz-
niejsze - studentéw. Po premierowej edycji autor
projektu, prof. Wiestaw Koronowski, prze-
kazat kierownictwo nad nim dr. Jarostawowi
Boguckiemu oraz dr. Igorowi Mikodzie.
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Tomasz Bielecki — Skorupa
Il Nagroda i Nagroda Rektora UAP
Studenckie Biennale Matej Formy Rzezbiarskiej
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2009
W 2009 roku rozpisane zostaje I Studenckie
Biennale Matej Formy Rzezbiarskiej. Konkurs
obejmuje obszar calej Polski. Zaproszenia kie-
rowane s3 do wszystkich studentéw i miodych
twéredw uczelni wyzszych o profilu artystycz-
nym. Na konkurs naplyneto przeszto 100 doku-
mentacji realizacji rzezbiarskich z catej Polski,
z czego komisja konkursowa wybrata 40 prac.
Obrady komisji trwaty dwa dni, po ich zakoncze-
niu komisja zwrécita uwage na wysoki poziom
prac i réznorodno$¢ postaw artystycznych. Jury
w skladzie: dr hab. Kamil Kuskowski (przewod-
niczacy), prof. zw. Jan Berdyszak, prof. zw. Jacek
Jagielski, prof. zw. Wojciech Kujawski, prof. zw.
J6zef Stasiriski, dr hab. Jakub Eecki, mgr Pelagia
Kopczynska, dr hab. Wiestaw Koronowski (ko-
misarz konkursu) przyznato nagrody:
I Nagroda - Anna Kazimierak, Powtdrzenie;
11 Nagroda - Gabriela Zagdaniska, Baconowi;
III Nagroda - Joanna Mroczek, Bez komentarza
oraz dwa wyréznienia - Wiola Buczek, Relacje
i Alina Kluza, Wehikut czasu.

I Studenckie Biennale Matej Formy
Rzezbiarskiej prezentowane jest na dwéch

wystawach w Galerii Aula w ASP w Poznaniu
oraz na wystawie laureatéw w Galerii Miejskiej
w Mosinie. Ekspozycji konkursowej towarzyszy
,wystawa mistrzéw” - prof. J6zefa Kopczyniskiego
iprof. Jana Berdyszaka. Stwarza to mozliwo$¢
konfrontacji, poszukiwania dialogu i inspiracji
dla mlodych twércéw oraz publicznosci odwie-
dzajacej wystawe.

2011
Rok 2011 to edycja II Studenckiego Biennale
Malej Formy RzeZbiarskiej im. prof. Jézefa
Kopczyniskiego. Wiedzeni sukcesem poprzedniej
edycji organizatorzy wraz z wladzami Wydziatu
Rzezby i Dziatanl Przestrzennych UAP decyduja
sie na rozwiniecie formuty konkursu. Biennale
staje sie¢ wydarzeniem o zasiegu miedzynaro-
dowym. Do grona kierownikéw zaproszony
zostaje dr Dawid Szafranski. Organizatorom
udaje sie tez pozyskaé wsparcie Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Konkurs i dziata-
nia sg realizowane w ramach projektu Miodzi
na rzecz rozwoju kultury.

Do konkursu przystapito 74 uczestnikéw
z 4 krajow, ktérzy zglosili 134 prace. Komisja
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I SBMFR wylonita 54 prace, kwalifikujac je

do wystawy. Jury w skladzie: dr Malgorzata
Kopczyniska-Matusewicz, kw. II° Stawomir
Brzoska, prof. zw. Jerzy Fober, dr hab. Ryszard
RLugowski, dr hab. Jarostaw Perszko, kw. II°
Kazimierz Raba, kw. II° Jacek Strzelecki nagro-
dzito laureatéw: I Nagroda - Alicja Raczkowska,
Dom; Il Nagroda - Olga Jackowska, Delirium;

I1I Nagroda i Nagroda Rektora UAP - Tomasz
Bielecki, Skorupa i Przeksztatcenie; Nagroda
Burmistrza Gminy i Miasta Mosina - Maria
Szydlowska, Bez tytutu; Nagroda Dziekana
Wydziatu Rzezby i Dzialan Przestrzennych UAP -
Jagoda Siegien, Pejzaz; Nagroda Kierownika
Katedry Dzialan Przestrzennych Wydziatu
Rzezby i Dzialan Przestrzennych UAP - Leszek
Napora, Czerwone, biate - duze i mate.

Wystawa konkursowa miata miejsce w Galerii
Aula UAP. Towarzyszyta jej ,wystawa mistrzéw” -
prof. Jacka Waltosia oraz prof. Jana Kucza; wy-
stawa pokonkursowa laureatéw odbyta sie
w Galerii Miejskiej w Mosinie.

2013

W zwigzku z problemami zwigzanymi z pozy-

skaniem $rodkéw finansowych na organizacje
kierownicy projektu zmuszeni byli odwota¢ III
edycje i przenie$¢ ja na rok 2015.

2015

I1I Studenckie Biennale Matej Formy
Rzezbiarskiej odbyto si¢ w 2015 roku. Trudnosci
finansowe, ktérych wynikiem byto odwota-

nie poprzedniej edycji, sktonily organizatoréw
i kierownikéw projektu do zwiekszenia
wysitkéw na rzecz promocji ogélnopolskiej.
Kierownicy SBMFR wraz z Dziekan Wydziatu
Rzezby i Dziatan Przestrzennych UAP dr hab.
Karoling Komasg opracowali program badawczy,
ktérego jednym z elementdéw stal sie III SBMFR.
Podstawowym celem projektu jest analiza
przemian w ostatnich dwéch dekadach oraz

ich wplyw na ksztalt wspétczesnej matej formy
rzezbiarskiej i medalierstwa, w szczegélnosci
dotyczacych postaw twérczych generacji XiY
w konteks$cie przemian cywilizacyjnych i ustro-
jowych, a takze analiza efektéw ksztalcenia

w obszarze matej formy rzezbiarskiej uczelni
wyzszych o profilu artystycznym w oparciu

o realizacje studenckie. Celem programu jest
wskazanie w kontekscie historycznym prze-
mian, szczegblnie w zakresie preferowanych
materialéw, technologii i poruszanej proble-
matyki. Jego realizacja umozliwila pozyskanie
funduszy na III SBMFR. Kolejnym krokiem
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Mata forma rzezbiarska jeszcze

do niedawna kojarzona byta

jedynie z tradycyjnymi materiatami

i rzemiostem. SBMFR jest
Swiadectwem olbrzymiej zmiany,
poszerzenia spektrum o nowe formy
wypowiedzi i koncepcje artystyczne,
wptywu dynamicznie zmieniajgcego
sie Swiata na dziatalnos¢ artystyczng
mtodych twércéw.

w realizacji zalozonych celéw byta promocja
ogélnopolska, w tym prezentacja wystawy kon-
kursowej w catym kraju.

Do III Studenckiego Biennale Matej Formy
Rzezbiarskiej przystapito 175 oséb, ktére zglosity
337 prac. Komisja konkursowa zakwalifikowata
do II etapu konkursu 98 prac i 76 uczestnikéw.
Jury w skladzie: prof. dr hab. Jacek Jagielski,
prof. dr hab. Wiestaw Koronowski, prof. dr
hab. Christos Mandzios, prof. dr hab. Stanistaw
Radwanski, prof. dr hab. Jacek Strzelecki, Pawet
Kopczynski, Piotr Garstka przyznata nagrody:

I Nagroda w kategorii ,mata forma rzezbiarska” -
Damian Kucaba, Zadlo; I Nagroda w kategorii
»medal i ptaskorzezba” - Iryna Zhovtogolova,
Spokdj; II Nagroda - Natalia Jamro6z, Pejzaz
miasta; Il Nagroda - Monika Mazur, Wézek;
Nagroda Specjalna - Nagroda Burmistrza Gminy
Mosina - Izabela Grudziniska, Foka; Nagroda
Specjalna - fundowana przez odlewnie Garstka
Studio - Joanna Krystyna Romaniuk, Konieczna
zmiana oraz wyrédznienie honorowe dla Karoliny
Thuczek, Na szczudtach; Marcina Smosny, Dgb na
pustyni; Martyny Pajak, Ostatni.

Dzieki staraniom organizatoréw, wtadz
Wydziatu RzeZby i Dzialanl Przestrzennych
oraz Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
po wystawie konkursowej (Galeria Aula UAP
i Galeria Miejska w Mosinie) zrealizowano
wystawe pokonkursowa III SBMFR w Centrum
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Joanna Mroczek — bez komentarza
Il Nagroda / | Studenckie Biennale Matej
Formy Rzezbiarskiej 2009

Damian Kucaba — Zgdto

| Nagroda w kategorii Mata Forma Rzezbiarska

Il Studenckie Biennale Matej Formy Rzezbiarskiej 2015
ASP Krakéw




23 ZESZYT RZEZBIARSKI / NR 8 / MAEA FORMA | MEDAL

Prof. J6zef Kopczyiiski — Wojciech Mann Anna Kazimierak — Powtérzenie
Plakieta, ktéra zostata wreczona jako nagroda w Konkursie | Nagroda / | Studenckie Biennale Matej
na Matg Forme i Medal Formy Rzezbiarskiej 2009

Anna Pilch — Pretensje do natury
Wyréznienie / | Studenckie Biennale Matej
Formy Rzezbiarskiej 2009




24

Iryna Zhovtogolova — sPOKOJ
| Nagroda w kategorii Medal i Ptaskorzezba
Il Studenckie Biennale Matej Formy Rzezbiarskiej 2015
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Sztuk Uzytkowych - Centrum Innowacyjnosci
Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu.
Wystawa towarzyszyta konferencji Idea i prakty-
ka - mata forma rzeZbiarska i medal.

Na rok 2016 zostaly zaplanowane kolejne
prezentacje pokonkursowe III SBMFR: w ASP
w Gdanisku i w ASP Krakowie. Jest to szczegdl-
nie istotne dla przyszlosci projektu - taka forma
promocji w znaczacy sposéb przektada sie na
upowszechnianie matej formy rzezbiarskiej.
Edycja 2015 jest dla organizatoréw konkursu
przetomowa - ilo$¢ zgloszen oraz duze zaintere-
sowanie ze strony mediéw $wiadczy o realizacji
zalozonych celéw promocyjnych projektu.

2017...
Zbliza sie IV SBMFR. Obserwujac zainte-
resowanie konkursem, jesteSmy pewni, ze
nadchodzaca edycja bedzie jeszcze wigk-
szym sukcesem. Rosnacy prestiz wydarzenia

przyciaga uwage nie tylko uczestnikéw, ale
réwniez mediéw i sponsoréw. Historia konkur-
su pokazuje, ze idea propagowania matej formy
rzezbiarskiej prof. Wiestawa Koronowskiego
spelnia swoje zatozenie. Studenckie Biennale
wypelnia luke na mapie artystycznych wyda-
rzen w naszym kraju.

III STUDENCKIE BIENNALE

MAEEJ FORMY RZEZBIARSKIE]

im. Prof. J6zefa Kopczyriskiego
Komisarze konkursu:

dr Jarostaw Bogucki, dr Igor Mikoda,
dr Dawid Szafranski

Organizator:

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Wydziat
Rzezby i Dziatan Przestrzennych UAP
www.biennale.rzezba.pl
www.wridp.pl

www.uap.edu.pl


http://www.biennale.rzezba.pl
http://www.wridp.pl
http://www.uap.edu.pl
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Natalia Jamréz — Pejzaz miasta
Il Nagroda Ill SBMFR / Il Studenckie Biennale
Matej Formy RzezZbiarskiej 2015
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ZMIANA. O IIl SBMFR

I1I edycja Studenckiego Biennale Matej Formy
Rzezbiarskiej im. Prof. J6zefa Kopczynskiego

to okazja do konfrontacji postaw artystycznych
miodych twércéw. Mala forma rzezbiarska jesz-
cze do niedawna kojarzona byta jedynie z trady-
cyjnymi materiatami i rzemiostem. SBMFR jest
$wiadectwem olbrzymiej zmiany, poszerzenia
spektrum o nowe formy wypowiedzi i koncepcje
artystyczne, a takze wptywu dynamicznie zmie-
niajgcego sie $wiata na dziatalno$¢ artystyczna
miodych twércéw. Powstaje pytanie, czy jeste-
$my w stanie okresli¢, co ma wplyw na aktualny
stan matej formy?

Technologiczna rzeczywisto$¢ wywiera znacz-
nie wiekszy wptyw na naszg $wiadomosé i zycie
niz miato to miejsce dwie dekady temu. Dzisiaj
czlowiek nie wyobraza sobie zycia bez kompute-
réw, telewizji, internetu, portali spotecznoscio-
wych, telefonéw - szybkiej wymiany informacji
ibycia ,online”. Skok cywilizacyjny, ktérego jeste-
$my uczestnikami, bez wzgledu na to, czy bier-
nymi, czy aktywnymi, niewatpliwie jest istot-
nym czynnikiem oddziatywujacym na kulture
isztuke. Otaczajacy nas §wiat ksztaltuje percep-
cje czlowieka, buduje jego swiadomo$é - dotyczy
to w takim samym stopniu twércéw i artystéw.

Wydaje sie, ze jeste$my w stanie okreslié, jak
dynamicznie rozwija sie technologia. W przy-
padku kultury i sztuki jest to bardziej skom-
plikowane. Majac na uwadze mnogo$¢ watkéw
i koncepcji oraz pojemno$¢ definicji dzieta
artystycznego, okreslenie rozwoju staje sie
jeszcze bardziej ztozone. Sztuka to definiowa-
nie samego siebie, sposéb komunikacji i dialog

z otoczeniem - manifestacja wtasnego ,ja”.
Jeszcze do niedawna rzezba, jak i inne dziedzi-
ny sztuki, posiadata swojg definicje - fatwo bylto
o rozeznanie, czy dane dzieto nalezy do okreslo-
nej dziedziny, czy tez nie. Aktualnie nie jest to
taka prosta sprawa. Wraz z ewolucjg sztuki w XX
wieku wszystkie definicje ulegly przemianie -
siegamy po nie, gdy odwotujemy sie do tradycji.
Ostatnie 30 lat to szczegé6lny czas - gléwnie ze
wzgledu na ,otwarcie” sie na §wiat; czas pogle-
bionych pojeé i réznorodnosé srodkéw wyrazu.
Ramy niniejszego tekstu skutecznie unie-
mozliwiajg rozwiniecie tego tematu. Nie wiem,
czy w tej sytuacji mozliwa jest argumentacja
i odpowiedz na postawione pytanie: czy jeste$Smy
w stanie okre$li¢, co ma wplyw na aktualny stan
malej formy? Nie ulega watpliwosci, ze prze-
plyw informacji i dostep do nowych technologii
wywarty wptyw na twérce. Wachlarz mozliwosci
potencjalnego artysty-rzeZbiarza rozwinat sie.
Studenckie Biennale Matej Formy Rzezbiarskiej
jest przyktadem poszukiwania nowych form
wyrazu, fuzji dziedzin, przekraczania granic.
Obok szacunku dla warsztatu i technik jemu
wlasciwych pojawiaja sie zupelnie nowe koncep-
cje artystyczne. SBMFR to konfrontacja réznych
postaw - od tradycyjnie pojmowanej rzezby po
nowatorskie realizacje artystyczne.
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Medal jest jakby

matym obrazem

Bernard Adamowicz

Kolekcjoner. Legniczanin.
Stworzyt kolekcje meda-

li poswieconych Janowi
Pawtowi Il, ktéra byta
wielokrotnie prezentowana

w czasie wystaw muzealnych
(Radom - 2011, Krakéw - 2011,
Legnica - 2012, Swidnica -
2013, Warszawa - 2014, Legnica
oraz Krakéw - 2015). Jest
inicjatorem medalierskiego
Pentaptyku Legnickiego -
medali poswigconych wizycie
Ojca Swietego w Legnicy,
ktéry wedtug jego autor-

skiej inspiracji stworzyli:
Magdalena Dobrucka,

J6zef Stasinski, Zygmunt
Brachmanski, Andrzej
Kotaczyriski oraz Grzegorz
Niemyjski. Autor propozycji
tematycznej klasyfikacji twér-
czo$ci medalierskiej zwigzanej
z Janem Pawtem II. Inicjator

i koordynator projektu Mdj Jan
Pawet Il. Medalierzy polscy
2014, ktérego zwieficzeniem
byta wystawa na Zamku kré-
lewskim w Warszawie w roku
2014. Jest takze animatorem
projektu Medalierskie rozmowy
z Janem Pawtem II. Swoja pasje
w zakresie medalierstwa
papieskiego wyjasnia krétko:
To pasja do Ojca Swietego Jana
Pawta, tego co mu osobiscie
zawdzigczam, doprowadzita
mnie do zainteresowania sztukg
medalierskg, jej poznawa-

nia i podejmowania préb jej
prezentowania. Jest jednym
sposréd zatozycieli - i aktu-
alnie prezesem - Polskiego
Stowarzyszenia Sztuki
Medalierskiej.

Co moze stanowi¢ merytoryczne uzasadnienie
wlaczenia do programu konferencji Idea i prak-
tyka - mata forma rzezbiarska i medal - w ktérej
zabrzmig glosy przedstawicieli srodowisk
akademickich, wybitnych twércéw i pedago-
g6w - glosu kolekcjonera, inicjatora i animatora
projektéw w obszarze sztuki medalierskiej?

Warto uswiadomi¢ sobie, ze tytulowa praxis
nie koniczy sie w chwili, kiedy twérca wypusz-
cza ze swych rak owoc talentu i pracy, jakim jest
dzielo. Owszem - zaczynajac swéj niezalezny,
autonomiczny zywot, poprzez obecno$¢ w prze-
strzeni publicznej (choéby miata wymiar bardzo
kameralny) rozpoczyna ono kolejny etap tytu-
towej praxis. Podlega wolnej interpretacjii od-
czytaniu. Budzi i powoduje rozmaite interakcje.
Staje sie takze elementem kolejnych aktywnosci
podejmowanych przez kolekcjoneréw tworza-
cych swe zbiory badZ przez autoréw wystaw,
ktérzy budujac swe narracje z niego korzystaja
(a czasem nawet ,wykorzystuja”, dokonujac ma-
nipulacji). O do$wiadczeniu umiejscowionym na
tym wiasnie etapie traktuje to wystgpienie. Jest
opowiescia, a takze prezentacja konkretnego
materialu bedacego swiadectwem przebytej dro-
gi. Wprowadza odbiorce wystawy w zatozenia
projektu i opowiada o jego poczatkach.

Nie mogac w ramach publikacji drukowane;j
przedstawi¢ materiatu filmowego prezentowa-
nego podczas konferencji, zamieszczam $ciezke
tekstows filmu. Prezentuje réwniez niektére
zdjecia prac medalierskich, ktére stanowity ma-
teriat do filmowych animacji tworzacych obraz.

Medal: zwykle - choé nie zawsze - stosunko-
wo maty krqzek trwatego materiatu, obustronnie
wypetniony obrazem stworzonym za pomocq re-
liefu - plaskorzezby. Zréznicowany co do sposobu
tworzenia: wybijany stemplem przygotowanym
przez rzezbiarza medaliera, odlewany z formy
stworzonej przez artyste czy pracowicie wykuwany

Medale stajg sie
zaproszeniem do wejscia -
poprzez sztuke - w dialog

0 sprawie wcigz istotnej.

Bez jej zgtebienia nie

sposob zrozumiec kultury
europejskiej. Nie sposéb
réwniez szukac swoich
osobistych odpowiedzi na
powazne zyciowe pytania:
jakie jest moje przeznaczenie,
czego tak naprawde warto
szukad, czemu poswiecac
swe sity i ryzykowaé zyciowe
zaangazowania.

milimetr po milimetrze - pozostaje znakiem tkwig-
cej w sercu czlowieka checi zatrzymania w czasie
tego, co przemijalne.

Stuzy temu takze materia, z jakiej powstaje:
szlachetne kruszce lub inne materialy znane ze
swej trwatosci. Poswiecony postaciom i wyda-
rzeniom waznym, staje sie interesujgcym polem
ekspresji artystycznej. W jego odbiorze coraz
wigkszq role zaczyna odgrywacé nie tylko zawar-
tos¢ tresciowa, ale takze unikalna wrecz sytuacja
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Edward tagowski — Pocatunek Ojczyzny / 2014
braz patynowany / 12,3 x 15 cm
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wynikajgca z definicji samej formy - zdawatoby
sie tak prostej. Znaczenia nabierajq walory, ktére
uwzgledniamy przy odbiorze kazdego dziela sztuki.
Jak rozwigzana zostaje kwestia kompozycji?
Medal staje sie jakby matym obrazem, ktéry miesci
w sobie rézne elementy: postaci, symbole, obrazy ale-
goryczne, napisy wreszcie. Jakq funkcje autor nada-
je kolorowi? Medale potrafig bowiem nie tylko I$ni¢
blaskiem drogocennych kruszcéw: srebra czy zlota,
lecz grajq réwniez kolorami uzytej patyny bqd?
zastosowanych powtok. Jakie sq efekty twérczego
poszukiwania najbardziej wiasciwych sposobéw ko-
niecznej syntezy, by na matych powierzchniach zna-
lazto swe odbicie przestanie zamierzone przez twér-
ce? Czy uzyte skréty i symbole stang sie zrozumiate

dla odbiorcy? Jak zostaje wykorzystana istotna ce-
cha medalu: jego dwustronnos¢, ktéra sama z siebie
dynamizuje zaréwno przekaz, jak i odbiér? Awers
medalu jest niejako dopowiedziany przez rewers.
Medal oglgdany z jednej strony zaprasza widza do
szukania tego, co ,,po drugiej”. Jak jest skonstruowa-
ne dzielo, by artysta - wykorzystujqc dane mozliwo-
$ci - opowiedziat jak najbardziej szczerze, a zarazem
pieknie, o tym, co zamierza? W jaki sposéb autor
moze przekazac i wyzwoli¢ u odbiorcy te emocje i re-
fleksje, ktorymi chciatby z nim sie podzieli¢?

Wsréd zakreséw tematycznych medalierstwa ten
zwigzany z papiestwem jest jednym z najbogatszych.
A ten zwigzany z pontyfikatem Jana Pawta IT -
mozna $Smiato powiedzie¢: wyjgtkowy. Dtugosé jego
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Magdalena Dobrucka — Mdj Jan Pawet Il / 2014
braz patynowany / 15,3 x 15,3 cm

Me d al 0 g [ q d an y 7 ] ed ne l twércéw nawigzywato z nim bardzo osobiste relacje.
Powodem istotnym bylo réwniez to, ze twércy odkry-
stro ny y4{s] p rasza wi dZ a d (0] wali w jego osobie i realizowanym przez niego dziele
. ciekawgq inspiracje dla twérczosci. Jan Pawet budzit
szukania te go, co zainteresowanie i przez to pobudzat do ekspresji.
Y W ten nurt polskiej twérczosci medalierskiej
» P 0 dr u 9 I e] . wpisuje sie kolekcja, ktéra powstata w odpowie-

dzi na zaproszenie skierowane do polskich arty-

stéw. Zaproszenie, by w sposéb jak najbardziej

szczery, a zarazem wolny - jako Twdrcy i zarazem
papieskiej stuzby, bogactwo zdarzeri, ktére sienaten  Swiadkowie - podjeli temat sformutowany prosto:
pontyfikat sktadaly, waga misji, jakg realizowal, spo- ,Mdj Jan PawetII”. By - jak powiedziat jeden z arty-
s6b, w jaki jg sprawowat - to wszystko sprawilo, ze  stéw:,zrobiwszy rachunek sumienia z Jana Pawla” -
nie ma w $wiatowej historii drugiej osoby, ktérejpo-  opowiedzie¢ o tym poprzez dzieto sztuki. Ta kolekcja
$wiecono tyle prac medalierskich. Znaczne miejsce stata sie sercem wystawy prezentowanej w ubie-
w twérczosci medalierskiej zwigzanej z osobg Jana gltym roku na Zamku Krélewskim w Warszawie.
Pawta II zajmujg dzieta artystéw polskich. Nietylko  Byta,wielogtosem” osobistych swiadectw ponad
dlatego, ze to rodak, réwniez nie tylko dlatego, zesam  siedemdziesigciu twércéw. To zdecydowana wiek-
Papiez doswiadczat zywo przezywanej wspélnoty sz0$¢ sposréd tych, ktérzy tworzq uznang na catym
losu, i pewnie nie tylko dlatego, ze wielu sposréd Swiecie polskq szkote medalierskq.
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Magdalena Dobrucka — Mdj Jan Pawet Il / 2014
braz patynowany / 15,3 x 15,3 cm
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Kiedy kolekcja powstawatla, a nastepnie byta
prezentowana, Jan Pawet II zostat ogloszony Swie-
tym. Ta niezamierzona zbieznos¢ w czasie stata
sie wyjqtkowq okolicznoscigq. Prowokowata do po-
stawienia pytania: w jaki sposéb sztuka podejmuje
zadanie przekonujgcego opowiadania - poprzez
materialne artefakty - o rzeczywistosci wymyka-
jacej sie materialnemu ograniczeniu? Autorzy, od-
powiadajqc na pytanie o Jana Pawta II, opowiadali
bowiem o fenomenie Swietosci. To stalo sie okazjg
do przygotowania aktualnej prezentacji kolekcji
pod nowym tytutem: , Wobec Swietosci”.

Medale stajq sie zaproszeniem do wejscia - po-
przez sztuke - w dialog o sprawie wciqz istotnej.
Bez jej zglebienia nie sposéb zrozumie¢ kultury
europejskiej. Nie sposb réwniez szukac swo-
ich osobistych odpowiedzi na powazne zyciowe
pytania: jakie jest moje przeznaczenie, czego tak
naprawde warto szukaé, czemu poswiecac swe
sity i ryzykowa¢ zyciowe zaangazowania. Gdzie

2 2.2

odnajdywac zrédia koniecznej dla dynamiki zycia
energii. Jak potraktowac czas i wszystkie okolicz-
nosci naszej egzystencji. Prezentowana kolekcja
zdaje sie potwierdza¢ tres¢ papieskiego zdania

z ,Listu do artystéw”: ,Jako poszukiwanie prawdy,
owoc wyobrazni wykraczajgcej poza codziennosc,
sztuka jest ze swej natury swoistym wezwaniem do
otwarcia si¢ na Tajemnice”.

Opowiedziana powyzej historia ma swéj ciag
dalszy. Pojawila sie bowiem potrzeba konty-
nuacji projektu. Byla uzasadniana zawartoscia
dodwiadczenia uczestniczacych w nim artystéw.
Tworcy uznali zaproponowany sposéb okresle-
nia punktu wyjscia za inspirujacy oraz docenili
to, ze otwarta formuta pozwalala na bardzo
niebanalne podejscie i w wielu przypadkach
zaowocowala ciekawymi rozwiazaniami. Dzieki
temu dokonala sie promocja sztuki medalier-
skiej (w ostatnich czasach jakby ,schowanej”

w cieniu innych form ekspres;ji artystycznej),
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J6zef Wasacz — Swiety sposréd nas / 2014
braz patynowany / @ 11 cm
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Aleksander Marek Zysko — Broricie krzyza / 2014
braz patynowany / @ 9,8 cm

a wystawa zrealizowana na Zamku Krélewskim
w Warszawie potwierdzilta stuszno$é kierunku
poszukiwan i pracy.

Prawie 20-tysieczna frekwencja publicznosci
byla tego dowodem. Interesujace byty réwniez
echa odbioru wystawy, wyrazane zaréwno przez
odwiedzajacych, jak tez znawcéw medalierstwa.
Réwnie znaczace i ciekawe byto doswiadcze-
nie potwierdzenia, a czasem wrecz odkrycia
na nowo, wartosci wspélnych dziatan twércéw.

W wymiarze ludzkim wystawa miala tez znacze-
nie integracyjne dla $rodowiska. Potwierdzaty
to kolejne prezentacje kolekcji w czasie wy-
staw w Muzeum Miedzi w Legnicy (11 wrze-
$nia - 25 pazdziernika 2015) oraz w Bibliotece
Uniwersytetu Papieskiego w Krakowie (3 listo-
pada - 17 grudnia 2015).

Nowym zadaniem stalo si¢ znalezienie
formuly kontynuacji. Pewne intuicje zostaly
wyrazone podczas spotkan srodowiskowych
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J6zef Stasinski — Btogostawiony czas / 2014
braz patynowany / 12 x 11,6 cm
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Bronistaw Chromy — Polska / 2014
braz patynowany / @ 11,7 cm

(Zakopane, Warszawa, Toruri, Wroctaw, Krakéw)
oraz w wielu kontaktach i rozmowach indywi-
dualnych. Formuta opisujaca zrealizowany etap
jest ujecie tych dziatan jako rozmowy z bohate-
rem projektu (Janem Pawlem II) poprzez sztuke.
Inicjatorem tego dialogu jest osoba Papieza. Jego
pierwszym uczestnikiem jest artysta, kt6-

ry owoc tego dialogu przedstawia w postaci
stworzonego dziela sztuki. Kolejnymi uczest-
nikami rozmowy staja sie - poprzez obcowanie

z dzielami sztuki - odbiorcy korzystajacy z za-
proszenia do odwiedzenia ekspozycji.

O ile pierwszy etap, zrealizowany i zamknie-
ty wystawg na Zamku, byt dialogiem dotycza-
cym samej postaci bohatera, o tyle kontynuacja
dziatan zmierzataby przede wszystkim do po-
chylenia sie nad tre$ciami, ktére Wielki Papiez
stawial - poprzez $§wiadectwo zycia oraz swoje
nauczanie - przed oczy, serca i umysty ludzi.
Przyjecie takiego punktu wyjscia pozwolitoby
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Anna Beata Watrébska-Wdowiarska
By czas nie za¢mit — Niepamie¢ / 2014
braz patynowany, 15,5 x 14,8 cm
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»Jako poszukiwanie
prawdy, owoc wyobrazni
wykraczajgcej poza
codziennosé, sztuka jest
ze swej natury swoistym
wezwaniem do otwarcia
sie na Tajemnice”.

skupié sie nad dziedzictwem papieskim, po-
glebiad jego percepcje i rozumienie, podjaé
dzialania, ktére pozwolg w oryginalny sposéb,
bo poprzez sztuke, czerpaé ze spuscizny pa-
pieskiej. Stuzytoby réwniez podjeciu tematéw

znaczacych dla wspélczesnego czlowieka, jego
probleméw i pytan. Jest to wazne w wymiarze
kulturowym i odzwierciedla wymiar spo-
tecznej odpowiedzialnosci i misji twércéw.
Zwieniczeniem kolejnej odstony projektu bytaby
wystawa stanowigca zaproszenie publiczno$ci
do wejscia w 6w dialog.

Zdecydowano, ze projekt mégiby przy-
ja¢ strukture oparta na dwuletnich okresach
pracy (biennale) pod wspélnym tytulem:
Medalierskie rozmowy z Janem Pawtem II. Kazdy
z kolejnych etapéw posiadalby swéj oryginal-
ny tytut - jako wskazanie obszaru tre§ciowego
wyodrebnionego z przebogatego dziedzictwa
Jana Pawta II. Pomoca stuzylaby ,mata anto-
logia wypowiedzi papieskich” pozwalajaca na
pewna orientacje i przypomnienie tresci, ktére
Jan Pawel II glosit podczas swego postugiwania
papieskiego. Bylby to material do przemyslenia.
Pomagalby réwniez w dokonaniu wyboru tych
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Magdalena Dobrucka
fragment tryptyku Stowo, Wolnos¢, Bég / 2014
braz patynowany / 20 x 17,8 cm
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tematéw, ktére twércy podejmowaliby jako wia-
sny punkt wyjscia. Ich praca dokonywataby sie
w warstwie znaczeniowej jako osobista konfron-
tacja i wyrazenie pozycji artysty w podejmowa-
nej rozmowie. W warstwie artystycznej - zasada
fundamentalng pozostaje wolnoé¢ i troska o ar-
tystyczny poziom podejmowanych rozwigzan.

Oczekiwaniem nie jest powstanie pracy
o charakterze ilustracyjnym. Chodzi o potwier-
dzenie znaczenia sztuki jako medium znacza-
cego dla budowania kultury - a to wymaga
zaréwno docenienia warstwy treSciowej, jak
i wykorzystania wszystkich mozliwosci rodza-
cych sie z talentu. Przedsiewziecie nie posiada
charakteru konkursowego. Stanowi okazje do
wspdlnej prezentacji dokonan polskiego $rodo-
wiska medalierskiego.

Zalozenia podstawowe dotyczace kryteriéw
formalnych wynikajg z checi dowartosciowania
medalu jako formy wypowiedzi. Zatozeniem

wyjsciowym jest réowniez przekonanie, ze
ten sposéb wypowiedzi artystycznej, jakim
jest medal, kryje w sobie ogromny poten-
cjal. Planowane zamkniecie aktualnie trwa-
jacego etapu to wystawa powstajacej kolek-
cji. Tematycznie ma by¢ zogniskowana wokét
dos$wiadczenia wspdlnoty. Proponowany tytut
to - cho¢ brzmi bardzo banalnie - By¢ razem. To
mimo wszystko glebokie w tresci stowa.
Przedsiewziecie to moze okazaé sie kolejnym
ciekawym do$wiadczeniem wspélnego dziatania
twércéw. Kazdy z nich - zachowujac rzecz cenna,
jaka stanowi indywidualny geniusz wyrazajacy
sie w osobistej wrazliwo$ci, umiejetnosci wydo-
bywania piekna, ksztaltowania swojej autor-
skiej stylistyki - podejmuje dziatanie wewnatrz
pewnego wspdlnego, ludzkiego i spotecznego
kontekstu. Zamknieciem pierwszego etapu by-
taby wystawa w Krakowie, planowana na czas
wakacji w roku 2016.
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Ewa Olszewska-Borys — Droga
braz patynowany / @ 9,8 cm
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Stanistaw Cukier — Tajemnice Swiatta IV / z cyklu Wigry 2014
braz patynowany / 14,3 x 17,7 cm /

Stanistaw Cukier — Tajemnice Swiatta V / z cyklu Wigry 2014
Wigry 2014 / braz patynowany / 14,7 x 17,6 cm

Niezamierzonym, jakby dodatkowym efek-
tem podjetej ,przygody” stalo sie powotanie
Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Medalier-
skiej. Jego zalozyciele reprezentujg srodowi-
ska twércéw, kolekcjoneréw oraz ekspertéw.
Uzasadnionym powodem inicjatywy jest po-
trzeba integracji tych trzech $rodowisk, a takze
stworzenie ptaszczyzny wzajemnego kontaktu,
informacji, wymiany oraz promocji przedsie-
wzieé zwigzanych z medalierstwem. W swych

planach powstajace Stowarzyszenie ma uru-
chomienie profesjonalnej strony internetowej,
przygotowanie wystaw i konferencji poswieco-
nych medalierstwu oraz podejmowanie innych
dziatan wspierajacych ten bardzo interesujacy
i piekny, aczkolwiek czasem marginalizowa-
ny, obszar sztuki, wiedzy i kolekcjonerstwa.
Stowarzyszenie zostalo zarejestrowane 25 listo-
pada 2015 roku.
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Magdalena Schmidt-Géra — In via
cynk patynowany / 16 x 14 cm

Tomasz Bielecki — JP Il / 2014 Janusz Jedrzejowski — Jan Pawet Il / z cyklu Slady na ziemi
braz patynowany / 12,5 x 13 cm braz patynowany / 10,5 x 7 cm

Jest to tekst wystapienia zaprezentowanego
podczas konferencji Idea i praktyka - mata forma
rzezbiarska i medal zorganizowanej przez ASP
we Wroctawiu (12 listopada 2015). Wystapieniu
towarzyszyla prezentacja filmu promujacego
wystawe kolekcji Wobec Swietosci. Medalierzy
polscy w roku kanonizacji Jana Pawta IT (Legnica,
Muzeum Miedzi, wrzesien 2015).
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Kilka uwag

o medalierstwie

i matej formie

Jacek Dworski
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Urodzony w 1937 roku we
Lwowie. Studia w Paistwowej
Wyzszej Szkole Sztuk
Pieknych (obecnie ASP)

we Wroctawiu w latach
1956-1962. Od 1963 roku
pedagog macierzystej uczelni;
profesor zwyczajny od 1994.
W latach 1995-2013 prowadzit
Pracownie Projektowania
Medalu i Matej Formy
Przestrzennej oraz odlewnie
(ktéra zorganizowat). Od 2013
roku na emeryturze. Prace
wykonywane w kamieniu

i ceramice wystawia od 1964
roku, a od 1969 - medale,
plakiety i inne mate formy
przestrzenne wykonane

w brazie (odlewane przez
autora). Jego dzieta znajduja
sie w zbiorach Muzeum Sztuki
Medalierskiej we Wroctawiu
oraz w Zaktadzie Narodowym
im. Ossollinskich, w British
Museum w Londynie, w muze-
ach w Seixal w Portugalii,
Scheweningen w Holandii,
Kremnicy na Stowacji

i Uherskim Hradiszczu

w Czechach, a takze w wielu
kolekcjach prywatnych w kra-
juiza granica.

Medalierstwo i mata forma przestrzenna sa
przedmiotem obowiazkowym we wszystkich
ASP w Polsce. Temu zagadnieniu po$wiecitem
45 lat swojego zycia. Od poczatkéw konkurso-
wych ,,z wolnej stopy”, przez praktyke odlew-
nicza na Wegrzech i w Czechach, po prace jako
pedagog w ASP we Wroctawiu (od 1982 roku)
ikrétko w Gdansku.

Na naszej uczelni rozwinatem ten przedmiot,
stworzytem odlewnie, nadatem kierunek rozwo-
jowi projektowania i realizowania zada w odle-
wach. Pracownia otrzymata mozliwos$¢ anekséw
i dyplomowania.

Dla prowadzacych ten przedmiot niezbedne
jest mocno postawione studium rzezby oraz ry-
sunek studyjny. ,Studyjny” - nie znaczy dtugo
trwajacy i obojetny. Wedlug mnie studium to
bystros¢ obserwacji, aktywno$¢ myslenia i nota-
cji! To préba osiagniecia koniecznej i niezbednej
koncentracji!

Jacek Dworski — Portrecik / 2001
braz patynowany /22 x 14 cm

Istotg zajeé jest nauka wyczucia skali. Umie-
jetno$é redukeji trzeciego wymiaru - glebo-
koéci. Zadna , pétprzestrzenno$é¢”! Temu powin-
na pomagaé réznorodnoéé¢ formatéw w rysunku,
a przede wszystkim ,,rysunek domowy”. Ale
kto to robi i tego wymaga? Umiejetno$¢ koja-
rzenia, byle nie metoda ,,patrze - widze”. Falsz!
,Patrze - kojarze”, to jest to! Zachowaé wrazli-
wo$¢ na Nature. Zdolno$¢ dziwienia sie! Czucia,
ze jeste$my jej czeScia: ptakiem, roéling, ka-
mieniem. Prof. Jerzy Jarnuszkiewicz méwil, ze
trzeba najpierw by¢ czlowiekiem, potem poeta,
a na koncu rzezbiarzem. To jest mozliwe, ale nie
kazdemu dane.

W pracy wazna jest umiejetno$é wykorzysta-
nia przypadku. Umiejetne jego wykorzystanie
stanowi walor twérczy. To jest mozliwe jedynie
przez zrozumienie cech tworzywa, w ktérym
sie pracuje. Gliny, plasteliny, wosku czy gipsu.
Mutku formierskiego czy ossa sepii.
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Jacek Dworski — Szkic / 1998
braz patynowany / 19,7 x 29,3 cm
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Jacek Dworski — Drzewo / 1997
braz patynowany / 14 x 25 cm

Prof. Jerzy Jarnuszkiewicz
mowit, ze trzeba najpierw by¢
cztowiekiem, potem poetg,

a na koricu rzezbiarzem.

Oczywiscie, nikt nie zabroni odruchéw
wyuczonych. Kiedy$, projektujac modele dla
Wojska Polskiego, ze zdziwieniem stwierdzitem,
ze oficerom medal kojarzy! sie réwniez z mapa:
gbra - péinoc, d6t - potudnie itd. I jeszcze za-
pewnienie, ze moge projektowacé ksztalt, byleby
byt okragty.

Do tej samej kategorii, do ktérej nalezy sen-
nik egipski, zaliczy¢ mozna pouczanie nas, mto-
dych wtenczas projektantéw (chodzito o projekt
monet) zebranych w Mennicy Pafistwowej, by
unika¢ w projektach symbolu drzewa. Na pyta-
nie - dlaczego, odpowiedz brzmiata: bo towarzy-
szom z KC drzewo kojarzy sie z lipa! Lipa lipie
nieréwna.

Aby podnieé¢ nasz przedmiot na wyzszy,
znaczacy poziom, zacytuje fragment wiersza
Osipa Mandelsztama w ttumaczeniu Andrzeja
Mandaliana: Ten, co znalazt podkowe...

To co méwie teraz, méwie nie ja,
lecz wykopane jest z ziemi
jak ziarna skamieniatej pszenicy,
jedni na monetach ryjg podobizne lwa,
inni glowe.
Najrozmaitsze placki z miedzi, ztota i brqzu
jednakowo uhonorowane spoczywajq w ziemi.
Wiek, prébujac je nadgryZ¢, odcisngt na nich swe
zeby [...]

Wroclaw, 30 stycznia 2016
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W poszukiwaniu
matej formy rzezbiarskie;

Ludmita Ostrogérska

Absolwentka Wydziatu
Malarstwa i Rzezby
Paristwowej Wyzszej

Szkoty Sztuk Plastycznych
w Gdansku (od 1996 roku -
Akademia Sztuk Pigknych).
Dyplom z rzezby w pracowni
prof. Franciszka Duszenki

w 1974 roku. Od roku 1976
roku jest pracownikiem
naukowo-dydaktycznym
macierzystej uczelni.
Zwigzana z Pracownia
Medalierstwa i Matych Form
od 1981 roku. W latach 1993-
2001 prowadzita Pracownie
Rysunku i Malarstwa dla
studentéw | i Il roku Wydziatu
Rzezby. Od 2001 roku prowa-
dzi Pracownie Medalierstwa
i Matych Form na Wydziale
Rzezby i Intermediéw. Brata
udziat w wielu wystawach

w kraju i za granica.

Przy dzisiejszym zacieraniu sie granic w sztuce
kryterium formatu nie jest juz wyznacznikiem dla
definicji dyscypliny. Tym trudniej jest odpowiedzie¢
na pytanie, czy wspotczesnie dla rzezbiarza upra-
wianie matej formy rzezbiarskiej moze stanowi¢
najwazniejszy obszar jego zainteresowari i dziatari
artystycznych.

Lata 70. i 80. XX wieku byty - w mojej ocenie -
ostatnim ,,ztotym okresem” dla tej formy wypowie-
dzi. Rzezba kameralna byta wéwczas tematem

Jacek Swietnicki — Korona / 2011
drewno, cynk / 25 cm

specjalnych wystaw, dyskusji i konfrontacji
artystycznych, nie tylko na forum lokalnym,
ale réwniez miedzynarodowym. Artysci po-
dejmowali watki filozoficzne, siegali po tematy
mitologiczne, historyczne.

Mata forma rzezbiarska ma swojq historycz-
nq tradycje, ugruntowang w wielu cywilizacjach.
Drobne rzezby, czesto zwigzane z praktyka-

mi religijnymi, niejednokrotnie miaty skale dtoni
i mozna powiedzie¢, ze byly elementem osobistego
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Adrianna Skibifiska — Forma niemozliwa / 2014
pleksi / wys. 19,5 cm
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Agata Gronkiewicz-Pawtowska — Narzgdy / 2003
cynk /18,5 cm

Alicja Kamieniczna — Alter ego / 2015
braz, gips ztocony /wys. brazu: 16 cm
wys. gipsu: 21,5 x 20 cm

Michat Furmaniak — Bez tytutu / 2014
stal, mosigdz / 32 x 13 x 20 cm

W moim przekonaniu,

w rzezbie, podobnie jak

w catej sztuce, istotna jest
idea zawarta w dziele.

wyposazenia. Materiat, z ktérego byty wykonane,
sposéb modelowania, stuzyt poszukiwaniu najwta-
Sciwszej formy dla wyrazenia problemu.

Czy ta formuta przetrwata prébe czasu wobec
wspélczesnych tendencji w sztuce?

W moim przekonaniu - w rzezbie, podob-
nie jak w calej sztuce, istotna jest idea zawarta
w dziele. O warto$ci artystycznej decyduja nie
tylko umiejetno$ci warsztatowe twércy, wiel-
ko$¢, walory materiatu, ale przede wszystkim
sens przestania.

Najwazniejszym zadaniem w mojej pracy ze
studentami jest wprowadzenie i ksztalttowanie
mys$lenia w kategoriach rzezby, zdobycie wiedzy
i umiejetnosci warsztatowych pozwalajacych na
dalsza samodzielng prace twdrcza.
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Mate, madre i Swiecgce —

mata forma a wspétczesne

technologie multimedialne.

Wybrane aspekty korelacji

Dawid Szafrariski

Urodzony 1980 roku

w Gorzowie Wlkp.

W 2000 roku ukoriczyt Liceum
Plastyczne w Gorzowie Wlkp.
Studia na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu

w latach 2001-2006.

Dyplom z wyréznieniem na
Wydziale Rzezby i Dziatan
Przestrzennych w pracowni
rzezby prof. Jacka Jagielskiego.
W 2013 obronit tytut doktora
w dyscyplinie artystycz-

nej ,sztuki piekne” - praca
doktorska pt. Obiekt i obraz
ruchomy - wzajemne przenika-
nie sig obszaréw a przestrzeri
publiczna. Zajmuije sie rzezbg,
instalacja i sztuka wideo.
Realizowane prace i dziatania
obejmujg obszar spoteczno-
-socjologiczny oraz problema-
tyke wspétczesnych mediéw.
Obecnie pracuje

jako Adiunkt w 7 Pracowni
RzeZzby na Wydziale Rzezby

i Dziatan Przestrzennych
Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu (kierownik
pracowni prof. Jacek Jagielski).
Kurator i aranzer wielu
wystaw indywidualnych

i zbiorowych, organizator ple-
neréw, komisarz Studenckiego
Biennale Matej Formy
Rzezbiarskiej im. Prof. J6zefa
Kopczyriskiego.

W swoich rozwazaniach pragne zwrécié uwage
na mata forme artystyczng w postaci obiektu-
-ekranu oraz projekeji i jej funkcje jako inteli-
gentnego produktu bazujacego na technologii
multimedialnej. (Terminu ,mata forma” uzywa
sie¢ w odniesieniu do obiektéw o wymiarach do
50 cm. Figurki wotywne wykonane z gliny lub
brazu czy otowiu pojawily sie w starozytnej
Grecji w VIII wieku p.n.e. Praktyki rzezbiar-
skie tamtego okresu ukazuja kreacje osobi-
stych rzezb dla dioni - do trzymania w kieszeni.
Byty to przestrzenne notatki odwotujace sie do
postaci czlowieka, czgsto zgeometryzowane

i uproszczone).

Wiele matych form wykorzystujacych wspét-
czesne technologie multimedialne okresla sie
jako obiekty artystyczne; stanowig one takze ele-
ment instalacji. Elementem ich formy sa czesto
czesci sktadowe urzadzen elektronicznych, jak
kable, przewody, drobne $wiecace diody, monito-
ry matych gabarytéw. W wielu przypadkach po-
zbawione sg swojej funkcjonalnosci, stanowiac
material do kreacji artystycznej. Dokonuje sie to
poprzez celowe wprowadzenie ,wady” lub wy-
eksponowanie ksztattu nietypowego dla elektro-
nicznego przedmiotu-gadzetu. Na réznorodnosé
tych obiektéw sktadaja sie m.in. cechy takie, jak
jakos$¢ odtwarzanego materiatu wideo, wielko$é
ekranu, funkcja i kwestie montazu, zastosowa-
nie, jak réwniez sterowanie (np. wbudowany we-
wnatrz obiektu odtwarzacz), czy tez zarzadzanie
on-line. Rozwdj technologiczny, zaréwno w od-
niesieniu do odtwarzanego zapisu, jak i relacji
live badz on-line, umozliwia polepszenie jako$ci
obrazu lub wprowadzenie interaktywnej relacji
z odbiorca. Wyglad obiektéw-ekranéw ulega me-
tamorfozie - zanika ,,czarna rama”, a projekcja
iinteraktywno$¢ moze odbywacé sie w iluzorycz-
nej przestrzeni, gdzie obraz wyswietlany jest na
specjalnej przeZroczystej folii.

PROJEKCJA - OBRAZ RUCHOMY

W otaczajacych nas na co dzienl przestrzeniach
zyjemy z obiektami i obrazami - obrazami rucho-
mymi. Masowos¢, szybki przeplyw informacji
oraz proces osmozy kulturowej przyczynia sie do
ewoluowania tego rodzaju obrazu i sposobéw jego
prezentacji; ewolucja ta jest procesem cigglym.

Swiat bazujacy na sprawdzonych juz formach
popkultury uwrazliwia lub - odwrotnie - niszczy
wrazliwoéé na obraz wprawiony w ruch. Swiat
mediéw cyfrowych, bedacy w fazie ciaglego roz-
woju, wprowadza w ruch statyczne obrazy, zapi-
sy naszej pamieci, pola naszej wyobraZni, kreuje
nasze marzenia.

Powszechnos¢ i dostepno$é urzadzen multime-
dialnych prowokuje do kreacji form wideo przez
niezliczone rzesze uzytkownikéw nie tylko ka-
mer czy aparatéw cyfrowych, ale réwniez telefo-
néw komoérkowych - smartfonéw, gdzie zapis
wideo coraz cze$ciej doréwnuje jakoscig kame-
rom cyfrowym, ktére sg najbardziej popularnym
urzadzeniem multimedialnym. Popularno$é¢
urzadzen multimedialnych niesie z sobg réwniez
swoiste przeklefistwo - ,filmik” moze zrobié
kazdy. Zaprezentowa¢ réwniez, np. na YouTubie.
Postepujace zasmiecanie srodowiska wirtualnego
réznego typu materiatami - swoistymi ,doku-
mentami” cywilizacji - powoduje zanik wrazliwo-
$ci na wizualng forme zaréwno kreacji, jak i pre-
zentacji tych ,autorskich” obrazéw ruchomych.
Skutkuje ono réwniez przyzwoleniem na powie-
lanie zaobserwowanych wzorcéw, bez glebszej
analizy tak treci, jak i formy obrazu wideo.

Jednym z najwazniejszych aspektéw rucho-
mego obrazu jest §wiatlo. Przekaz tego rodzaju
to nic innego jak przekaz informacji zapisanych
$wiattem - zaréwno w transmisji obrazu wideo
w czasie rzeczywistym, jak i przy odtwarzaniu
weze$niejszego zapisu w przestrzeni publicznej
lub prywatnej.
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Inteligentna bransoletka z projektorem
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Wiele matych

form powigzanych

z wykorzystaniem
wspétczesnych technologii
multimedialnych okresla
sie jako obiekty artystyczne
lub stanowig one element
instalacji. [...] W wielu
przypadkach pozbawione sq
one swojej funkcjonalnosci,
stanowigc materiat do
kreacji artystyczne;.

Waznym elementem w odbiorze sekwencji
poruszajacych sie obrazdéw jest kwestia naszej
orientacji w przestrzeni. Wazne jest przetozenie
postrzegania siebie wzgledem widzianych
obiektéw z modelu 2D na 3D. Przelozenia tego
dokonujemy odruchowo - ,w mgnieniu oka”.

OBIEKT-EKRAN
Obraz ruchomy zawsze zawieral sie w pewnych
ramach - w kontekscie z zewnetrznym obszarem
wobec projekcji. Szeroko rozumiany ,.ekran”
podporzadkowuje sobie przestrzen, w ktdrej
rozgrywa sie przekaz zapisanych $wiattem infor-
macji. Nawet jesli obiekt pozbawiony jest fizycz-
nie cech ,bialego prostokata” czy ,czarnej ramy”,
wpisany jest w przestrzen miejsca i relacje

z odbiorca. Niezaleznie od technologii danego
przekazu, ekran stanowi niezbedny warunek
pojawienia sie obrazu.

Swiat mediéw, reklamy nie pozostaje w swojej
kreacji bierny. Rozwija sie, dialog ze spoleczen-
stwem oraz interaktywno$¢ ekranéw z odbiorca.
Forma i jako$¢ przekazu reklamowego w duzej
mierze zalezy od jakosci ekranu, z ktérego ema-
nuje $wiatlo. Stad dazenie do coraz bardziej
efektownych przedstawienl w projekcjach rekla-
mowych obrazéw ruchomych. Obraz ruchomy
i ptaszczyzna, na ktérej jest odtwarzany, ulega
ciaglym zmianom. Kampanie reklamowych gigan-
téw przescigaja sie w prezentacjach swoich pro-
duktéw podanych w jak najlepszej formie.

Zaskakujacy jest fakt, ze obraz ruchomy
w reklamie zaczyna funkcjonowaé réwnocze-
$nie z obiektami §wiata rzeczywistego, przed-
miotami. Mam tu na my§li projekcje z ekranéw
transparentnych LCD, przez ktére widzimy re-
klamowany produkt. Te innowacje wprowadzita



42
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Telefon Sony Xperia Z2 z Androidem
fotografia z: www.sony.pl

firma JCDecaux - po raz pierwszy w 2012 roku

w Sydney w Australii zareklamowata w ten spo-
s6b firme Nike. Za ekranem, na ktérym rozgry-
wa sie animowana projekcja, usytuowana jest
para butéw tej firmy. Przezroczysty ekran oraz
animowana grafika, ktéra jest na nim wyswie-
tlana, to nowa forma prezentacji, zwracajaca
uwage klienta na produkt. Dalsze upowszech-
nianie sie nowych nosnikéw obrazu w prze-
strzeni publicznej zalezy od finanséw agencji re-
klamowych, jak tez inwestoréw umieszczajacych
swoje aktywa w reklamie.

PRZESTRZEN PUBLICZNA A ODBIORCA

W przestrzeni publicznej nie ma bezposrednie-
go odbiorcy, jest swiadek pewnego zdarzenia,

o ktérym nie zostal on weczeéniej zawiadomiony.
Nie jest on réwniez nastawiony na przezywanie
sztuki, ktéra zwykle przypisana jest miejscom
takim jak galerie czy muzea. W momencie
jakichkolwiek dziatan o charakterze artystycz-
nym twoérca moze liczy¢ sie z réznymi reakcjami
odbiorcy. Dzialanie moze go zachwycié, ale moze
tez wywotaé ztos¢é i sprzeciw - przeciez to prze-
strzen publiczna!!!

Istotng odmiang przestrzeni publicznej jest
spoteczenstwo sieci, w ktérych najwazniejszymi
warto$ciami sg informacja i wiedza. Ten rodzaj
spoleczenistwa opiera sie na logice sieci, a jego
narzedziem jest Internet. Podgladanie, szu-
kanie, ogladanie, wynajdowanie - podlega
ocenie, czesto anonimowemu komentarzowi.
Prezentowane na portalach spotecznosciowych
fragmenty realnej przestrzeni publicznej pod-
dawane sg refleksji znajomych, kolegéw z pracy.
Udostepniane miejsca, wydarzenia sg ,lajkowa-
ne” albo dodawane do ,ulubionych”. Tworzone
w ten sposéb mate spoleczno$ci wymieniajg sie
pogladami jak na dawnym rynku - w miejscu
publicznym. Wyszukane male i duze dzie-
ta odlegtych kultur mieszaja sie z lokalnymi.
Odtwarzane z ekranéw komputeréw, tabletéw,
smartfonéw, podlegaja ocenie widza, ktéry sam
podejmuje decyzje, czy udostepnié to innym.

CZARNE LUSTRO

Nie ulega watpliwosci, iz tworzone masowo mo-
dele telefonéw - smartfonéw - zmieniajg forme
juz nie tylko w swoim zewnetrznym ksztatcie.
Nieaktywna ,czarna tabliczka” - ,czarne lustro”
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Kino, ktére zawsze masz ze sobg / 2016
fotografia z: www.sony.pl

ZESZYT RZEZBIARSKI / NR 8 / MAEA FORMA | MEDAL

ewoluuje. Zmienia sie¢ jej ksztalt - redukowany
do np. zegarka, ktéry w polaczeniu z siecig in-
ternetowg informuje nas nie tylko o aktualnym
czasie, wiadomoSciach, ale spetnia wiele innych
aktywowanych przez nas funkcji. Dazy sie do
zredukowania wielko$ci smartfona do formy
opaski na przegubie reki, wyposazonej w pro-
jektor emitujacy interaktywny snop §wiatta. Czy
forma zaprojektowana w $rodowisku kompute-
rowym, a nastepnie wydrukowana, frezowana
czy utrwalona w materiale przy uzyciu najnow-
szych mozliwosci technologicznych stanowié¢
moze o warto$ciach artystycznych? Czy jest to
juz tylko idealna forma wykonana w trakcie pro-
cesu technologicznego na masowga skale?

W otaczajacym nas $wiecie trudno juz funk-
cjonowacé bez ekranu. Zmienia sie zewnetrz-
na forma, ,opakowanie”, gabaryt urzadzenia,
poglebiajac kontakt z ekranem. Nowe media
poprzez $wiadome ich wykorzystywanie sta-
nowig obszar gtebokiej penetracji dla kreacji
artystycznej. Poszukujemy wiec odpowiedzi na
pytanie o sposéb naszego wspétistnienia w §wie-
cie ekranéw i obrazéw ruchomych, ktére sami
tworzymy.

Fragmenty prelekcji wygtoszonej podczas kon-
ferencji poswieconej matej formie rzezbiarskiej
i medalierstwu Idea i praktyka - mata forma rzez-
biarska i medal, ASP we Wroctawiu, 12 listopada
2015.
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Michat Staszczak — Stoliczku nakryj sig 1 / 2015
zeliwo, braz / 48 x 32 x 27 cm







ISBN 978-83-64419-52-2




	Zeszyt Rzeźbiarski / nr 8 / 2016 / MAŁA FORMA i MEDAL
	Spis treści
	Grzegorz Niemyjski
 — Małe jest piękne
	Aleksander Marek Zyśko
	Natalia Olejnik — Kwiat / 2015 
gips / 15 × 25 cm
	Roland Grabkowski — Pejzaż / 2013
gips patynowany / 25 × 8 cm
	Wojciech Małek — Ptak / 2010
odlew w żeliwie / 22 × 17 cm


	Krystyna Pasterczyk — Kiedy rzecz maleje — 
rośnie przestrzeń 
(nie rzeźba, a skutki jej lokowań) 

	Natalia Duma — Wspomnienie / 2015 
ziemia, glina, drewno / 36 × 74 × 15 cm (wymiary przybl.)
I rok, 

	Hanna Jelonek — Pracownia Medalierstwa 
w Akademii Sztuk Pięknych 
w Warszawie 
(nie rzeźba, a skutk
	Mikołaj Ciszewski — Trzy gracje / 2014
brąz / 17 × 12 cm 
	Faustyna Makaruk — Portrety / 2012
glina ceramiczna 
	Karolina Piechowska — Signum Temporis / 2013
gips
	Marta Kossakowska — Portrety / 2007 
tkanina, nici, technika własna
	Faustyna Makaruk — Nike / z cyklu Signum Temporis / 2014
papier, gips
	Milena Wiktorowicz — Studium portretowe / 2015
brąz / 13 cm
	Aleksandra Mazurkiewicz — Studium portretowe / 2009
brąz / 19 × 12 cm
	Ida Karkoszka — z cyklu Signum Temporis / 2009
brąz
	Ida Karkoszka — z cyklu Signum Temporis / 2009 
brąz 
	Krzysztof Sokół — Chopin / 2010
brąz / 8 × 6 cm
	Ania Skoczek — z cyklu Adam i Ewa / 2010
porcelana
	Maria Koras ­— z cyklu Dziewczyna z jeziora / 2012
11 × 13 cm

	Krzysztof Nitsch — Moje rozważania 
o małej formie rzeźbiarskiej


	Sara Hupas — Szepty
brąz / 19 × 13 × 14 cm / wymiary aluminium: 19,5 × 11 × 13 cm 
wymiary szkła: 36
	Sara Hupas — Wyłanianie – krok II
żeliwo / wosk pszczeli / 15 × 15 cm
	Sara Hupas — Wyłanianie – krok II
żeliwo / wosk pszczeli / 15 × 15 cm
	Karolina Tłuczek — Na szczudłach
brąz / 30 × 90 × 10 cm
	Kinga Szawara — Bez tytułu
brąz / 28 × 10 × 10 cm
	Monika Mazur — Wózek
brąz, granit / 20 × 5 × 5 cm
III Nagroda w III Studenckim Biennale 
Małej Formy
	Sara Hupas — Wspinaczka
brąz, drut stalowy / 16 × 33 × 17 cm
	Sylwester Rodzoń ­­— Bez tytułu
brąz, elementy elektroniczne / 19 × 15 cm
	Katarzyna Woźniak ­— Oczekiwanie
brąz, granit / 24 × 18 × 5 cm

	Karolina Tłuczek ­— Tłum
brąz, granit / 18 × 15 × 12 cm


	Igor Mikoda — SBMFR — 
Studenckie Biennale Małej Formy Rzeźbiarskiej 
im. Prof. Józefa Kopczyńskiego
	Olga Jackowska — Delirium
II Nagroda / Studenckie Biennale Małej Formy Rzeźbiarskiej
	Tomasz Bielecki — Skorupa
III Nagroda i Nagroda Rektora UAP 
Studenckie Biennale Małej Formy Rzeźbia
	Joanna Mroczek ­— bez komentarza
III Nagroda / I Studenckie Biennale Małej 
Formy Rzeźbiarskiej 2009
	Damian Kucaba — Żądło
I Nagroda w kategorii Mała Forma Rzeźbiarska
III Studenckie Biennale Małej For
	Prof. Józef Kopczyński ­— Wojciech Mann
Plakieta, która została wręczona jako nagroda w Konkursie 
n
	Anna Kazimierak — Powtórzenie
I Nagroda / I Studenckie Biennale Małej 
Formy Rzeźbiarskiej 2009
	Anna Pilch — Pretensje do natury
Wyróżnienie / I Studenckie Biennale Małej 
Formy Rzeźbiarskiej 2009
	Iryna Zhovtogolova — sPOKÓJ
I Nagroda w kategorii Medal i Płaskorzeźba
III Studenckie Biennale Małej
	Natalia Jamróz ­— Pejzaż miasta
II Nagroda III SBMFR / III Studenckie Biennale 
Małej Formy Rzeźbiar

	Bernard Adamowicz — Medal jest jakby 
małym obrazem 


	Edward Łagowski — Pocałunek Ojczyzny / 2014
brąz patynowany / 12,3 × 15 cm

	Magdalena Dobrucka — Mój Jan Paweł II / 2014
brąz patynowany / 15,3 × 15,3 cm
	Magdalena Dobrucka — Mój Jan Paweł II / 2014
brąz patynowany / 15,3 × 15,3 cm
	Józef Wąsacz — Święty spośród nas / 2014
brąz patynowany / Ø 11 cm
	Józef Wąsacz — Święty spośród nas / 2014
brąz patynowany / Ø 11 cm
	Aleksander Marek Zyśko — Brońcie krzyża / 2014
brąz patynowany / Ø 9,8 cm
	Aleksander Marek Zyśko — Brońcie krzyża / 2014
brąz patynowany / Ø 9,8 cm
	Józef Stasiński — Błogosławiony czas / 2014
brąz patynowany / 12 × 11,6 cm 
	Józef Stasiński — Błogosławiony czas / 2014
brąz patynowany / 12 × 11,6 cm 
	Bronisław Chromy — Polska / 2014
brąz patynowany / Ø 11,7 cm
	Bronisław Chromy — Polska / 2014
brąz patynowany / Ø 11,7 cm
	Anna Beata Wątróbska-Wdowiarska 
By czas nie zaćmił — Niepamięć / 2014
brąz patynowany, 15,5 × 14,8 
	Magdalena Dobrucka 
fragment tryptyku Słowo, Wolność, Bóg / 2014
brąz patynowany / 20 × 17,8 cm
	Ewa Olszewska-Borys ­— Droga 
brąz patynowany / Ø 9,8 cm
	Ewa Olszewska-Borys ­— Droga 
brąz patynowany / Ø 9,8 cm
	Stanisław Cukier — Tajemnice Światła IV / z cyklu Wigry 2014 brąz patynowany / 14,3 × 17,7 cm /

	Stanisław Cukier — Tajemnice Światła V / z cyklu Wigry 2014
Wigry 2014 / brąz patynowany / 14,7 × 17
	Tomasz Bielecki — JP II / 2014
brąz patynowany / 12,5 × 13 cm
	Janusz Jędrzejowski — Jan Paweł II / z cyklu Ślady na ziemi
brąz patynowany / 10,5 × 7 cm

	Jacek Dworski — Kilka uwag 
o medalierstwie 
i małej formie
	Jacek Dworski — Portrecik / 2001
brąz patynowany /22 × 14 cm 
	Jacek Dworski — Szkic / 1998
brąz patynowany / 19,7 × 29,3 cm
	Jacek Dworski — Drzewo / 1997
brąz patynowany / 14 × 25 cm

	Ludmiła Ostrogórska — W poszukiwaniu 
małej formy rzeźbiarskiej

	Jacek Świętnicki — Korona / 2011
drewno, cynk / 25 cm
	Alicja Kamieniczna ­­— Alter ego / 2015
brąz, gips złocony /wys. brązu: 16 cm 
wys. gipsu: 21,5 × 20
	Michał Furmaniak — Bez tytułu / 2014
stal, mosiądz / 32 × 13 × 20 cm

	Dawid Szafrański — Małe, mądre i świecące —
mała forma a współczesne 
technologie multimedialne.
Wyb
	Inteligentna bransoletka z projektorem
fotografia z: www.cicret.com 
	Dziewczyny z telefonem ­/ 2014 
fotografia autora
	Telefon Sony Xperia Z2 z Androidem
fotografia z: www.sony.pl 
	Kino, które zawsze masz ze sobą / 2016
fotografia z: www.sony.pl
	Michał Staszczak — Stoliczku nakryj się 1 / 2015
żeliwo, braz / 48 × 32 × 27 cm 



