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PRZEBIEG PRACY ZAWODOWEJ

Praca doktorska pt.: ,,Motyw ryby jako inspiracja w wybranych przyktadach rzezby
wspotczesnej”. Promotor: prof. ASP Wroctaw Janusz Kucharski. Recenzenci: prof. Jozef
Jerzy Kierski, prof. Grazyna Jaskierska-Albrzykowska. Stopien doktora uzyskatem w dniu
13.05.2010 r. w dziedzinie: sztuki plastyczne, w dyscyplinie sztuki pigkne, na Wydziale
Malarstwa 1 Rzezby Akademii Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we Wroctawiu.

Prace na macierzystej uczelni rozpoczalem w 24.10.2000 r. jako pracownik dydaktyczno
— techniczny w Zaktadzie Rzezby Monumentalnej na Wydziale Artystycznym UMCS
w Lublinie w pracowni prof. Stawomira Mieleszki.

Od roku 2004 r. pracuje jako asystent w Zaktadzie Rzezby w Instytucie Sztuk Pigknych
UMCS w Lublinie w pracowni prof. Adama Myjaka.

Od 2010 r. pracuje na stanowisku adiunkta w Zaktadzie Rzezby i Ceramiki Wydziatu
Artystycznego Instytutu Sztuk Pigknych UMCS w Lublinie w pracowni prof. Adama
Myjaka.

Od 01.10.2013 r. pracowatem jako adiunkt w zakladzie Rzezby i Technik Szklarskich
prowadzonym przez dr hab. Ireneusza Wydrzynskiego.

Od 01.10.2018r. jestem zatrudniony w Zaktadzie Rzezby, Ceramiki i Szkta w Instytucie
Sztuk Pigknych UMCS w Lublinie w pracowni prof. Adama Myjaka.

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuj¢ osiagnigcie artystyczne: ,,Destrukt”
»Endemit”, ,,Schwell I, ,,Schwell II”, ,,Panta rhei”, ,,.Dysk”, jako aspirujace do spetnienia
warunkow okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.



2. TYTULEM WSTEPU - ZYCIORYS I OPIS TWORCZOSCI

Na moj dotychczasowy dorobek artystyczny wptyneto wiele czynnikow: doznania
estetyczne, zainteresowania, przyroda, przezycia, ludzie, ktérych spotkatem na swojej drodze.

Dziecinstwo spedzilem blisko rodziny i blisko natury. Dziadek miat stary miyn
I ogromny staw, ktorego woda napedzata koto mtynskie. Wokot byt las, a w stawie zyty rézne
ryby, ktore przyciggaty moja mtodziencza ciekawos¢. To zainteresowanie naturg towarzyszy
mi do dzisiaj. Obserwacje ptyngcej wody, zywych stworzen, kamieni, drzew, a takze rejestracja
uptywajacego czasu, sktada si¢ na pewnego rodzaju $swiadomos¢. Ta natomiast ma
odzwierciedlenie w podejmowanej przeze mnie tematyce.

Lubi¢ spedza¢ czas nad wodg, jest to moja naturalna przestrzen, do ktorej stale
wracam. Mysle, ze szereg zarejestrowanych w pamigci obrazow, form, zdarzen, czastek ze
$wiata natury, ktory mnie fascynuje, wpltynal, lub raczej nasgczyl mnie pewnego rodzaju
wrazliwoscig. Po roku studiéw na Wydziale Chemii UMCS zrozumialem, ze moim
przeznaczeniem jest sztuka, postanowilem wtedy zdawa¢ na Wydziat Artystyczny UMCS
w Lublinie.

Studia na Wydziale Artystycznym pozwolity mi pozna¢ niezwykly §wiat sztuki,
ktory mnie zafascynowal. Niewatpliwie byl to dla mnie intrygujacy okres poznawczy.
Ogladalem wystawy znakomitych, uznanych artystdéw, uczestniczylem w plenerach
rzezbiarskich. W tym czasie zrodzilo 1 utrwalito si¢ moje zainteresowanie rzezbg. W ten sposob
okreslitem kierunek i dziedzing sztuki, ktorej si¢ oddalem. RzeZzbiarska forma i wiele
sktadowych, jak réwnowaga mas, materia, kompozycja, skala, faktura, staly si¢ jezykiem
mojego przekazu. Poczatkowo moje studenckie do$wiadczenia rzezbiarskie zwigzane byty

z figuracja.

Rzezba plenerowa, 1996, beton, wys. 250 cm



Zdobytem w takiej realizacji wyroznienie w 1997 r. w Ogdlnopolskim Konkursie na
Rzezb¢ o Tematyce Muzycznej. Z uptywem czasu zaczalem czerpaé inspiracje ze $wiata
natury, przeobrazajac je w abstrakcyjne formy.

Dyplom artystyczny wykonatem w Zakladzie Rzezby Monumentalnej, pod
kierunkiem prof. Stawomira Mieleszki. Dyplom z rzezby obronitem w 1998 r.

Po zakonczeniu studidow podjalem prace w dwoch placowkach: oswiatowej
i kulturalnej, Szkole Podstawowej im. Tadeusza Ko$ciuszki w Lublinie i Gminno -
Zaktadowym Osrodku Kultury w Piotrowicach, w ktorym prowadzitem pracowni¢ plastyczna.
W roku 2000 rozpoczalem prace na Wydziale Artystycznym w pracowni Rzezby
Monumentalnej prof. Stawomira Mieleszki. Byt to bardzo ciekawy okres rozwoju mojej wiedzy
I umiejetnosci, poprzez prace z doswiadczonym artysta. Dodatkowa warto$cig byly zajecia ze
studentami. Nastgpnie otrzymalem mozliwo$¢ zatrudnienia w Zakladzie Rzezby 1 Ceramiki,
kierowanym przez prof. Adama Myjaka. Miato to bezsprzecznie ogromny wplyw na moja
dojrzato$¢ artystyczng i pedagogiczng. Wzbogacilem swoje doswiadczenia zarowno w zakresie
dziatalno$ci tworczej, jak i pracy dydaktycznej ze studentami.

Szczegodlnie istotny w moim zyciu byt czas pracy nad doktoratem. Moim
promotorem byt prof. Janusz Kucharski z Akademii Sztuk Pigknych im Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu. Poszerzytem swoj wachlarz umiejetnosci ksztattowania obiektéw, oraz
podejmowanych tematéw w twoérczych interpretacjach. Laczylem, konfrontowatem
rzezbiarskie materie, takie jak metal i drewno, kamien i metal, szkto i metal, szklo i drewno,
metal i zywica. W 2010 r. uzyskatem stopien doktora sztuk plastycznych na Akademii Sztuk
Pigknych we Wroctawiu na Wydziale Malarstwa i Rzezby. Tematem mojej pracy byt ,,Motyw
ryby jako inspiracja w wybranych przyktadach rzezby wspoétczesnej”, natomiast tytul cyklu
obiektow rzezbiarskich brzmial ,,Rzeka Zycia”.

Etap pracy nad doktoratem pozwolit mi okresli¢ wartosci, ktore sa dla mnie istotne
w mojej artystycznej terazniejszosci. Zwrocitem uwage na szereg relacji miedzy istnieniami,
funkcjonowaniem czlowieka w naturze oraz czasem, jako okresem zyciowego przemijania.
Zatem naturalna byta dla mnie kontynuacja obranej tematyki w dalszej dziatalnosci tworczej.
Nawigzalem wspoiprace z organizacjami ekologicznymi jak Klub Gaja, Krakowski Klub
Glowatka, Trzy Rzeki czy miedzynarodowa organizacja FIPS-Mouche. Poznatem naukowcow,
biologdw, pracujacych na rzecz ochrony rzek i szlachetnych gatunkow ryb migdzy innymi prof.

dr hab. Andrzej Witkowski z Uniwersytetu Wroctawskiego. Publikowalem szereg artykutow



o rzezbie, o zwigzkach sztuki z naturg na tamach magazynow: ,,Sztuka towienia”,
»Wszechswiat” czy ,,Wiadomos$ci Uniwersyteckich”.

Istotna dla mojej dalszej dziatalnosci stata si¢ idea, ktora wptywata na moje wybory
artystyczne, podejmowane decyzje zwigzane z zastosowaniem odpowiednich srodkéw wyrazu
zaleznych od kontekstu, czy wyobrazenia.

Obecnie jestem zatrudniony na stanowisku adiunkta I stopnia w Zaktadzie Rzezby,

Ceramiki i Szkta, Wydziatu Artystycznego UMCS, kierowanego przez prof. Adama Myjaka.



3. OPIS DOROBKU ARTYSTYCZNEGO PRZED UZYSKANIEM STOPNIA
DOKTORA

,» T worczo$¢ artysty zaczyna si¢, zanim jeszcze przystgpit do formowania materii:
jego tworczos¢ zaczyna si¢ juz przedtem w procesie widzenia [...]; proces widzenia jest
poczatkiem i Zroédlem sztuki”.!

Tematem moich poczatkowych poszukiwan stat si¢ cztowiek, a materiatem drewno.
Byty to organiczne formy, peilne tagodnosci linii, gladkiej powierzchni, czy azurow, zrodto

inspiracji stanowit natomiast ksztatt ludzki.

Kompozycja figuralna, 2003, wys.120 cm Tors, drewno,2005, wys. 70 cm Aniof, 2006, wys. 120 cm

Cztowiek jest nierozerwalnym element natury, ktory w oczywisty sposob jest z nig
zwigzany. Jest widzem, a zarazem uczestnikiem wszelkich przemian zachodzacych
w przyrodzie. Otoczony jej wytworami, pigknem, tajemnicami, wchodzi z nig w relacj¢, ktora
moze by¢ dla niego niekonczacym si¢ zrodlem inspiracji. Tak bylo i jest w moim przypadku.
Moja twodrczos¢ stopniowo stawata si¢ coraz bardziej zwigzana z naturg, jej oddziatywaniem
na kazdego z nas, jak rowniez wptywem cztowieka na przyrode i ich wzajemna wiezia.

Obiektem moich zainteresowan stato si¢ srodowisko wodne, ryby i mdj osobisty
stosunek do tego motywu. Opracowatem rzezby, ktore nawigzuja do zjawisk i relacji,

towarzyszacych istotom zywym, w tym rybom. Niejednokrotnie w swoich pracach odnositem

1Cyt.za W. Tatarkiewicz ,,Historia estetyki ITI. Estetyka nowozytna, Zaktad Narodowy Imienia Ossolinskich —
Wydawnictwo, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1967, s.78



si¢ rowniez do samej postaci czlowieka. Umieszczalem swoje obiekty w przestrzeni, ktora jest
dla mnie pewnego rodzaju materia, zwigzang z bryta. Wszelkie otwory, wypukiosci,
wklegstosci, zatamania, napieraja lub ustgpuja pod naporem powietrza, aktywnie ingerujacego
w forme rzezbiarsky.? Poszukiwania odpowiedniego ksztattu, faktury, koloru, materiatu
rzezbiarskiego, ktore mozliwie adekwatnie oddawaé¢ mogly moje odczucia powstate
w wyniku konfrontacji z przyroda nie byly tatwe. Wymagaty one wielu analiz, refleksji, by
powstal metaforyczny cykl zycia ryb, opowiadajacy histori¢ o naszym ludzkim istnieniu,
a takze 0 mnie samym.

Material, ktérego uzylem, S$cisle wigzat si¢ z koncepcja powstatych form
I zaplanowanym efektem, ktory zamierzatem osiaggnaé. Zdecydowatem sig taczyc¢ ze sobg rézne
tworzywa dla potrzeb wyrazowych, ale rowniez podkreslenia mozliwosci wspoétistnienia ze
sobg roznorodnych organizméw. Jak wielu tworcoOw podazajacych w swych poszukiwaniach
artystycznych za Henrym Moore’em, staratem si¢ odnalez¢ w przyrodzie ciekawe dla mnie

ksztalty i struktury.®

Narodziny-poczgtek, 2009, metal, Zywica, wys. 68 cm
Kulista, napieta forma, nawiazujaca do ikry, stala si¢ poczatkiem moich zmagan
Z intymnym momentem narodzin, rozpoczynajacym cykl rzezb ,,Rzeka zycia”. Wedrowke ku

wyznaczonemu celowi, urozmaicong cieniami, btyskami, nieokreslonymi ksztalttami,

2Rudolf Arnhaim, teoretyk filmu, psycholog, przekonuje ze zyjemy w epoce doznan kinestetycznych, a
powietrze moze by¢ rowniez materia, jak kamien, drewno. Zob.: R. Arnhaim, Sztuka i percepcja wzrokowa.
Psychologia tworczego oka, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe Warszawa 1978, s.247

3Andrzej Osgka, Spojrzenie na sztuke, Wiedza Powszechna, Warszaw 1987, s. 94-95



przeistoczytem w obiekt z ostrymi krawedziami, zestawiajac ze soba metal i szklo.
Poszukiwalem formy peinej potysku, odbi¢, ktéra bylaby metaforg ludzkiej wedrowki,
w odniesieniu do wedrowki tososi, wiedzionych naturalnym instynktem w gore rzeki. Blaski

i cienie — szczgscie — rozpacz.

Wedrowka -zmaganie, 2009, szkto, metal, di.100cm, szer. 70cm

Slad - zdarzenie, 2009, zywica, wys.142 cm, szer. 63 cm

Forma ewaluowata, eksperymentowatem z materialem, ktéry jest dla mnie rownie
istotny jak ksztalt. Istniejemy, zostawiamy po sobie $lady, czasem tylko musnigcie, jednak
zawsze co$, co zapisuje nas w pamieci innych. Takie sg nasze decyzje, wybory, zdarzenia,

wytwory, ktore czasami sg state, innym za$ razem rozmywajg si¢ w czasie 1 wspomnieniach.



Stad przezroczysto$¢ materii zestawionej z nieprzenikniong, sthumiong barwa, wyrazng i ostra

linia.

Natura - trwanie, 2009, sztuczny kamien, metal, wys. 88 cm

Nasza egzystencja zakre$la krag. Struktura nadzarta uptywem czasu, destrukcja,
réwniez czlowieka, ktory $wiadomie lub nie, niszczy swoj $wiat. Naturze nadatem forme
okregu — ksztattu doskonatego. Celowo ingerowatlem w nig metalowymi elementami,

fragmentami blach, czy drutow.

Koniec-oczekiwanie, 2009, tworzywo sztuczne, drewno, wys. 82 cm, szer. 73 cm

Zycie i jego cel. Nasze oczekiwania i zamierzenia, te zrealizowane oraz te, ktore sa

jeszcze w naszym zasi¢gu, na ktore wcigz czekamy. Materia wspotczesna- tworzywo sztuczne



I zuzyte stare elementy drewna. Zestawienie dziwne i naturalne zarazem. Spokojna ton, ktorej

szukamy, by ztozy¢ obumierajace cztonki, zuzyte w uporczywym procesie starzenia.

Rzeka czasu 2009 kamienn metal wys. 90cm szer. 55cm

., Gdy stoje sam w potmroku kanionu cale istnienie zdaje si¢ tqczy¢ mojq dusze ze wspomnieniami,
szumem rzeki i nadziejq na dobre branie. Az wreszcie przesztosc zlewa sig w jedno tworzqc rzeke czasu.
Rzeka powstala w czasie potopu, plynie po kamieniach piwnic czasu. Na niektorych %amiem'ach sq
wll)'eczne krople deszczu, pod kamieniami zas sq stowa, niektdre z nich to sq nasze stowa. Rzeka to moja
obsesja.

Te kamienie, ich wielos$¢, elementy sktadowe natury. Wsérod nich jeden wyrwany
Z catosci, drobina bedaca modutem nierozerwalnie polaczonym z rzeczywistoscia, ale czasem
bedacym obok. Kompozycja bedaca zapisem czasu, ktory jest ztozonym uktadem przyrody.

W poszukiwaniu rozwigzan artystycznych podazatem w réznych kierunkach.
Eksperymentowalem zaréwno z forma, jak i materiatem. Potagczylem moje zamilowanie do
obserwacji natury, zachwycania si¢ pigknem przyrody, z pasjg do wedkarstwa muchowego

1 rzezby.

4Cyt. Z filmu Rzeka zycia, 1992, rez.: Robert Retford
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4. OPIS DOROBKU ARTYSTYCZNEGO PO UZYSKANIU STOPNIA DOKTORA Z
UWZGLEDNIENIEM DZIELA HABILITACYJNEGO

Nie potrafie trwac obojetnie wobec otaczajacego mnie $wiata, a zwlaszcza przyrody,
ktora jest mi szczegodlnie bliska. Tym samym podkreslam warto$ci niezmiernie wazne dla
czlowieka jakimi sg przemijanie, wspotzaleznos¢, czas, troska o przetrwanie. Nie jest tatwo
posigé¢ sztuke obserwacji natury razem z umiej¢tnoscia rozumienia jej zjawisk
i transponowania w artystyczny zapis. Mojg subiektywng interpretacje zrealizowatem
w przedstawionych obiektach a jako gléwne osiagniecie w swoim dorobku artystycznym
wskazuje prace pt.: ,,Destrukt” ,,Endemit”, ,,Schwell I, ,,Schwell II”, ,,Panta rhei”,
»DYysk”.

Pierwsza rzezb¢ W granicie, ktorg wykonatem w ramach Sympozjum Rzezbiarskiego
»Mragowo Wyrzezbione Miasto” podczas trzeciej edycji ,,Cztery zywiolty — Ogien” 18.07 —
26.08.2011 r. Sympozjum bylo zorganizowane przez Urzad Miasta Mragowa pod opieka prof.
Adama Myjaka. Uczestnictwo w sympozjum bylo dla mnie duzym do$wiadczeniem zar6wno
pod wzgledem wspotpracy z innymi rzezbiarzami, jak réwniez wlasnej, powaznej realizacji
z kamienia. Granitowy glaz zamienitem w lekka, mickka, organiczna, zywa forme,
przedstawiajaca ptomien trawigcy geometryczng materi¢. Poszukiwalem migkkosci, lekkosci
bryly, ktora oddataby zmiennos¢ ksztattu, nieprzewidywalnos¢ zywiotu. Zestawiatem ze sobg
rozne kierunki, wklestosci, wypuktosci, roznicowatem powierzchnig dla wzmocnienia wyrazu
drgania, ruchu, blasku, poddajac niektére fragmenty obrobce piaskarka, inne natomiast
polerujac. Organiczng forme zestawitem z regularnym blokiem, ktory ulega rozszczepieniu,
rozpoczynajacym etap destrukcji, zniszczenia w konfrontacji z zywiotem. Konsekwentnie
dazylem do opanowania materiatu i formy, kontrastujac ze soba zjawisko fizyczne z materia.
Zmagania z trudnym materiatem rzezbiarskim zaowocowaly trzyelementowa rzezba

,Destruktem”, ktora znalazta swoje miejsce w przestrzeni publicznej miasta Mragowa.

., Destrukt”, granit, 130x310x70cm, 2011
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»Endemit”

Inspiracje, ktore prowadza mnie do ciekawych rozwigzan odnajduj¢ réwniez
w kontakcie z woda. Bedac blisko natury, ucze si¢ jej, czytam i poszukuje artefaktow. Sam
proces odszukiwania przedmiotu jest rowniez sposobem poznania jego rodowodu. Gotowy
eksponat bedacy czescig natury, tacze z innym materiatem, ktoéry umozliwi mu przetrwanie
I nada nowy sens, tre$¢. Moje dzialanie staje si¢ probg poznania istoty trwania, przemijania

i refleksji nad postepem niszczenia.

.";"\‘{f"\,\""‘f‘ Lgeris

“_‘
=

., Endemit”, drewno, metal, dt. 180 cm, 2013

Naturalny ksztatt obudowalem metalowymi platami, nadajac formg¢ zywego
organizmu. Uzyskana kompozycja miata by¢ odpowiedzig na to, jak obecnie wyglada relacja
pomigdzy natura, a ujarzmiong rzeka. Laczenie metalu i drewna nie jest naturalne, podobnie
jak nienaturalne jest betonowanie brzegdw dzikiej rzeki, czy przecinanie jej tama. Rzezba
,Endemit” jest nietrwala, krucha, zmurszata, zardzewiata. To obraz zniszczonej rzeki czy
gatunku, ktory nalezy obudowac, zabezpieczy¢. Powstaly obiekt jest wciaz ,,zywy”. Czasem
widoczny drewniany fragment pokrywa si¢ zielonym kolorem, zwigkszajac kontrast materii

ozywionej, bedacej w obrebie martwej, zimnej stali.®

*Rozwazania na temat natury i opisanej rzezby zawarlem w ,,Sztuce fowienia” nr 5/2014 (28), Endemit, s.49

12



., Endemit” (detal), drewno, metal, di. 180 cm, 2013

Praca ,Endemit” jest obrazem rzadkiego, naturalnego, gingcego gatunku,
w konfrontacji ze zjawiskiem przemiany, wynikajgcej z postepu cywilizacji. Ksztalt
przypominajacy rybe¢ jest nienaturalny, zmieniony poprzez ingerencj¢ cztowieka. Podobnie
wyglada dzisiejszy obraz rzek, w ktorych trudno znalez¢ endemiczne gatunki, niezmienione
przez cztowieka. Na mysl przychodzi takze obawa, ze podobnie wyglada¢ moze przysztosé
naszych rzek, ktore wymagaja troskliwej opieki, by przetrwaty, stanowig one przeciez kruchy,
delikatny i ztozony ekosystem. Ostre, metalowe fragmenty, maja za zadanie podkresli¢

zderzenie dwoch materii.

»Schwelle”

,Schwelle”, metal, drewno, wys. 115, 2014

»Schwell”, | .Schwelle”. Bieszczady to niezwykta kraina nasaczona historig. Tam
znalaztem dwie drewniane belki o regularnym ksztatcie. Byly to austriackie Schwelle. To
potoczna, bieszczadzka nazwa podkiadow kolejowych, ktora zostata przeze mnie

zaadoptowana. Drewniane artefakty, o ciekawie brzmigcej nazwie, postanowilem wykorzystaé
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do kompozycji rzezbiarskiej. Oczys$citem je, dbajac, by sie nie rozpadty. Schwelle nieustannie
przyciagaty moja uwage i prowokowaty do wezuwania si¢ w materig, czas, forme. Jednocze$nie
uporczywie wracata mysl, by nada¢ im nowe istnienie i ochron¢. Poczatkowo zniszczone
fragmenty okrywatem, zabezpieczatem ptatami blachy. Dodawane kolejne elementy
ksztattowaty forme. Gra, wspotistnienie rzezbiarskich materii byto intuicyjne. Zachowywatem
si¢ juz nie tylko jak autor pewnego obiektu, ale jak opiekun czego$ minionego, czego nie
chciatem zatracic¢, ubierajgc w metal, trwaty materiat odporny na czas. Najpierw powstat jeden
obiekt, ktorego forma w duzej czesci byla zamknigta wlasnie ochrong warstwa pancerza
»Schwell I”. Nastepnie rozpoczalem prace nad drugim obiektem. Tu jednak pancerza byto
mniej. Skupilem si¢ na podkresleniu naturalnie powstatego azuru, dodaniu fragmentéw
przypominajacych metalowe stalaktyty - efekt dlugotrwale dziatajacego czasu. Tak wiasnie

powstat ,,Schwell 11"

,Schwell 117,

Ostatecznie obiekty zestawitem ze sobg 1 w taki sposob prezentuj¢ je na wystawach.
Dopiero razem tworza cato$¢ - element kruchego istnienia, ktorym zapragnatem si¢

zaopiekowac, aby przedtuzyc¢ jego istnienie w naszej Swiadomosci 1 pamigci.

»Panta rhei”

W szeregu prac odnoszacych si¢ do ptynacego czasu poszukiwatem czastek, detali,

prowokujacych do dalszej pracy. Moze to by¢ kawalek zardzewiatej blachy, gw6zdz czy kawat
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drewna. Taki wlasnie element przysztej kompozycji znalaztem nad Dolno$laskim Bobrem,
ponizej Zapory w Pilchowicach. Nienaturalna ptynna forma poskrecanego drzewa sprawiata
wrazenie, jakby zatrzymanego w czasie, ptynacego strumienia. Ustawilem go w pionie.
Uznatem, ze ciepta, zywa, ptynng form¢ drewna, uzyje¢ jako przesypujacy si¢ piasek
w klepsydrze. Calo$¢ obudowatem metalowymi, zimnymi brytami, masami, sugerujac ksztatt
klepsydry i uptywajacego czasu. Czasu, ktérego nie mozemy zatrzymac, ktory wymyka si¢
nam i nie jesteSmy go w stanie ujarzmi¢. Wida¢ to w moim obiekcie, gdzie fragment artefaktu
wychodzi poza swoje ramy. Wszystko ptynie — powtarzam za Heraklitem. A ja probuje

zatrzymac si¢ i $wiat wokot mnie, chronic to co jest mi bliskie.

., Panta rhei”, drewno, metal, wys. 103, 2016

Zjawiska przyrody, naturalny material, gotowe elementy nobilitowane artystycznie, maja
za zadanie prowokowa¢ widza do refleksji nad tym, co przemija, ulega destrukcji, a dla mnie
sg warto$cia szczeg6lng 1 czuj¢ si¢ zobowigzany odnies¢ do tego zagadnienia.

Uwazam, ze aspekt wizualny bedzie dobry wowczas, gdy idea bedzie dla rzezbiarza wazna,
prawdziwa, osobista.

W realizacjach moich rzezb posluguj¢ si¢ naturalnymi materiatami, jak kamien, drewno czy
metal. Swiadomie zrezygnowatem z tworzywa sztucznego — zywic. Moje podejscie do ekologii
oraz wtasnego zdrowia, wplyneto jednoznacznie na t¢ decyzje. Pracuje poprzez konstruowanie,

odejmowanie, polerowanie 1 zestawianie ze sobg materii.
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»Dysk”.

Zawsze fascynowal mnie ksztalt dysku. Moze by¢ on nosnikiem nieznanych,
tajemniczych tresci, jak Dysk z Fajstos®, symbolem slofica, a tym samym Zycia, trwania,
ciggtosci, potegi. W odniesieniu do mijajacego czasu i ztozonos$ci zycia, wykonatem
kompozycje sktadajaca si¢ ze starych gwozdzi, ktore wyjatem z pierwszego budynku, ktory
zbudowatem w swoim zyciu. To cze$¢ pewnej historii. Stare, zardzewiale gwozdzie spawatem
ze sobg, nadajac naturalistyczny ksztatt. Wielokrotnie obserwowatem dno rzeki. Nurt, ptyngca
woda, na przestrzeni czasu ukladala rézne czastki, patyki, bezwartosciowe odpadki
w szczegblny rytm. Ten uktad, obraz byl przyczynkiem do narysowania w przestrzeni wnetrza
obiektu. Doskonata forma, poczatek. Przybywa doswiadczen, wspomnien, rozrasta si¢ forma,
doktadajg si¢ kolejne elementy. Powstaty obiekt umiescitem w geometrycznej konstrukcji, by
da¢ mu efekt zawieszenia. Wykonany z metalowych fragmentéw, bedzie z czasem poddany
naturalnemu procesowi rozpadu dysku, starzenia si¢. Jednocze$nie ten rytm jest zagadka

przypadkowego ulotnego i zmiennego uktadu - czasu.

., Dysk ”, metal, 115x70x25cm, 2018

®Dysk z Fajstos — gliniany dysk o $rednicy okoto 16 cm i grubosci okoto 1,2 cm, datowany na okres miedzy 1650
a 1600 rokiem p.n.e. Odnaleziony zostat w 1908 roku w ruinach patacu z czaséw kultury minojskiej w Fajstos
przez witoskiego archeologa Luigi Perniera, https://pl.wikipedia.org/wiki/Dysk z Fajstos
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Doswiadczenia w taczeniu réznych tworzyw, ktére towarzyszyty mi w pracy nad
doktoratem, nadal sa mi bliskie i kontynuowane w wielu przypadkach. Laczenia sa czesto
technicznie trudne, jednak dla mnie jest to na swoj sposob istotne, by podkresli¢ to, co stare,
a w rezultacie pokazac takze zwigzek z czyms$ nowym. W moich poczynaniach obecna jest rola
zauwazenia przedmiotu, obiektu, artefaktu czy kontekstu. Odkrywa to przede mng nowe
mozliwos$ci 1 prowokuje do dziatania. Ciekawos$¢ poznania, eksperymentu i przezycia jest dla
mnie rowniez waznym pretekstem do wykonania rzezby, uruchomienia catego procesu
tworczego. Jest tez watek osobisty zwigzany z moim podej$ciem do przyrody.

Komplet prezentowanych prac opublikowalem podczas jubileuszowej, indywidualnej

wystawy, w ramach Objazdowej Galerii Sztuki BWA Zwiazku Polskich Artystow Plastykow.

Pozostale dziela bedace uzupelnieniem dorobku artystycznego po uzyskaniu stopnia
doktora.

»Zdrowa rzeka” - to cykl rzezb bedacych pomystem autorskim, ktérym wyrdzniam rzeki.
Zwigzane sg One Z moimi przezyciami, ludzmi, z pasjg. To pewnego rodzaju $lady, w ktorych
swiadomie i celowo postuguje si¢ uproszczong forma, by przekazem dotrze¢ do jak najwickszej
ilosci odbiorcow. Uwazam, iz jest to Swoiste zadanie szerzenia sztuki o charakterze
dydaktycznym, przyblizajacym w prostej formie ryby, problem zagrozenia wyginigciem, czy
potrzebe ochrony siedlisk gatunku. To moj krzyk, w ktérym wykorzystatem celowo konwencje
lekko uproszczong. Znaki te z czasem wtapiajg si¢ w otoczenie, w ktorym je zostawilem.
Umiescitem je w rzece, lub w jej bezposredniej bliskosci. Hans Arp mawial, Zze rzezba
umieszczona w przestrzeni powinna sprawia¢ wrazenie jej integralnej czesci. ,,Sztuka- winna
si¢ zatraca¢ w naturze, a nawet zespoli¢ sie z nig w jedna cato$¢.”’. Umieszczanie obiektow
w srodowisku naturalnym nie jest nowym pomystem. Moim zamierzeniem jest umieszczenie
ich w wyselekcjonowanym miejscu otaczajacego mnie $wiata, w okreslonym kontekscie.
Poszczegblne obiekty przedstawiaja kamienne lub metalowe ryby, bedace charakterystycznym
gatunkiem dla danej rzeki, sa wskazoéwkami kierujacymi uwage widza na szczegdlne

przyrodniczo miejsca i ich historie. Rzeka, w ktorej zyja szlachetne gatunki ryb oznacza, ze jest

’A. Kotula, P. Krakowski, Rzezba Wspotczesna, Wydawnictwo artystyczne i Filmowe, Warszawa 1985, 5.236
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zdrowa, oddycha, a obszar wokot niej jest najlepszym miejscem dla zycia cztowieka. Wszakze
jestesmy od natury zalezni.
Realizujac obiekty szukalem odniesien w pracach innych artystow. Intrygujaca dla mnie jest
rzezba Macieja Szankowskiego, noszaca tytut ,,Okno”(1977r.), umieszczona w gorskim
pejzazu Mariboru nad rzeka. Obiekt odczytuje jako pewnego rodzaju prowokacje do
zobaczenia konkretnego miejsca z innej perspektywy. Innym przykladem jest praca
z pogranicza sztuki ziemi lub sztuki ekologicznej Roberta Simithsona ,,Spiralna Grobla”,®
usypana w slonym jeziorze, poczatkowo niewidoczna, a nast¢pnie poddana naturalnemu,
stopniowemu, zaplanowanemu rozpadowi, bedacym projekcja, skierowang ku przysztosci.
Smithson umieszczajac swoje prace odnosil si¢ do pojecia ,,Site” miejsca. Moje rzezby
umieszczam w przestrzeni, podobnie jak Szankowski, czy Smithson, ale dla mnie konkretne
miejsce, konkretna rzeka, lub jej bezposrednie otoczenie, jest wazniejsze. Poszczegdlnymi
obiektami staralem si¢ ingerowa¢ w otoczenie subtelnie, dobierajac skalg tak, by nie
zawlaszczy¢ przestrzeni, ale zadziata¢ raczej poprzez wspoétistnienie, niz jej reorganizacje.
Proces tworczy jest tu wynikiem zwigzku ideologii 1 sztuki, przezy¢ i $wiatopogladu,
jednoczes$nie zalezny od zewngtrznych uwarunkowan: miejsca, w ktorym zaistnieje, materiatu,

skali, czasu.

Czarny lipien

., Czarny lipien”, granit, Damnica, rzeka Lupawa, 2012 r.

Sztandarowa rybg Lupawy jest lipien. Lipienie to delikatne ryby o niezwykle

wysokich wymaganiach srodowiskowych. Niewielka nawet ingerencja w naturalne srodowisko

8 A. Szymczyk, Stowa o skaly, Rozwazanie materii w twérczoéci Roberta Smithsona, zob. IKONOTHEKA 17,
Wydawnictwo WUW, Warszawa 2004, s.177
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rzeki powoduje, ze lipienie ging. Oczywistym byto, ze rzezba bedzie przedstawia¢ lipienia, przy
czym nie przedstawionego w pelni realistycznie, a jako syntetyczng formg ryby. Rzezba
powstala z ogromnego czarnego glazu, pochodzacego z tego miejsca. Nie mialo znaczenia na
jakim fragmencie rzeki bedzie znajdowac si¢ rzezba, wtasciwie to nawet dobrze, zeby byta
zgubiona gdzie$ w tej dziewiczej przestrzeni, pozostajac harmonijnie z nig zespolong. Rzezbe
wykonywatem bezposrednio nad brzegiem rzeki, w cigglym Kkontakcie z przyroda.
W  budowaniu formy zestawilem surowa, ostro ciosang form¢ podstawy
z uproszczonym ksztattem lipienia o gladkiej powierzchni, z charakterystyczng, wielka pletwa
grzbietowa. Rzezba umiejscowiona w rzece, wraz z wezbraniem wody, na wiosn¢ ulega
zanurzeniu, a latem podczas nizowek odkrywa caly swodj ksztalt, pokrywajac si¢ ,,roslinng”
patyng. Cykl si¢ powtarza, obiekt zmienia si¢ wraz z porg roku, nabiera innego koloru, ,,zyje”

razem z rzeka.

Montaz ,, Czarnego lipienia” Tabliczka na ,, Czarnym lipieniu”

Obiekt wzbogacilem o mata ukryta tabliczke z napisem ,,Niech nurty dzikiej Lupawy ciesza
serca naszych wnukow””°. Majac nadzieje, ze dziatania pasjonatéw pozwola na przetrwanie tych
wyjatkowych miejsc, bedacych enklawg dla rzadkich gatunkow ryb.

Wiasnie tutaj zrodzita si¢ koncepcja zostawiania ,,wskazéwek” na mapie Polski,
0 emocjonalnym zabarwieniu, pewnego manifestu artystycznego — stuzacego waznemu

przekazowi. Rzezba miata za zadanie intrygowa¢ widza, zmuszajagc Go do zatrzymania si¢

%Relacja z procesu tworczego zostata opisana przez Igora Glinde, Czarny lipien, Sztuka Lowienia nr 5/2012, s.74-
77. Zdjgcie rzezby wystgpuje w relacjach sportowych z nad tej rzeki, tak jak w przypadku reportazu
z Muchowych Mistrzostw Polski 2015, zob.” Sztuka Lowienia” nr 5/2015 (33), s.50,” Wedkarski
Swiat”2/2016(242), M. Hassa, Lupawa pomorska rzeka mistrzow, s.50
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i refleksji. I tak si¢ dzieje. Umiescilem ja bezposrednio w nurcie rzeki Lupawy, ktora kilka lat
pozniej, gdy odbywaty si¢ na jej wodach Muchowe Mistrzostwa Europy odwdzigczyla sie,
obdarowujac mnie wygrang. Przestanie, jakie towarzyszy mistrzostwom, a takze jest
wiadomoscig przekazywang przez organizacj¢ FIPS-Fédération Internationale de Peche
Sportive Mouche, okazalo si¢ by¢ zbiezne z tym, co promuj¢ w swoich rzezbach. ,,Sacred
scroll” w wolnym ttumaczeniu ,,Przesytamy nasza wiadomos¢ w tradycyjnym uchwycie z kory
brzozowej do nastgpnego organizatora i kraju. Wedkarz muchowy mieszka z rodzing i dla
natury. Gdzie siedlisko jest dobre dla ryb, to jest dobre dla ludzi rowniez. To takie proste. Nasz
komunikat: Zadbaj o srodowisko i ciesz si¢ rybami. Najlepsze zyczenia dla kolejnej Mistrzostw
Swiata w Fly Fishing”'°.Czarny Lipien, ktéry powstat nad Lupawa byt poczatkiem realizacji
cyklu rzezb, a wystawa na Stowacji ,Healthy river” podsumowaniem dotychczasowej
dziatalnos$ci artystycznej.

»Glowacica dla Dunajca”

,, Glowacica dla Dunajca”, granit, Sromowce Nizne, rzeka Dunajec, 2013 r.

Ohttp://www.wffc2016.com/scroll/?fbclid=1wAR24dWi8Xq7xrfNVsjjac6dDAaFV-
KEWU4G2GNtr9ZXaiuLOktNH92rnr Y
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Glowacica, to ryba krytycznie zagrozona wyginieciem. ! Rzezbe glowacicy

umiejscowitem nad Dunajcem w Sromowcach Niznych na granicy Pieninskiego Parku

,, Glowacica dla Dunajca”, granit, Sromowce Nizne, rzeka Dunajec, 2013 r.

Uznalem, ze rzezba powinna by¢ wykonana z trwalego materiatu — kamienia, oraz ukazywac
niemal realistyczny wizerunek ryby, bo jest mato znana, rzadka. Uzytem blok granitu w kolorze
do ztudzenia przypominajacym barwe glowacicy. Rzezbe wykonatem tradycyjnym sposobem
kucia, a nastepnie wigksza czes¢ wypolerowatem dla uzyskania rzeczywistego obrazu. Rzezbg
— glowacic¢ umiescitem, jakby unoszacg si¢ nad placem wylozonym kamieniami, otoczakami,
imitujacymi  dno rzeki. Kamienie zebrane nad brzegiem Dunajca ulozylem
w ksztalt kwadratu, bedacego jakby wycinkiem ztozonego modutu natury. Odnosi si¢ on do
naturalnego ekosystemu naszych rzek Dunajca, Sanu, Popradu, gdzie mozemy jeszcze ta
wspanialg rybe zobaczy¢. To réwniez odpowiedzZ na to, ze w naszych rzekach jest miejsce,
nisza dla tej szczegdlnej ryby — glowacicy. Calos¢ kompozycji jest osobistym wyznaniem,
apelem, o ochrong tej szczegdlnej ryby i siedlisk, w ktorych moze weigz zy¢.

Ustawiona jest w taki sposob, by by¢ blisko ludzi, ktorzy moga jej dotknaé, a dzieci
nawet na niej usig$¢. Taki przekaz pozostaje w ludzkiej pamigci ciepltym, warto$ciowym

wspomnieniem. Dodatkowo rzezba zdobyla zainteresowanie nie tylko wedkarzy, ale rowniez

Prezentacje tej rzadkiej ryby oraz proces powstawania rzezby zaprezentowalem w 15 odcinku programu ,,Na
rybe”, zrealizowanego na zlecenie ATM Rozrywka, jak réwniez w Il rozdziale ksiazki ,,Glowacica we¢dkarza
doskonatego”, pod red. S. Ciosa, s. 84-88. Artykul mojego autorstwa o samej idei oraz realizacji rzezby wraz
z dokumentacjg fotograficzng ukazat si¢ w” Sztuka towienia”nr5/2013 (22), Glowacica dla Dunajca, s. 30-32
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prof. Witkowskiego 2 ojca projektu zachowania glowacicy w polskich wodach,
wspotpracujacego z Klubem Gtowatka. Mam nadzieje, ze rzezba ta nie stanie si¢ pomnikiem
nagrobnym polskiej gtowacicy 1 ze nasze dzieci, gdy dorosng, beda mogty spotkac¢ te cenng
rybe w polskich rzekach.

»Pstrag Pancerny”

., Pstrqg Pancerny”, metal, Pilchowice, rzeka Bobr, 2016 r.

Dolnoslaska rzek¢ Bobr rowniez postanowitem wyrozni¢, wskaza¢ rzezba, przy
czym zrezygnowatem z zastosowania kamienia jako materii rzezbiarskiej. Dtugo szukatem
wlasciwego materialu do wykonania rzeZzby. Ostatecznie zastosowalem stare pity, ktorym
poprzez cigcie, a nastgpnie spawanie, skladanie, nadawatem ksztalt pstraga. Postanowitem
zastosowac pily, poniewaz centrum skupiajace ludzi odpowiedzialnych za przywrdcenie zycia
rzece znajduje si¢ w wyremontowanym tartaku. Rzezba posadowiona jest na granitowym bloku
skalnym, charakterystycznym dla Dolnego Slaska. ,,Pstrag Pancerny” znajduje si¢ na prawym

brzegu rzeki Bobr, ponizej zapory w Pilchowicach, w miejscu, w ktorym konczg si¢ betonowe

2\Witkowski-wybitny znawca gtowacicy. W latach pieédziesigtych bral udzial w uratowaniu gatunku dla wod
polskich. Na bazie ostatnich czterech odlowionych sztuk glowacicy zbudowat istniejacg do dzisiaj hodowle
glowacicy w Lopusznej. W opracowaniu ,,Polski pomnik gltowacicy nad Dunajcem” napisal: ,,...Fotografie
z polskim pomnikiem glowacicy zostaty rozestane uczestnikom II International Hucho Symposium w Lopusznej.
Otrzymalismy [AW] kilkadziesiat gratulacji z r6znych zakatkow $wiata (tam gdzie Huchoniane wystepuja), m.in.
z dalekowschodniej Rosji (Sachalin, Chabarowsk), Mongolii, Japonii, a nawet z USA i Kanady i oczywiscie
z krajow naddunajskich. Do tego momentu w wydawato si¢ nam, ze Polsce znajduje si¢ jedyny na $wiecie
pomnikposwiecony glowacicy. Z otrzymanej korespondencji (Dr. Alexander Harsanyi — Bawaria i Dr. Clemens
Ratschan — Austria, listy z dn. 27.01.2013,) wynika, ze 12 kwietnia 2008 r. w miejscowosci Simbach nad rzeka
Inn na terenie przygranicznym Bawarii/ RFN i Austrii postawiono pierwszy pomnik tej ryby — po$wigconemu
najwigkszemu drapieznikowi tej rzeki. Przedstawia ona nagiego jezdZzca Aenusa (tac. Nazwa rzeki Inn)
dosiadajacego glowacicy...”, PRZEGLAD RYBACKI 2/2014, s.34
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obrzeza zapory, a rozpoczyna naturalny fragment rzeki i jej doliny. Drugiego lipca 2016 roku

odbyto sie odstoniecie rzezby!3.

»Pstrag dla Bystrzycy”

., Pstrgg dla Bystrzycy”, granit, Zakrzowek, 2016r.

Rzezbe ' wykulem w materiale, ktéry byt niedoskonaty, czesciowo oblupany,
zniszczony tak, jak rzeka, ktora w wyniku dziatah meliorantow stracita 20 km swojego biegu.
Odpowiedzia na t¢ sytuacj¢ jest wizerunek uszkodzonej formy ryby, ktora jednak wciaz
pozostaje zdrowa. Podobnie jak okaleczona rzeka, ktora wcigz jest zdrowa, zywa. Granitowa,
uproszczona forma przedstawia pstraga, bo wiasnie Bystrzyca jest przyktadem udanej
reintrodukcji, przywrdcenia tej rzece utraconego gatunku. Przez wiele lat rzeka byla zatruta
1 w wyniku ludzkiej dziatalno$ci ryby wygingty. Obecnie ma na tyle czysta wodg, Ze moga
w niej zy¢ pstragi. Rzezba granitowego pstraga umieszczona jest na trzech wapiennych
kamieniach, ktore melioranci wydarli rzece wprost z jej zrodlisk. Dzisiaj w tym miejscu
w Zakrzoéwku znajduje sie maty zbiornik, bedacy poczatkiem rzeki Bystrzycy i wtasnie na jego
brzegu umiejscowitem rzezbe. Obiekt jest uzupelniony o napis, przekaz: "Rzeka w ktorej zyja
pstragi i lipienie to zdrowa rzeka. Natomiast przestrzen wokot takiej rzeki, to najlepsze miejsce

dla zycia czlowieka".

13 Relacja z odstonigcia rzezby ukazata si¢ w artykule na stronie Www.lwawecki.info/pl/3664/drukuj-artykut.html.
Material na temat rzezby mozna znalez¢ réwniez w ,,Wiadomos$ci Wedkarskie” 9.2016 (807), Piotr Zieleniak, Igor
Glinda, Sztuka i rzezba. Pstrag Pancerny”, s.34

14z0b. ,,Sztuka Lowienia” nr 2/2017 (41), P. Zieleniak, Pstrag dla Bystrzycy, .80
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Idee ratowania rzek propagowalem poprzez rzezby wskazowki, ©° publikacje
w prasie, wystawy zdje¢ rzezb, przyblizajac zarowno swoja tworczosé, jak réwniez problem
degradacji rzek i mozliwosci ich renaturalizacji szerszemu gronu ludzi. Na przestrzeni mojego
zycia bylem $wiadkiem powszechnej, nicodwracalnej dewastacji $rodowiska rzek.
Jednoczesnie poznatem te wyjatkowe, zachowane do dzisiaj, ktore oddychaja, zyja i wciaz sg
zdrowe. Swoja tworczo$cig apeluje o ochrong tych unikalnych miejsc, gdyz sg one niezbedne
dla zycia cztowieka. To powdd wykonania przeze mnie tych rzezb. Moze kogo$ zaciekawig. Sa
symbolicznymi stowami, i mimo tego, ze ich tworzywem jest kamien i stal, zapewne uniesie je
wiatr. Musiatem je zrobi¢, jestem to winien rzekom, nad ktorymi si¢ wychowatem
I ktore ukochatem. Idea, w moim przekonaniu, jest wazng wartos$cia inicjujagcg powstanie dzieta.
Jej dostownos¢ czgsto ,,przeszkadza” odbiorcy w podjeciu wnikliwej analizy, ale czasem jest
tez jedng z mozliwos$ci dotarcia do szerszego grona z wtasciwym, czytelnym przekazem. Mozna
powtorzy¢ za Barbarg Heepworth: ,,Tworzenie realistyczne odnawia mitos¢ do zycia, do ludzi,
do ziemi. Tworzenie abstrakcyjne zdaje si¢ wyzwala¢ osobowo$¢, wyostrzaé percepcje,
w wyniku czego przy obserwacji zycia wzrusza nas najglebiej catkowitos¢ czy wewnetrzna

intencja.”!®

15 Wiadomosci Uniwersyteckie” Nr7/226 wrzesien 2016, P. Zieleniak, Rzezby wskazowki, s.47, Arkadiusz Dul,
2017, Mistrz Europy, przyrodnik i artysta. Wywiad z Piotrem Zieleniakiem, Wszechswiat. PISMO
PRZYRODNICZE Tom 118 Nr 7-9, s.235-238

6 Herbert Read, Sens sztuki, PWN, Warszawa 1965, s.166
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5. OPIS DOROBKU DYDAKTYCZNEGO
Opis dziatalno$ci naukowej, dydaktycznej i popularyzatorskie;j:

Niezwykle wazna jest dla mnie praca dydaktyczna opierajgca si¢ nic tyle na
przekazywaniu wiedzy, ale zarazaniu swojg pasjg, wskazywaniu réznych mozliwosci
rozwoju mlodemu cztowiekowi. Uwrazliwienie na postrzeganie rzeczywistosci,
rozwijanie myslenia przestrzennego, umiej¢tnosci warsztatowych jest rowniez istotne.
Staram si¢ pobudzi¢ kreatywno$¢ studenta, potrzebe zrozumienia istoty procesu
tworczego, $miatos¢ W podejmowaniu trudnych zadan, otwarto$ci wobec nowych
technik, materiatow, umiejetno$ci poszukiwania wiasnej drogi artystycznej. Szereg
podejmowanych przeze mnie dziatan ukierunkowanych jest na tworzenie takich
warunkow, w ktorych student zdobywa konkretne umiej¢tnosci pozwalajace mu na
swobodnie postugiwanie si¢ jezykiem plastycznym w komponowaniu i tworzenie
rzezbiarskich bryt, oraz umieszczaniu ich w okreslonej przestrzeni.

Nauczyciel to szczegélny zawdd. Mam do czynienia z mlodymi ludzmi o réznym
temperamencie, obdarzonymi ogromng wrazliwo$ciag i wieloma zainteresowaniami,
przezyciami. W pracy z kazdym z nich potrzebny jest indywidualny kontakt.
Podejmowanie tworczych probleméw i wilasciwych decyzji przy ich realizacji jest
trudne, ale konieczne. Staram si¢, aby byty one ich wyborami. Stoj¢ obok, stuzac rada
W razie watpliwo$ci, nie narzucajac swojej retoryki. Jestem przekonany, ze taka
postawa pozwala na zbudowanie ich pewnosci siebie 1 wiary w swoje mozliwosci, co
dla mnie jest niezbedne w samodzielnej pracy tworczej, do ktorej ich przygotowuje.
Catos$¢ musi by¢ oparta na mocnych podstawach warsztatowych, ktore maja mozliwos¢
wyksztatci¢ poprzez realizacje poszczegdlnych tematéow, w rdznych technikach
rzezbiarskich. Poprzez wlasciwy dobdor tematéw prowokuje studentow do
eksperymentowania z materiami rzezbiarskimi, ich konfrontowaniem, taczeniem czy
poznawaniem kolejnych technik.

Rozmowy, prezentacje, wystawy pobudzajg tworcze myslenie i sg potrzebne w rozwoju
mtodego artysty, dlatego umozliwiam im prezentacje¢ swojego dorobku na kazdym
etapie edukacji. Maja mozliwos$¢ nie tylko zaistnie¢ jako arty$ci, ale nauczy¢ si¢
odpowiedzialnie prezentowa¢ swo] dorobek w przestrzeni galerii, przestrzeni
publicznej, skonfrontowaé swoje dzialania z kolegami, nauczycielami, dzieli¢ si¢
swoimi doswiadczeniami. Jestem organizatorem i kuratorem studenckich wystaw

W Galerii Centrum Spotkania Kultur, Akademickiej Galerii Chatka Zaka, Galerii Gala,
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Galerii Zajezdnia oraz w przestrzeni publicznej miasta Lublin, Krynic. Angazowatem
si¢ wraz ze studentami w dziatania Forum Mtodych Naukowcoéw oraz Lubelskiego
Festiwalu Nauki.

Prace na uczelni rozpoczalem w roku 2000 jako Starszy Referent Dydaktyczno
Techniczny w Zaktadzie Rzezby Monumentalnej prof. Stawomira Mieleszki. Wowczas
tylko cze$¢ moich obowigzkéw dotyczyta pracy dydaktycznej. Pierwsze zajecia
prowadzitem ze studentami I i II roku studiéw dziennych i zaocznych, na Kierunku
Edukacja Artystyczna. Nastepnie wraz z rozszerzeniem oferty kierunkowej Wydziatu
Artystycznego prowadzitem tez zajgcia ze studentami kierunkéw Grafika i Malarstwo.
Od roku 2010 po uzyskaniu stopnia doktora samodzielnie prowadze zajgcia na
specjalizacji rzezby kierunku Edukacja Artystyczna. Pracuje ze studentami nad
realizacja ich licencjackich dyplomoéw artystycznych. W tym samym czasie
pracowalem ze studentami jako wspotprowadzacy magisterskich prac dyplomowych
z prof. Adamem Myjakiem i prof. Ireneuszem Wydrzynskim. W ramach pracy
dydaktycznej, w okresie od uzyskania stopnia doktora do dzisiaj (2010-2018), bytem
promotorem 19 dyploméw artystycznych z rzezby: 16 dyplomoéw licencjackich,
3 dyplomoéw magisterskich. Bylem takze wspotprowadzacym pigciu dyplomow
artystycznych z prof. Adamem Myjakiem i dr hab. Irencuszem Wydrzynskim. Trzy
studenckie dyplomy uzyskaty ocen¢ dobrg. Zdecydowana wigkszo$¢ natomiast,
uzyskata oceng¢ bardzo dobra, za$ trzy z nich zostaly wyroznione poprzez komisje
dyplomowa.

Nauczyciel planujgc swoja prace dydaktyczng musi wzig¢ pod uwage wiele czynnikow
oraz roznorodne dzialania, Zeby osiaggna¢ w procesie nauczania zamierzony efekt. Aby
podnies¢ jako$¢ ksztalcenia napisalem program nauczania, ktory pozwolit
zainteresowa¢ tym przedmiotem studentow majacych niewielkie do$wiadczenie
w zakresie rzezby. Moim zadaniem jest zaciekawienie ich oraz realizacja wielu
tematow dostosowanych do predyspozycji i mozliwosci studenta.

W latach 2017 1 2018 bylem organizatorem i opiekunem plenerow studenckich
w Krynicach, podczas ktorych zrealizowaliSmy dziewie¢ kamiennych rzezb
monumentalnych o wysokosci 150 — 550cm. Plenery studenckie sg niezwykle istotng
forma poszerzenia, nabycia wiedzy 1 umiejetnosci w realizacji rzezb w przestrzeni

publicznej.
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W ramach pracy na Wydziale Artystycznym pehitem funkcj¢ opiekuna roku kierunku
Edukacja Artystyczna.

W pracy dydaktycznej od roku 2010 do 2018 uczestniczytem nieprzerwanie w Komisji
rekrutacyjnej jako sekretarz, cztonek Komisji lub egzaminator.

Pracowalem w Komisji Parametrycznej Wydziatu Artystycznego w 2013 roku.

Jestem autorem sylabuséw dla poszczegélnych kierunkéw i rocznikow studentow,
Z ktérymi prowadze zajecia z rzezby.

Reprezentowatem Wydzial Artystyczny wraz ze studentami w Lubelskim Festiwalu
Nauki, atakze Forum Milodych Naukowcoéw. Bratlem rowniez udzial w dniach
otwartych Wydziatu Artystycznego.

Zorganizowatem zaje¢cia praktyczne przygotowujace kandydatow do egzaminow
wstepnych.

Jako promotor bytem cztonkiem Komisji dyploméw artystycznych w latach 2011 —
2018. Rokrocznie pracuje w organizacji i przygotowaniu koncoworocznych wystaw
prac studentow bedacych zwienczeniem pracy dla przedmiotu rzezba.

Od roku 2010 jestem cztonkiem Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. Tym samym
aktywnie uczestnicze w zyciu lubelskiego srodowiska artystycznego.

Wspdlpracuje z instytucjami kultury w Niedrzwicy Duzej, Krynicach, Piotrowicach,
Jozefowie oraz szkolami w Kietczewicach, Niedrzwicy Duzej, Kreznicy Jare;.

Praca nauczyciela, pedagoga, oraz dziatalno$¢ organizacyjna czy popularyzatorska sa

dla mnie bardzo istotng cz¢$cig aktywnosSci tworczej.
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6. PODSUMOWANIE.

W swoich dotychczasowych realizacjach poszukiwatem wtasciwych form i materii,
ktore w sposob adekwatny oddadza moj zamyst. Moja tworczo$¢ jest wynikiem zdobytej
wiedzy, emocji, wrazen, jest glosem w sprawach dla mnie istotnych — niematerialnych. Ciekawi
mnie eksperymentowanie w laczeniu rzezbiarskich materii. Bliski mi jest kamien, metal,
drewno, odszukuje réwniez istniejace, gotowe, zastygle fragmenty natury, przeistaczajgc je
w rzezbiarskie obiekty. Chce odczytac zasady rzgdzace ksztaltami, strukturg w przyrodzie, bo
zyje z natura W Dbliskim kontakcie, uwrazliwiony na jej pigkno, ztozono$¢, kruchosé
I delikatno$¢. Prace, ktore wskazuje jako wktad w rozwoj sztuki i kultury oparte sa na wierze
w sztuke i jej site przekazu, fascynacji rzeka i jej przestrzenia. Niszczaca moc natury wody,
ognia, szkodliwe dziatania cztowieka, staly si¢ impulsem do wyrazania komunikatu
zamknietego w formie. W rozwigzaniach problemu rzezbiarskiego, budowaniu kompozycji
postuguje sie kontrastem, poprzez roznicowanie struktur i wlasnie materiatu. Rzezby
przybieraja posta¢ metafor ujgtych w syntetyczny lub ztozony ksztalt. Uzyte artefakty tworza
nowy sens 1 wartosc.

Jestem otwarty na nowe impulsy, inspiracje prowokujace do tworczej aktywnosci.
Osiemnascie lat pracy na uczelni obok moich nauczycieli, mistrzow, oraz doktorat
zrealizowany w innym osrodku artystycznym - Akademii Sztuk Pigknych imienia Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu, gdzie moim promotorem byt prof. Janusz Kucharki dat mi olbrzymi
bagaz doswiadczen. Podobnie dorobek artystyczny, sktadajacy si¢ z szeregu zrealizowanych
rzezb.

Wieloletnie prowadzenie zaje¢ uniwersyteckich, w tym dyplomow artystycznych, ktore
prowadzitem samodzielnie uzupeilnia 1 wzbogaca moje doswiadczenia w podejmowaniu
wlasciwych decyzji zwigzanych z realizacja zadan akademickich. Calo$¢ moich artystycznych
dokonan przyczynia si¢ do popularyzacji i poszerzenia zakresu sztuki. Mam przekonanie, ze
jestem gotow prowadzi¢ samodzielnie zarowno dzialalno$¢ artystyczng jak 1 zajecia

dydaktyczne.
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