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Eugeniusz J6zefowski

Wprowadzenie, czyli krétka opowies¢ o czyms,
co sie odbyto miedzy 1979 a 2019 rokiem

Zgromadzone w osmiu rozdziatach reprodukcje przyjmujg forme wizualnego eseju. Obrazujg
proces zmian zachodzacych w sposobach opowiadania o sobie zanurzonym w codziennosci,
uktadajgcym sie ze Swiatem w konkretnym czasie i miejscu.

Zamystem tej publikacji jest ukazanie réznorodnosci i gtebi eksploracji tozsamosciowych
oraz towarzyszacych im w czasie zmian w sposobach ich zapisu, wyznaczanych kolejami zy-
cia. Przez dtugie lata uprawiana przeze mnie twdrczos¢ wizualna byta determinowana sytuacjg
zyciowg - ograniczeniami zwigzanymi z miejscem do zycia i pracy tworczej oraz formalnymi,
okreslajgcymi moj status artystyczny zgodnie z PRL-owskg wyktadnig (ukonczenie uniwersyteck-
iego kierunku artystycznego nie uprawniato automatycznie do bycia cztonkiem Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow, co zdecydowanie utrudniato mi spoteczne funkcjonowanie).

Przetomowym dla mnie momentem, ze wzgledu na cigg wydarzen z tamtego czasu, byto
przeniesienie sie z Polski wschodniej do zachodniej: w czerwcu 1981 roku ukonczytem studia
w Lublinie, w lipcu zamieszkatem we Wroctawiu, w sierpniu urodzita mi sie corka, we wrzesniu
poszedtem do pierwszej w zyciu pracy - szkoty podstawowej, w ktorej prowadzitem lekcje plastyki
dla ponad oSmiuset dzieci tygodniowo. Dwa miesigce po6zniej wprowadzono stan wojenny.
Owe po6t roku byto nasycone przejmujgcymi doswiadczeniami, majgcymi zrédta w obnizeniu
standardéw bytowych, biedzie i powodowanych nig streséw oraz niemoznosci utrzymywania sie
z pracy tworczej i braku akceptacji ze strony hermetycznego srodowiska plastycznego.

Rok 1982 byt peten przewartosciowan. Trauma tego okresu ujawnita mi potrzebe poszuki-
wania innego sposobu obrazowania. Pewnego dnia, idgc pieszo do pracy, stangtem pod drze-
wem rosngcym na wale przy moscie Trzebnickim (bedgcym motywem w po6zniejszych grafikach
i rysunkach) i powzigtem postanowienie dotyczace dalszych poszukiwan artystycznych. Potrze-
bowatem formy, ktéra wyrazitaby charakterystyczny dla mnie sposéb przezywania rzeczywistosci,
ukrywajgc jednoczesnie moje doswiadczenia - odmiany kodu, ktérego konotacje bytyby blizsze
moim odczuciom, temu, co mnie spotyka. Dotychczasowy sposéb wizualnego przekazu wydat mi
sie nieodpowiedni, nieadekwatny do wizualizowania woéwczas doswiadczanych stanéw. W tym
czasie powotatem posta¢ klauna i motyw kratki jako najbardziej rozpoznawalne dla mojego
obrazowania wizualnego.

Praca w szkole pozwolita mi na kontynuowanie moich zainteresowan procesualnymi
aspektami sztuki, ktére doprowadzity do wypracowania nowatorskich metod edukacji plastyczne;.
Dzieki temu w 1983 roku zostatem zatrudniony na Uniwersytecie Wroctawskim. Jednoczesnie
rozpoczgtem wspotprace z grupg artystow zainteresowanych animowaniem procesu twoérczej
kreacji w dziataniach artystycznych.



Praca na uczelni nie stwarzata szans ani na autonomiczny rozwéj zawodowy, ani na zaspoko-
jenie potrzeb zyciowych. Z tego powodu po dwédch latach zrezygnowatem z niej i zaczatem upra-
wiac¢ zarobkowo twdrczos¢ wizualng. Do tej decyzji przyczynito sie takze przyjecie mnie w poczet
cztonkdéw ZPAP na podstawie uprawianej twdrczosci.

Po kilku latach, w 1986 roku, za oszczedzane pienigdze kupitem niewielkie, pierwsze, wtasne
mieszkanie. Urzgdzitem pracownie plastyczng w dziewieciometrowej przestrzeni wzmacniacza
antenowego bloku, w ktérym zamieszkatem. Przemianom ustrojowym lat 90. towarzyszyty
transformacje szkolnictwa wyzszego, co zachecito mnie do powrotu na uczelnie w 1994 roku. Praca
w szkole wyzszej pozwolita mi na podejmowanie wielowgtkowej twérczosci, a takze realizowanie
sie jako edukator sztuki. Po kilku latach zakupitem wieksze mieszkanie, ale moja przestrzen do
pracy tworczej nadal pozostata niewielka (strych, ktéry dawat mozliwo$¢ swobodnego poruszania
sie na powierzchni pieciu metréw kwadratowych).

Kolejna przetomowa zmiana w moim zyciu, zwigzana z budowg domu na wsi pod Wroctawiem,
byta wynikiem powaznej choroby w 2000 roku. Ta przeprowadzka wigzata sie z poszerzeniem
mojej przestrzeni zyciowej na takg, ktéra do dzis pozwala mi na uprawianie twdrczosci i zycie
w lepszych warunkach.

Zaproponowany w tym opracowaniu albumowym uktad prac pozostaje w relacji do
wspomnianych przestrzeni i wynikajgcych z nich ograniczen. Wynajmowany pokdj na placu
Staszica - 19 m? (1981-1986), mieszkanie na Kamiennej - 26 m? (1987-1992), mieszkanie na
Gajowej - 70 m?2(1992-2000), dom na wsi - 167 m? (od 2001 roku) to cztery determinanty moich
mozliwosci dziatania. Zdaje sobie sprawe, ze moze by¢ to trudne do zrozumienia dla kogo$, kto nie
zyt w naszym kraju w tym czasie.

WPROWADZENIE, czyli krotka opowie$¢ o czyms, co sie odbyto miedzy 1979 a 2019 rokiem



Rysunek

Rozdziat ten rozpoczynajg prace rysowane rapidografem, ktory stat sie ulubionym narzedziem
rysunkowym pod koniec moich studidéw w Lublinie. Pierwszy szkicownik z tamtych czaséw byt
zeszytem szkolnym, w ktérym pobieznie zapisywatem pomysty inspirowane napotkanymi
symbolami i fascynujgcymi mnie formami. Jego wyglad i zawartos¢ nie zapowiadaty jakiejkolwiek
wagi tego typu notacji w przysztosci.

Proces zmian, jakie miaty miejsce w moim zyciu, sprawit, ze zastosowany w rysunkach sposéb
obrazowania i narracja staty sie wyrazem poszukiwan wtasciwej formy wizualnej, tj. adekwatnej
do ukazania moich wewnetrznych odczu¢, a jednoczesnie nie ujawniajgcej w sposob bezposredni
mojej postawy wobec Swiata. Moje prace staly sie wypowiedziami osobistymi, powotywaty do
zycia wyimaginowane postacie Swietnie wpasowane w moje wewnetrzne potrzeby komentowania
codziennosci.

Okres mieszkania w pokoju przy placu Staszica zainicjowat prace wizualne osadzone
W przesztosci miasta, tgcznie z tymi, ktore inspirowane byty wyglagdem okolicznych kamienic.

Najwazniejszym szkicownikiem okazat sie ten otrzymany w prezencie podczas pierwszej
wyprawy do Paryza w 1987 roku. To wtasnie on zainicjowat inny sposéb notacji, dzieki ktéremu
zrealizowatem najwiecej prac graficznych, malarskich i ksigzkowych. Notacje w szkicownikach do
dzisiaj stanowig dla mnie najbardziej naturalne sposoby poszukiwan odpowiednich wypowiedzi
wizualnych stanowigcych kod-szyfr zapisujacy co$, czego nie moge lub nie chce powiedziel inaczej.

Rysowanie jest mi czynnoscig bardzo bliskg, intencjonalnie absorbujgcg czasowo poprzez
narzucony przez siebie samego stopien uszczegotowiania pracy.

Rozdziat poswiecony rysunkowi zamykajg prace powstate podczas warsztatéw z samym sobg.
Sg ztozone w dyptyki, sktadajgce sie z prac powstatych w 2016 i ich przeksztatcen dokonanych
w 2017 roku.

Podwéjnie niedomkniete (fragment), rysunek tuszem, 70 x 100 cm, 2012
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Rysunek jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili
Wielokontekstowos$c¢ zapisu




Codzienne mandale, rysunek tuszem na ptycie pilsniowej, 50 x 70 cm, 1979
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Teka rysunkowa, rysunki tuszem,
40 x 50 cm, 1979

1. Falujacy szept muszli

2. Jajo i piramida

3. Jezyk petni

4. Magiczna laska

5. Postuchaj jak gra lis¢ papieru

6. Poza logika

7. Czas monumentalny

8. Oktadka ksigzki - teki rysunkowej

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowo$¢ zapisu 11



Cykl: Sze$¢ niekonsekwentnych obsesji, rysunek Owal kanciastego tréjkata, Cykl: Szes¢ Cykl: Sze$¢ niekonsekwentnych obsesji, rysunek
tuszem, 50 x 70 cm, 1979-1980 niekonsekwentnych obsesji, rysunek tuszem, tuszem, 50 x 70 cm, 1979-1980
50 x 70 cm, 1979-1980

Szkicownik lubelski, rysunek otéwkiem i tuszem na kartkach z zeszytu, Transcendencja drzewa tréjkatnego, rysunek tuszem, 23,5 x 34,5 cm, 1986
14,5 x 21 cm, 1979-1982
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B L LU Y T

Szkicownik lubelski, rysunek otéwkiem i tuszem na kartkach z zeszytu, 14,5 x 21 cm, 1979-1982

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowo$¢ zapisu 13



| tak drzewo w centrum, rysunek otéwkiem na papierze akwarelowym, 24 x 18 cm, 1983

Oko Miry, rysunek otéwkiem, 70 x 50 cm, 1981
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Bezlistne drzewo, a jednak te same, rysunek otéwkiem na papierze akwarelowym,
28 x 32 cm, 1983

Kamienica przy placu Staszica, rysunek grafitem na papierze, 70 x 100 cm, 1983

Kamienica przy Poniatowskiego i Prusa, rysunek grafitem na papierze,
70 x 100 cm, 1983

Ksiezycowe drzewo, rysunek otéwkiem na papierze akwarelowym, 18 x 24 cm, 1983

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowos$¢ zapisu
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Niebotyczne drzewo na wyspach, rysunek piérkiem na odbitce suchej igty, 60 x 42 cm, 1983

Oko wielokrotnie patrzace, rysunek otéwkiem na papierze akwarelowym, Spacer z c6rka, rysunek otéwkiem na papierze akwarelowym,
60 x 60 cm, 1983 18 cm x 24 cm, 1983
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Nie odbieraj marzen nawet szaranczy, rysunek otéwkiem na papierze akwarelowym, 24 x 18 cm, 1983

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowos$¢ zapisu

17
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Opiekun rzeki, rysunek otéwkiem na papierze akwarelowym, 40 x 32 cm, 1983

Piec nierzeczywistych ekranéw, rysunek otéwkiem na papierze akwarelowym,
Srednica: 60 cm, 1983
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27 x 20 cm, 1983

rysunek otéwkiem na papierze akwarelowym,

1

Pejzaz z miejsca wewnetrznego pobytu

1983

24 x 18 cm,

rysunek otéwkiem na papierze akwarelowym,

$¢ destrukgji,

Smakowitos¢

19

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowos$¢ zapisu



; ‘ 5 1. Bakasana z otéwkami, rysunek tuszem na papierze akwafortowym, 23,5 x 34,5 cm, 1986
2. Kila gestéw Wielkiego Rysownika, rysunek tuszem na papierze akwarelowym naklejonym na tekture, 23,5 x 34,5 cm, 1986
3. Kleczac przy gltowie, czyli Karnapidasana, rysunek tuszem lawowanym na papierze akwarelowym, 23,5 x 34,5 cm, 1986
4. Pies Wielkiego Rysownika, rysunek tuszem lawowanym na papierze akwarelowym, 23,5 x 34,5 cm, 1986
5. Drzewo rosngce na ziemi spotyka rosnace z nieba, rysunek tuszem lawowanym na papierze akwarelowym, 23,5 x 34,5 cm, 1987

20 EUGENIUSZ JOZEFOWSKI | NA MARGINESIE | W OBRONIE PRZED MARGINALIZACJA



1. Sitacz przysztosci, rysunek tuszem na papierze akwarelowym naklejonym na tekture, 23,5 x 34,5 cm, 1987

2. Kukkutasana ze staléwkami, rysunek tuszem lawowanym na papierze akwarelowym, 23,5 x 34,5 cm, 1987

3. Poczet wielkich rysownikéw, rysunek tuszem na papierze akwarelowym naklejonym na tekture, 23,5 x 34,5 cm, 1987
4. Rozdawca drzew, rysunek tuszem na papierze akwarelowym naklejonym na tekture, 23,5 x 34,5 cm, 1987

5. Rece i tréjkaty, rysunek tuszem lawowanym na papierze akwarelowym, 23,5 x 34,5 cm, 1987

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowo$¢ zapisu 21



Ksigzki ze szkicownikéw - paryskiego i wiesbadenskiego,
unikat, kartki ze szkicownika naklejone na tekture, 1989-1999
Na nastepnych stronach: dalszy cigg ksigzek












Dworzec Kielce - swietlica dla podréznych, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1993
Ledwo mieszczacy sie w tréjkacie, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1993
Pochylajacy sie aby nie upas¢, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1993

Rozbiegany z pokazowym ptaszkiem, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1993

Ach jak pieknie, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1993

Mierzenia krokéw, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1994

Cos, co spadto lub wyrzucitem, tusz na papierze, 21 x 30 cm, 1998

Kobieta sercowo zaawansowana, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1998

. Parka, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1998

10. Kobieta, ktéra pojawi sie péZniej, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1998

11. Oko z tytu glowy przydaje sie wtedy, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1998

12. Dworzec Kielce - $wietlica dla podréznych, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1998

VRN AWN=
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Podskok i rozkrok, bo czytany tekst
to szok oraz mentalny mrok, rysunek
otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1998

Rulon z pustym zapisem, rysunek
otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1998

1. Rysunek otébwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 1998
2-7.Rysunek tuszem, 21 x 30 cm, 1998

Stojac na gtowie, tusz na papierze, Rysunek ze szkicownika, 10 x 15 cm,
21 x 30 cm, 1998 1999

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowos$¢ zapisu
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Szkicownik warszawski, rysunki otéwkiem na papierze, 2000

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowo$¢ zapisu 29
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WRINOULAWN =
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Facet ze spiralnymi watpliwosciami, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 2000

Medytacja unurzanego w ziemi, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 2000

Myslac o kobiecie, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 2000

Odpychajac kreske, ktéra dzieli, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 2000

Rysowanie mojej céreczki, ktéra oglada dobranocke w wieku 19 lat, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 2000
Smiechy ze swiniowego ujscia, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 2000

Ukton w strone tréjkata, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 2000

Glowa zdeptana z deptaka bez ptaka, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 2000

Rysunek ze szkicownika, 10 x 15 cm, 2000

Rysunek ze szkicownika, 10 x 15 cm, 2000

Wiecz6r z mocno prostokatnym dotem, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 2001
Entuzjasta kwadratowej kartki, rysunek otéwkiem na papierze, 21 x 30 cm, 2002

Babia sobota w domu krepickim, rysunek otéwkiem na papierze, 30 x 21 cm, 2003

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowos$¢ zapisu
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Dla tego, co tuka-szuka, rysunek na papierze, 2006 Ten, co tuka nie szuka, rysunek na papierze, 2006

Ten co tuka-szuka, a tréjkata bedzie 2, rysunek na papierze, 2006
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Amonit monitorowany przez grupe malarzy, rysunek tuszem lawowanym na papierze czerpanym, 42 x 29,5 cm, 2009

Amonit w rozkrocznym i rozkosznym uniesieniu, rysunek tuszem lawowanym na papierze czerpanym, 42 x 29,5 cm, 2009

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowo$¢ zapisu 33



Drzewko na zyczenie, czyli kolejne wypetnianie testu, rysunek tuszem lawowanym na papierze czerpanym, 42 x 29,5 cm, 2010

Niewatpliwie wszystko sie kreci w r6znorodny sposéb, rysunek tuszem Pieniek z brzozy biatej, rysunek tuszem lawowanym na papierze czerpanym,
lawowanym na papierze czerpanym, 42 x 29,5 cm, 2010 42 x29,5cm, 2010
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Listek szczawiu z taki, rysunek tuszem lawowanym na papierze czerpanym, 42 x 29,5 cm, 2010

Po posprzatanym lecie oparta jeszcze o drzewo
drabina, rysunek tuszem lawowanym na papierze
czerpanym, 29,5 x 42 cm, 2010

Sztukga jest w wodospadzie pedzel umyg, rysunek Ziarnko piasku staneto na palcach, zeby mie¢ oko
tuszem lawowanym na papierze czerpanym, na catos¢, rysunek tuszem lawowanym na papierze
29,5 x 42 cm, 2010 czerpanym, 29,5 x 42 cm, 2010

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowos$¢ zapisu
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Spojrzenia potrafig parzyc jak liscie pokrzywy, rysunek tuszem lawowanym
na papierze czerpanym, 42 x 29,5 cm, 2010-2011

Owalna spirala, rysunek tuszem lawowanym na papierze czerpanym,
42 x29,5cm, 2011

Prawdziwek znaleziony przez Edyte, rysunek tuszem lawowanym na papierze Nawet jesli ta roslina nie nazywa sie przewrotnik, rysunek tuszem lawowanym
czerpanym, 42 x 29,5 cm, 2011 na papierze czerpanym, 42 x 29,5 cm, 2011
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Spojrzenia potrafig parzyc jak liscie pokrzywy Il, rysunek tuszem lawowanym
na papierze czerpanym, 42 x 29,5 cm, 2010-2011

Nawet jesli ta roslina nie nazywa sie przewrotnik I, rysunek tuszem lawowanym
na papierze czerpanym, 42 x 29,5 cm, 2011

Prawdziwek znaleziony przez Edyte - po modyfikacji, rysunek tuszem
lawowanym na papierze czerpanym, 42 x 29,5 cm, 2011

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowo$¢ zapisu 37



Mezczyzna wzniesiony ponad miare, rysunek na grafice, 9 x 5,3 cm, 2010

Oderwany nieco od rzeczywistosci, rysunek tuszem na Pochylony nad ksiazka, rysunek na grafice, 6,8 x 5,8 cm, 2010
grafice, 9 x 5,3 cm, 2010
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Puszczajgc wolno ksigzke do lotu, rysunek na grafice, 5,8 x 6,8 cm, 2010

Taniec bez koica i poczatku, rysunek na grafice, 7,5 x 7 cm, 2010 Wyciggniete ramiona, rysunek na grafice, 7,7 x 7,5 cm, 2010

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowo$¢ zapisu 29
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Brak ragk utrzyma pedzel, rysunek tuszem lawowanym na papierze
czerpanym, 29,5 x 42 cm, 2011

Prawie kwadratowa spirala, rysunek tuszem lawowanym na papierze
czerpanym, 29,5 x 42 cm, 2011

Tak ciemno bywa czasem, rysunek tuszem lawowanym na papierze
czerpanym, 29,5 x 42 cm, 2011



To ten 23 grudnia 2011 roku - dzien refleksji, rysunek tuszem
lawowanym na papierze czerpanym, 29,5 x 42 cm, 2011

Tréjkatna spirala czasu, rysunek tuszem lawowanym na papierze
czerpanym, 29,5 x 42 cm, 2011

Tylko mata kropla, rysunek tuszem lawowanym na papierze czerpanym,
29,5 x 42 cm, 2011

RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowo$¢ zapisu 41



Co zniszczyto Brahmande, rysunek tuszem, 70 x 100 cm, 2012
Cos, rysunek tuszem, 70 x 100 cm, 2012

Podwéjnie niedomkniete, rysunek tuszem, 70 x 100 cm, 2012

Dwie przestrzenie, rysunek tuszem, 70 x 100 cm, 2012
Instrument do gry na szachownicy, rysunek tuszem, 70 x 100 cm, 2012
Kamien z ksiezycem, rysunek tuszem, 70 x 100 cm, 2012

Niedomkniete, rysunek tuszem, 70 x 100 cm, 2012
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RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowos¢ zapisu 43



Piec ekrandw, rysunek tuszem na papierze akwarelowym, 100 x 70 cm, 2014

Pie¢ ekranéw, rysunek tuszem na papierze akwarelowym, 70 x 100 cm, 2014
Rysowane w tazience pokoju numer jeden, rysunek tuszem na papierze akwarelowym, 70 x 100 cm, 2014
Tatuaz na brahmandzie, rysunek tuszem na papierze akwarelowym, 70 x 100 cm, 2014

W akgji, rysunek tuszem na papierze akwarelowym, 70 x 100 cm, 2014
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RYSUNEK jako wyraz celebracji i kontemplacji chwili. Wielokontekstowos$¢ zapisu



Malarstwo

Fascynujgce odkrycie malarstwa nowoczesnego nastgpito w szkole podstawowej, podobnie jak
poznawanie innych kultur oraz poczatki malowania. Magia ornamentu i zywych czystych barw
tworzyta pierwsze konflikty. W liceum miata miejsce pierwsza akceptacja innosci i wystawa
malarstwa w gablocie. Troche zal do dzis, ze wszystkie prace z wystawy zabrat nauczyciel, ale
entuzjazm do malarskiego obrazowania nie mija od tamtego czasu. Na studiach malowanie pod-
waojne - prac na zaliczenie na uczelni oraz prac dla siebie, bardzo odlegtych od normatywnosci
szkoleniowych. Fascynacja sztukg tantryczng zaowocowata pogardg dla europocentryzmu i iden-
tyfikacji malarstwa z przyktadami zmanipulowanymi przez wszystkowiedzgcych historykéw sztuki.

Po przeprowadzeniu sie do Wroctawia malowa¢ mogtem dopiero gdy pozyskatem dziew-
ieciometrowe pomieszczenie wzmacniacza antenowego telewizji. Malarskie komentarze do 6w-
czesnego zycia spotecznego, na przyktad Partykularyzm w kratke dwa jaja i kilka glist, to najzwycza-
jniej rodzaj zartu dla posiadaczy specyficznego poczucia humoru (i z tym jest ktopot najwiekszy).
Takze opowiesci o sobie uzywaty jako bohatera postaci klauna w btazenskim przebraniu w krat-
ke. Nie wptywa to na powage wytwordw artystycznych dobrze odbieranych przez powazne $ro-
dowisko - od awangardy po mitosnikow realizmu. Jako cztowiek zyjgcy na marginesie oficjalnego
zycia artystycznego znalaztem jednak dzieki malarstwu taskawg formute istnienia i zarobkowania.
Pracowatem duzo i wspoétpracowatem z kilkoma dobrymi galeriami sprzedajgcymi moje prace,
gtéwnie klientom spoza kraju. Tytut obrazu Najlepiej czuje sie na obrazie dobrze ilustruje moje
samopoczucie w tamtym czasie.

Potem nastgpito bardzo wiele zmian. Twdrczos¢ wizualna przestata by¢ jedyng formg utrzyma-
nia i w réznych czasach jej nasilenie sie zmieniato. Przygotowujgc aktualnie spis prac od 1979 do
2019 uswiadomitem sobie powigzania miedzy czasem a dynamika mojej pracy. Najwspanialszym
czasem dla uprawiania twoérczosci jest okres od wyprowadzki z Wroctawia na wie$, do domu
zbudowanego przez siebie, potozonego trzy kilometry od Wroctawia. Maluje, kiedy odczuwam
takg potrzebe. Najwazniejszg dzi$ wartoscig, wrecz luksusem, jest moja autonomia. Maluje
obrazy, ktérych tytuty zawierajg $wiadome btedy ortograficzne, na przyktad Zycie w zyci, ale to
nie ten tytut odzwierciedla moj nieustajgcy entuzjazm do tej Smiesznej i prymitywnej aktywnosci.
.Pogodna uwaznos¢” to tytut wystawy, na ktérg malowatem prace, kiedy odwiedzit mnie sottys
mojej wsi i zapytat, jak ma sie nazywac ulica, na ktérej mieszkam, gdyz wie$ wprowadza nazwy
ulic. Odpowiedziatem, ze Pogodna i tak sie stato. Mieszkam wiec i pracuje przy ulicy Pogodnej,
w pogodnym nastroju tworzgc pogodne prace i dzielgc sie chetniej pogodg ducha, ktérg cenie jako
wazny element wspétobecnosci wsréd innych.

Nigdy nie miatem btekitnych oczu (fragment), olej na pt6tnie, 120 x 100 cm, 2008



Malarstwo jako proces szyfrowania
stanow wewnetrznych
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Pejzaze z miejsc zastepczych I, akwarela, 35 x 50 cm, 1978

Pejzaze z miejsc zastepczych VI, akwarela, 35 x 50 cm, 1978
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Pejzaze z miejsc zastepczych V, akwarela, 35 x 50 cm, 1978
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Pejzaze z miejsc zastepczych VIII, akwarela, 35 x 50 cm, 1978



Pejzaze z miejsc zastepczych IX, akwarela, 35 x 50 cm, 1978
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Wedtug Swietego Jana od Krzyza, olej na ptycie pil$niowej, 50 x 66 cm, 1979

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych
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Gwiazdziste tréjkaty, akryl i olej na plycie pilsniowej, 30 x 40 cm, 1979

Nieobjawiony Tréjkat, akryl i olej na ptycie pilSniowej, 30 x 40 cm, 1979
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Adoracja Géry, dzien pierwszy, akwarela na papierze, 19 x 28,5 cm, 1985 Adoracja Goéry, dzien drugi, akwarela na papierze, 19 x 28,5 cm, 1985

Adoracja Gory, dzien trzeci, akwarela na papierze, 19 x 28,5 cm, 1985 Adoracja Gory, dzien czwarty, akwarela na papierze, 19 x 28,5 cm, 1985

MALARSTWO jako proces szyfrowania standw wewnetrznych 5]_



Partykularyzm w kratke, dwa jaja i kilka glist, olej na pt6tnie, 90 x 70 cm, 1989

Na waskiej tédce, olej na ptétnie, 80 x 100 cm, 1988 Ugodzony, lecz pogodzony, olej na ptdtnie, 80 x 100 cm, 1988
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Schody i drzewa, olej na ptétnie, 90 x 70 cm, 1989

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych




Pierwszy spacer pasterza traw, olej na ptotnie, 41 x 55 cm, 1989 Pod opiekg dziewieciogtowego, olej na ptotnie, 41 x 46 cm, 1989

PodnieSmy rece w gére, olej na ptétnie, 70 x 90 cm, 1989 Sakasvaraczakra pomiedzy drzewami, olej na ptétnie, 41 x 55 cm, 1989
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Spacer pasterza traw, olej na ptétnie, 90 x 70 cm, 1989

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych 55
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Siedzacy btazen, olej na ptétnie, 41 x 46 cm, 1989

To wspaniale méc by¢, olej na ptétnie, 70 x 90 cm, 1989
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Spirala i korony, olej na ptétnie, 41 x 55 cm, 1989

Tredowaty od storica - dla Kazimierza Malewicza, olej na ptétnie, 70 x 90 cm, 1989



To bardzo wspaniale méc byé¢..., olej na ptétnie, 90 x 70 cm, 1989

Trzy opowiesci o drzewach, olej na ptétnie, 90 x 70 cm, 1989

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych




Trzy zmystowe opowiesci, olej na ptétnie, 90 x 70 cm, 1989

Ukton w poszukiwaniu gtowy, olej na ptétnie, 100 x 80 cm, 1989
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Pejzaz piecioplanowy, akwarela na papierze, 66 x 90 cm, 1991

Kwadrat, koto i wachlarz ze schodéw, olej na ptétnie, 38 x 33 cm, 1990 Miedzygérski wedrowiec, akryl na ptétnie, 33 x 38 cm, 1990

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych 59
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Okulary dla dwojga, akryl na ptétnie, 38 x 33 cm, 1990
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Piec lisci mlecza, akwarela na papierze, 66 x 90 cm, 1990

Trzy postacie, olej na ptétnie, 41 x 46 cm, 1989




Zabawa z kijem, olej na ptétnie, 90 x 70 cm, 1989

Drzewo pieciopalczaste, olej na ptdtnie, 100 x 81 cm, 1990

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych 61
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Drzewa i weze po raz drugi, olej na ptétnie, 90 x 70 cm, 1990

i
IR}

Wedtug ormianskiej miniatury, olej na ptétnie, 70 x 90 cm, 1989
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Znaki na trawie, akwarela na papierze, 66 x 90 cm, 1990, 1991



Refleksyjna i petna nieoczekiwanych zwrotéw rozmowa z wyimaginowanym
partnerem, akryl na ptétnie, 33 x 38 cm, 1990

Pejzaz z jarzebing, akryl na ptétnie, 33 x 41 cm, 1990

et o el

Trzy todzie, olej na ptotnie, 41 x 33 cm, 1990 Spacer z czerwonym drzewem, akryl na ptotnie, 41 x 33 cm, 1990

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych 63



Waz adorujacy wielka t6dz, akryl na ptétnie, 100 x 81 cm, 1990

Putapka na mistyczny katar, olej na ptétnie, 38 x 33 cm, 1990 Pajac z uSmiechnietym ryjem, olej na ptétnie, 25 x 25 cm, 1990
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Niezrozumiaty iks, olej na ptétnie, 33 x 33 cm, 1990

Shozo we Wroctawiu, akryl na ptétnie, 33 x 41 cm, 1990

Wiatraki i dom z mandalg, olej na ptétnie, 25 x 25 cm, 1990 Schody w schodach, olej na ptétnie, 25 x 25 cm, 1990
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Z ksiezycem emitujacym tréjkat, olej na ptétnie, 25 x 25 cm, 1990

Ulubieniec wezy, olej na ptétnie, 33 x 38 cm, 1990

Najlepiej sie czuje na obrazie, olej na ptétnie, 60 x 81 cm, 1991 Stowne torsje, olej na ptotnie, 25 x 25 cm, 1990
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To bardzo wspaniale, olej na ptétnie, 81 x 100 cm, 1990

Z samym sobg na tédce, akwarela na papierze, 60 x 80 cm, 1991

Rozmowa wielkiego z dwoma matymi, akryl i olej na ptétnie,
70 x 90 cm, 1990

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych
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Géra przed, ktérg padam na kolana, olej na ptétnie, 90 x 70 cm, 1994

Opiekun ptaczaczki, akryl na ptétnie, 53 x 70 cm, 1994 Lekki fi$, olej na ptotnie, 35 x 135 cm, 1994
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Rozmowa z z6ttg gwiazdg nienawisci w obecnosci tego Wiekszego, akryl na ptétnie, 125 x 86 cm, 1996

Meszuge Singer, akryl i kolaz na ptétnie, 102 x 70 cm, 1995

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych 69



Dwéch wielorekich, akryl i kolaz na ptétnie, 102 x 70 cm, 1995, 1996

Z drzewkiem w reku, akryl i olej na ptétnie, 50 x 60 cm, 1996 Anonimowa czterdziestoletnia kobieta, akryl i olej na ptétnie,
50 x 60 cm, 1996
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Przelot nad czerwonym zagajnikiem, olej na ptétnie, 102 x 70 cm, 1996
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Gracz lub grajek, akryl i olej na ptétnie, 53 x 70 cm, 1996 Magik, olej na ptétnie, 58 x 70 cm, 1996

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych 71



Refik, przyjaciel stonia i mito$nik czerwonej konewki, akryl i olej na ptétnie, 130 x 100 cm, 1997

Z rézczka w strone nieba i nie w poszukiwaniu wody, olej na ptétnie, Grupa fotografow, akwarela, 24 x 30 cm, 1996
24 x 30 cm, 1996
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Stowo dla stowa, akryl i olej na ptétnie, 24 x 30 cm, 1996 Popétnocny pejzaz miejski zdymkami i trzema postaciami, olej na ptétnie, 102 x 70 cm, 1996

Cykl: W kétko to samo, akwarela na papierze czerpanym, 22,5 x 22,5 cm, 1998 Inne drzewo, olej na ptétnie, 30 x 40 cm, 1998

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych 73



Momenty lekko erotyczne, technika mieszana na ptétnie,
50 x 80 cm, 2004

Na liguryjskim kocyku, akryl i olej na ptétnie, 88 x 144 cm, 1998

Listki akacji z Eraklea Mare, olej na pt6tnie, 55,5 x 75 cm, 2005 Odpadajac bez kamery, olej na ptétnie, 53 x 70,5 cm, 1999
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Zdjecie drzewa, olej na ptétnie, 53 x 70,5 cm, Z drzewem na tédce, olej na ptétnie, 38 x 33 cm, 1999 Niewielki ukton w odpowiednia strone,
1998, 2002 olej na ptétnie, 67,5 x 95 cm, 1999, 2002

Zamknieta w butelce z zapachem cytryny, Niedoscigniony bohater plazy, akryl i olej na ptotnie, Szkic akwarelowy do niepowstatego obrazu,
olej na ptétnie, 50 x 60 cm, 2005 40 x 50 cm, 2002, 2009 akwarela na papierze, 24 x 30 cm, 2000

Litery rozsypane bez stéw, olej na ptétnie,
67 x 67 cm, 2005

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych 75
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Dwie kobiety, olej na ptétnie, 120 x 100 cm, 2005

Jakim zmystem uchwytujemy fakt wolnosci, olej na ptétnie, 180 cm x 70 cm, 2005
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Pie¢ osobnych osobnosci, olej na ptétnie, 200 x 170 cm, 2005

Goéwno prawda, tryptyk olej na ptétnie, 120 x 50 cm, 2008

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych 77



olej na ptétnie, 400 cm x 200 cm, 2006

'

Narracyjnie niezaplanowana opowies¢, szesnascie czesci
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Abstrakcyjnos¢ martwych natur, olej na ptétnie, 100 cm x 60 cm, 2009

Ich spotkanie ze stworzeniem widzacym Przestwér, olej na ptotnie, 120 cm x 100 cm, 2005
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Czerwona dusza na ramieniu, olej na ptétnie, 120 cm x 100 cm, 2006

Nigdy nie miatem btekitnych oczu, olej na ptétnie, Dziesie¢ przykazan i nie-bozy palec, olej na ptétnie,
120 cm x 100 cm, 2008 120 cm x 100 cm, 2008

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych 81
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Zdecydowany i gleboki skton, olej na ptétnie, 40 x 50 cm, 2009

Ni to ni owo, olej na ptétnie, 25 x 20 cm, 2009

Okrakiem na lzie, olej na ptdtnie, 25 x 25 cm, 2009 Dwie tréjlistne koniczyny, akryl i olej na ptétnie, 30 x 120 cm, 2011
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Pod kazdym lisciem jest jego druga strona, akryl i olej na pt6tnie, 200 x 170 cm, 2014

Rozmowy miedzy, olej na ptétnie, Siedmiopasmowa medytacja, akryl i olej na ptétnie, 150 x 110 cm, 2013
40 x 50 cm, 2009

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych 83
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Nietrojkatny tréjkat w miejscu, gdzie wszystko sie zaczyna, akryl i olej na ptétnie, 100 x 70 cm, 2014

Ciemna czterolistna roslina, akryl i olej na ptétnie, Wszystko kreci sie dookota tego samego, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2013
110 x 150 cm, 2014
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Felicytolog jako btekitna gwiazda, akryl na ptétnie, 50 x 60 cm, 2014 Gwiazda w przestrzeni silnych emocji, akryl na ptétnie,
70 x 100 cm, 2014

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych




Pejzaz..., olej na ptétnie, 200 x 170 cm, 2008
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marionetkowo, akryl i olej na ptétnie, 100 x 160 cm, 2014
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Chwytajac nieuchwytny ukton w strone kwitnacych lip w Lipanach, Para tworzaca jednosc¢ z ksiezycem i lisciem lipowym w Lipanach na Stowacji,

akwarela, 70 x 100 cm, 2017 akwarela, 70 x 100 cm, 2017
Lipanski facet w kolorach prawie narodowych, Pochylony jak zwykle nad kolejng kartka do gry Zanurzajac dtonie w lipowy listek gteboko
akwarela, 70 x 100 cm, 2017 w cos bez zasad, akwarela, 70 x 100 cm, 2017 w Lipanach, akwarela, 70 x 100 cm, 2017
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e s Haczyk bez przynety, chetny na kolejne ktamstwo, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017

Miejsce chronione przez stowa wypowiedziane milczeniem, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017
415 s Notatka z obszaru zarezerwowanego przez milczenie, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017
P Przekreslanie czegos tatwego do odwrécenia i nieodwracalnego, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017

W strumieniu mysli, z ktérego nie sposéb wytowi¢ prawdy, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017
Zakretas z pytaniem milczagcym od kropki do kropki, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017
Zawirowanie petne niejasnych, aczkolwiek mitych chwil, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017
tagodny zakret w mysleniu o przypadkowosci losu, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017
Skrzywienia i nieznane nastawienia dotyczgce Gienia, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017

WReNOUAWN=
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Miejsce na uniesienie nasienia, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017

Ochrona delikatnego miejsca lub uczucia zaledwie poznanego, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017
Ptynnos¢ mysli o rzeczach dobrych i budujacych, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017

Rosliny paranoicznych wizji pod pretekstem hipertekstu, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017
Wielopasmowy kwadrat, reprodukcja w formacie oryginatu, 20 x 20 cm, 2017

Wiazanie ze sobg kilku splotéw faktéw i okolicznosci tagodzacych, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017
Zazebiajgc bezzebne formy bez-radnosci, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017

Etui dla miejsca obdarzonego niewygodnym uczuciem, akryl na ptétnie, 20 x 20 cm, 2017

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych
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Jajo, ktére przewraca i przygniata, akryl i olej na ptétnie, 115 x 100 cm, 2017
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Nikomu nie méw, akryl na ptétnie, 115 x 100 cm, 2017 Bodg ja potraktowat w glab, akryl na ptétnie, 115 x 100 cm, 2017
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Mapowanie z kotem niekoniecznie ratunkowym, akryl i olej na ptétnie, 115 x 100 cm, 2017

Dwa kieliszki, w tym jeden dla Pawta Pawlaka, akryl na ptétnie,
115 %100 cm, 2017

Pejzaz z ruchomymi drzewami, akryl na ptétnie, 115 x 100 cm, 2017

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych
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Tyle rzeczy pilnuja klawisze, akryl i olej na ptétnie, 115 x 100 cm, 2017
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Zna, na nie, nie na zet, akryl na ptétnie, 115 x 100 cm, 2017

W sprawie win, akryl na ptétnie, 115 x 100 cm, 2017
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Zyé w zyci, akryl na ptétnie, 115 x 100 cm, 2017

Zyé w, do tak, dla tak, akryl i olej na ptétnie, 115 x 100 cm, 2017
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Glowa, w ktérej dzieje sie wiele, akryl i olej na ptétnie,
40 x 50 cm, 2018

Tak niewiele, by sie rozumie¢, akryl i olej na ptétnie,
40 x 50 cm, 2018

Podtrzymujac cos z géry skazanego na przewrécenie,
akryl i olej na ptotnie, 40 x 50 cm, 2018

Skulony na emocjonalnym dywaniku, olej na ptétnie, 30 x 120 cm, 2018

MALARSTWO jako proces szyfrowania stanéw wewnetrznych
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Grafika

Cykl llustracje do nienapisanych ksigzek stanowi rodzaj pomostu tgczagcego moje postawy twoércze
z okresu studiowania i po przenosinach do Wroctawia. Jest inspirowany fascynacjami literac-
kimi, bo literatura odgrywata dla mnie wtedy ogromng role. Wymyslone tytuty nieistniejgcych
ksigzek i ilustrowanie ich ujawniajg mojg sktonnos¢ do ,zmyslania” i generowania imaginacyjnych
opowiesci. To ,zmyslanie” w nowych warunkach zycia przyjeto kompletnie inng forme - wizualnego
szyfru, ktory zaczat stuzyc realnej opowiesci, bedgcej opisem moich standw wewnetrznych w relag;ji
do miejsca, w ktérym sie znajdowatem. Reprezentacja tego miejsca nie zawsze byta okreslona
przez desygnaty dgzgce do inwentaryzowania realistycznej przestrzeni, choc¢ to tez miato miejsce.
Przyktadem jest wielokrotnie pojawiajace sie w moich pracach konkretne drzewo rosngce na wale
przy moscie Trzebnickim, o ktérym pisze we wprowadzeniu. Jest ono obecne na grafikach Trojkgtne
objawienie, Niebotyczne drzewo, Wyspy drzew.

W drugiej potowie lat osiemdziesigtych zaczatem stosowac do tworzenia matryc graficznych
technike elektrotinty. W latach 1987-2000 powstato tym sposobem 116 matych form graficznych
podmalowywanych akwarelg. Ta technika jest mi szczeg6lnie bliska z uwagi na bezpieczenstwo
bezkwasowego trawienia i tatwos¢ jej uzywania w otoczeniu, w ktéorym sie mieszka. Powody
powstania matych form graficznych byly réznorodne. Jednym z nich jest inspiracja poezja
niemieckiej poetki Rosemarie Bronikowski. Poznajac te filigranowg kobiete i jej twdrczos¢ ulegtem
fascynacji jej prostymi i szczerymi tekstami, ktore reprezentujg podobny jak moje prace sposéb
postrzegania rzeczywistosci codziennej.

Po roku 2000 w technice elektrotinty wykonatem jeszcze dwie wieksze prace: Fotografik
i Ostatni krok badacza ostrych tréjkgtow, a nastepnie zaprzestatem stosowac techniki wkleste
i sprzedatem prase graficzna.

W roku 2003 podjagtem prébe uzycia sitodruku do wiekszych formatéw grafik, co wigzato
sie z powrotem do szkicownikéw. Te sitodruki staty sie pretekstem do dalszych przeksztatcen
polegajagcych na naklejaniu ich na podtoze malarskie i przeinterpretowywaniu. Nastepnie pobyt
w 2010 roku na plenerze w okolicach Czestochowy zaowocowat wygenerowaniem pierwszych
grafik opracowanych technikg cyfrowg. Opanowanie warsztatu grafiki cyfrowej pozwolito na
realizacje w roku 2015 cyklu Nad-pisane ksigzki ztozonego z 96 prac. Materiat wizualny do ich
realizacji pochodzit ze szkicownikdw z lat 1987 i 1999 oraz reprodukcji prac malarskich i graficznych
powstatych z inspiracji tymi szkicownikami. Strategia ,nad-pisywania” powstata z potrzeby
wielokrotnego aktualizowania mojego stosunku do przesztosci i jej wagi dla dnia dzisiejszego.
Powroty do nieustajgco waznych motywow sg prébg nadania im nowej formy.

Nieco erotyczny instrument (fragment), sitodruk, 50 x 70 cm, 2003
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Czarodziejska Géra wedtug Verne'a, z cyklu: llustracje do nienapisanych Cztowiek miasto wedtug Whitmana, z cyklu: llustracje do nienapisanych

ksigzek, linoryt na bibule, 50 x 70 cm, 1981 ksigzek, linoryt na bibule, 50 x 70 cm, 1981
Piedestat dla weza wedtug Borgesa, z cyklu: llustracje do nienapisanych Naoczne dyby wedtug Rilkego, z cyklu: llustracje do nienapisanych
ksigzek, linoryt na bibule, 50 x 70 cm, 1981 ksigzek, linoryt na bibule, 50 x 70 cm, 1981
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Krzesto wedtug Jana Popka, z cyklu: llustracje do nienapisanych ksiazek, linoryt na bibule, 50 x 70 cm, 1981

Owal tréjkatnego milczenia wedtug Czuang Tsy, z cyklu: llustracje Ptasznik niemowa wedtug Astafiewa z cyklu: llustracje do nienapisanych
do nienapisanych ksigzek, linoryt na bibule, 50 x 70 cm, 1981 ksigzek, linoryt na bibule, 50 cm x 70 cm, 1981

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji Q9



Schody bez pamieci wedtug Themersona, z cyklu: llustracje
do nienapisanych ksigzek, linoryt na bibule, 50 x 70 cm, 1981

Biatly cien, linoryt, 20,5 x 25 cm, 1983

Stoneczna stopa wedtug Stachury, z cyklu: llustracje do nienapisanych
ksigzek, linoryt na bibule, 50 x 70 cm, 1981

Joanna, linoryt, 20,5 x 25 cm, 1983 Autoportret demoniczny, linoryt, 20,5 x 25 cm, 1983
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Medytacja, linoryt, 20,5 x 25 cm, 1983 Rodnia, linoryt, 20,5 x 25 cm, 1983

Tréjkatne objawienie, linoryt, 20,5 x 25 cm, 1983 Zagroda z arkadg, linoryt, 20,5 x 25 cm, 1983

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 101



Adoracja Géry, linoryt, 25 x 20,5 cm, 1983

Niebotyczne drzewo, linoryt, 80 x 60 cm, 1984
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Przelot nad gérami, linoryt, 20.5 x 20,5 cm, 1983

§wiqte drzewo, linoryt, 20.5 x 25 cm, 1983

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 103



Marzenie o domu, cynkografia, 16 x 23 cm, 1985

Whnetrze rytualne, cynkografia, 24 x 17 cm, 1985 Whnetrze z okiem, cynkografia, 24 x 17 cm, 1985
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Nieustajacy dialog, cynkografia, 16 x 23 cm, 1985

Odlot korony, cynkografia, 16 x 23 cm, 1985

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 105



Wyspy drzew, sucha igta, 50 x 35 cm, 1985

Wyspy drzew lI, sucha igta, 50 x 35 cm, 1985
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Mate formy z jakiego$ swiata, zestaw czterech prac, cynkografia, 12 x 15 cm, 1987

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 107



Pejzaz mistyczny z Rudaw Janowickich, akwaforta z akwatintg, 28 x 24 cm, 1987

Poza zboczem Kunyang Chish, akwaforta podmalowywana akwarelg, 24 x 17 cm, 1986
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Arka obsesji morskich, intaglio + akwarela, 15 x 12 cm, 1987 Cztowiek w gwiaZdzistej czapce, intaglio + akwarela, 8 x 6 cm, 1987

Drzewo drzew, intaglio + akwarela, 15 x 12 cm, 1987 Moi najwierniejsi przyjaciele, intaglio + akwarela, 15 x 12 cm, 1987

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 109



Morze, balony i todzie, intaglio + akwarela, 15 x 12 cm, 1987 Ona i dwie kropki, intaglio + akwarela, 15 x 12 cm, 1987

Rozdawca drzew, intaglio + akwarela, 8 x 6 cm, 1987 Rozmowa z wezem, intaglio + akwarela, 8 x 6 cm, 1987
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Schody i ostrze, intaglio + akwarela, 8 x 6 cm, 1987 Spirala i korony, intaglio + akwarela, 8 x 6 cm, 1987

Taniec z tréjkatem, intaglio + akwarela, 8 x 6 cm, 1987 Wielki hak, intaglio + akwarela, 8 x 6 cm, 1987

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 111



Wieza z trabg, intaglio + akwarela, 8 x 6 cm, 1987 Siedzacy btazen, intaglio + akwarela, 8 x 6,5 cm, 1989

Tréjkaty i krzyze, miedzioryt, 17 x 13 cm, 1990 Chwila na schodach, miedzioryt, 11 x 9,2 cm, 1992
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Z drzewem na tédce, miedzioryt, 7 x 8,5 cm, 1990

Chwila zadowolenia, intaglio + akwarela, 8 x 6,5 cm, 1992 Clown z ptakiem i wezem, intaglio + akwarela, 8 x 6,5 cm, 1992

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 113



Dwéch poszukiwaczy, intaglio + akwarela, 11 x 9,2 cm, 1992 Mitosnik ksiezyca, intaglio + akwarela, 11 x 9,2 cm, 1992

Podanie do géry, intaglio + akwarela, 8 x 6,5 cm, 1992 Rozmowa z t6dki, intaglio + akwarela, 11 x 9,2 cm, 1992
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Sieganie po..., intaglio + akwarela, 11 x 9,2 cm, 1992 Z pochodnig, intaglio + akwarela, 8 x 6,5 cm, 1992

Zabawa z dionig, intaglio + akwarela, 8 x 6,5 cm, 1992 Dojrzata kobieta, intaglio + akwarela, 8 x 6,5 cm, 1993

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 115



Kroczac z ksiezycem, intaglio + akwarela, 8 x 6,5 cm, 1993 Portret wielogtowy, intaglio + akwarela, 8 x 6,5 cm, 1993

Biegnacy, intaglio + akwarela, 17 x 13 cm, 1996 Codzienna dobranocka, intaglio + akwarela, 12,2 x 9,5 cm, 1997
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Duza kartka, intaglio + akwarela, 12,2 x 9,5 cm, 1997 Idgc z gwiazdg, intaglio + akwarela, 12,2 x 9,5 cm, 1997

Kino domowe, intaglio + akwarela, 12,2 x 9,5 cm, 1997 Lezace drzewo, intaglio + akwarela, 12,2 x 9,5 cm, 1997

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 117



Poeta i kot, intaglio + akwarela, 8 x 6,5 cm, 1997 Opowiesci, intaglio + akwarela, 12,2 x 9,5 cm, 1997

Pisanie kwiatem, intaglio + akwarela, 12,2 x 9,5 cm, 1997 Codzienna dobranocka, intaglio + akwarela, 12,2 x 9,5 cm, 1997
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Uczuciowy tréjkat, intaglio + akwarela, 12,2 x 9,5 cm, 1997 Stracony Smiech, intaglio + akwarela, 12,2 x 9,5 cm, 1997

Rozmowa niemozliwa, intaglio + akwarela, 12,2 x 9,5 cm, 1997 Upadte drzewo, intaglio + akwarela, 12,2 x 9,5 cm, 1997

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 119



Zjawy, intaglio + akwarela, 12,2 x 9,5 cm, 1997 Dom o zamknietej facjacie, intaglio + akwarela, 24,5 x 19,5 cm, 1998

Nadawca tréjkata, intaglio + akwarela, 12 x 9 cm, 1998 Ptasznik z gwiazdg, intaglio + akwarela, 21 x 17,5 cm, 1998
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Ucieczka przed tréjkatem, intaglio + akwarela, 21 x 17,5 cm, 1998 Kobieta w jasnym przejéciu 2, intaglio + akwarela, 21 x 17,5 cm, 1999

Malarz z ciemnym ksiezycem, intaglio + akwarela, 21 x 17,5 cm, 1999 Malujac oczy kobiecie, intaglio + akwarela, 12 x 9 cm, 1999

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 121



Hindus z telewizorem, intaglio + akwarela, 12 x 15,5 cm, 2000 Mitosny btazen, intaglio + akwarela, 17,5 x 21 cm, 1999

Mezczyzna z marzeniami, intaglio + akwarela, 17,5 x 21 cm, 1999 Obsesjonat litery, intaglio + akwarela, 12 x 9 cm, 1999
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Po trzykro¢ sam, intaglio + akwarela, 17,5 x 21 cm, 1999 Zakleci w drzewa, intaglio + akwarela, 9,4 x 11,5 cm, 1999

Empatyczne butelki, intaglio + akwarela, 12 x 15,5 cm, 2000 Facet z jajem, intaglio + akwarela, 12 x 15,5 cm, 2000

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 123



Kobieta przy balustradzie, intaglio + akwarela, 9,4 x 11,5 cm, 2000 Rozmowa w locie, intaglio + akwarela, 5,3 x 9 cm, 2000

Fotografik, intaglio + akwarela, 29 x 34 cm, 2001 Ostatni krok badacza ostrych tréjkatéw, intaglio + akwarela,
40 x 60 cm, 2001
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Kolejne podanie do Géry, sitodruk, 50 x 70 cm, 2003 Nieco erotyczny instrument, sitodruk, 50 x 70 cm, 2003

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 125



Cztery amonitowe anioty krazg w kamiennym kregu posréd swych milczacych braci, druk cyfrowy, 100 x 70 cm, 2010

Milczenia kamieni posréd lata petnego barw, nawet amonitowych, druk cyfrowy, 100 x 70 cm, 2010
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Nad kamieniotomem w Ogrodziencu - list, druk cyfrowy, 100 x 70 cm, 2010

Rozmowy kamieni jurajskich nieco w kratke, druk cyfrowy, 100 x 70 cm, 2010

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 127
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Dla Eweliny i Damiana, druk cyfrowy na ptétnie, 215 x 95 cm, 2015
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Szkicownik paryski Il, druk cyfrowy na ptétnie, 30 x 40 cm, 1987, 1999, 2015

1. Czasami czuje miejsce na ziemi; 2. Rozmowy z wezem; 3. Dwéch facetéw; 4. Destruktorzy i kreatorzy

5. Balansujac na linie; 6. Bytbym niewdziecznikiem; 7. Uprawniony do zachowan powszechnie akcepowalnych; 8. Okno w domu poety
9. Podréze gwiazd; 10. Radosny gtupek; 11. Btazen z narzedziem; 12. To nie moze by¢ prawda

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji
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15 | 16 Szkicownik paryski Il, druk cyfrowy na ptétnie, 30 x 40 cm, 1987, 1999, 2015

13. Balwony pojawity sie najpierw; 14. Skaczac lecac i siedzac; 15. Pytanie; 16. Slimak dla Mieck
17. W kucki siedzac; 18. Magia kratki; 19. Zakochany btazen; 20. Owoc ja

130

23| 21. Oddech dzieci; 22. Codzienne ostrze; 23. Pudetko dobre do marzen; 24. Przestrzei imaginacyjna
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Szkicownik paryski Il, druk cyfrowy na ptétnie, 30 x 40 cm, 1987, 1999, 2015

25. Prezent, ktéry pomégt zmianom; 26. Drzewo z nieba; 27. Drzewo z drzewami; 28. Cztowiek z balonem bez powietrza

29. Btazen tréjkatnogtowy i flety; 30. Tréjkatne drzewo; 31. Para nie bedaca para; 32. Ogladajac sie za siebie

33. Biegnacy z kotczanem petnym pedzli; 34. Pejzaz erotyczny; 35. Kobiety i mezczyZni; 36. Czakra, ktérg musisz pielegnowac

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji
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38

39 | 40 Szkicownik paryski Il, druk cyfrowy na ptétnie, 30 x 40 cm, 1987, 1999, 2015

a1

42

37. Chodzacy jednotwarzowiec w nowej odstonie; 38. Nachylony nad soba; 39. Posta¢ w gwiaZdzistej czapce i inne; 40. Lezac rozpostarty na kocyku z samozadowolenia
41.Z grupa obsesyjnych form; 42. Na tréjkatnym stole; 43. Drzewa rosngce korzeniami w gore; 44. Kondycja drzewa jest kondycja autora

43 44

45
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47 | 48 45. Symbole, ktére nic nie méwig; 46. Kobieta i facet; 47. Oni oraz linga i yoni; 48. Dwie stopy
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Szkicownik wiesbadenski - JNTDT, druk cyfrowy na ptétnie, 30 x 40 cm, 1989, 1999, 2015

1. Strumien mysli; 2. Spiralne pytania; 3. Drzewa pinii; 4. Lezac i rozmyslajac

5. Przenosiny w czasie; 6. Co$ erotycznego; 7. Dtonie o niemudrowym przestaniu; 8. Kolacja bez jedzenia
9. Wzglednos¢ odczuwania bélu; 10. Zygzak i trzy drzewa; 11. Tak juz bedzie; 12. Drzewa na horyzontach

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji
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1314 15 | 16 Szkicownik wiesbadenski - JNTDT, druk cyfrowy na ptétnie, 30 x 40 cm, 1989, 1999, 2015

13. Zmierzajac do rozwigzan rozstrzygajacych; 14. Improwizacja jest najwyzszym stadium grania; 15. Wezowy kregostup; 16. Symbol jest znakiem bez znaczenia
17. Nieprawdopodobna ilo$¢ bzdur; 18. Plucie farba; 19. Cztowiek z bratem; 20. Malujacy na niebie

21|22 | 23| 24 21. Btazen z duzymi patykami; 22. Miejsce pracy; 23. Przelot nad zagajnikiem; 24. Mitos$nik zycia - Jedng noga tu, drugg tam
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Szkicownik wiesbadenski - JNTDT, druk cyfrowy na ptétnie, 30 x 40 cm, 1989, 1999, 2015

25. Cztowiek przed drzewem; 26. Magiczna t6dZ; 27. Waz; 28. Ulubieniec wezy

29. Alfabet Pana Bronka; 30. Arcyczwérka; 31. Drzewa nietréjkatne; 32. Wezowy wtos Kazimierza

33. Pejzaze wyimaginowane; 34. Tak siedzac wszystko jest inne; 35. Praca nad sobg; 36. Oddanie ciata

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji
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Szkicownik wiesbadenski - JNTDT, druk cyfrowy na ptétnie, 30 x 40 cm, 1989, 1999, 2015

37. Plywanie; 38. Z6tta t6dka; 39. Wysokie trawy; 40. Bardzo sceptycznie

41. Rzeczywistos¢; 42. Cyrkowcy; 43. Widzac i jednoczesnie wyobrazajac sobie; 44. Mokra taka
45. Podest ze schodéw; 46. Szczudlarze; 47. Kwadraty; 48. Dwie gtowy
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o Tandemy rysunkowe, druk cyfrowy, 100 x 70 cm, 2017

1. Tandem bez-nadziei o nadziei; 2. Tandem emocjonalnie zaangazowany;

3. Tandem maksymalnie niejasny II; 4. Tandem nietebskiej pary

s |6 5. Tandem niemadrosci rozwazan po duszy; 6. Tandem niezmiennie o tym samym miejscu

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji 137



2| s Tandemy rysunkowe, druk cyfrowy, 100 x 70 cm, 2017

7. Tandem o czwérkach; 8. Tandem o Gieniowych ztudzeniach
9. Tandem o grach i gierkach nie zawsze optacalnych; 10. Tandem o miejscach
| 12 11. Tandem o naduzyciu zaufania; 12. Tandem o obszarze tréjkgtnym
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Tandemy rysunkowe, druk cyfrowy, 100 x 70 cm, 2017

13. Tandem o ponuractwie codziennym; 14. Tandem o potedze i jej braku
15. Tandem o trudnosciach opowiadania; 16. Tandem o zadZganym czasie
17. Tandem o zakonczonej medytacji; 18. Tandem pedagogiczno-upierdliwy

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji
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Tandemy rysunkowe, druk cyfrowy, 100 x 70 cm, 2017
25. Tandem z bramkarzami; 26. Tandem z ekranami

26

27.Tandem z jasno postawiong hipotezga; 28. Tandem z kraciastg chusteczka

28

29. Tandem z kwadratem bez tozsamosci; 30. Tandem z mysl3a o wielkiej rurze

29 | 30
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Tandemy rysunkowe, druk cyfrowy, 100 x 70 cm, 2017

31. Tandem z nieustajgca obecno

33. Tandem z obszarem jajowatym; 34. Tandem z ostrym btaznem

34

35. Tandem z postumentem dla sprawy; 36. Tandem z przelotnym przelotem

36

32

33

35
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Tandemy rysunkowe, druk cyfrowy, 100 x 70 cm, 2017

37. Tandem z przesztoscig symetryczng; 38. Tandem z pytaniami i odpowiedziami
39. Tandem z tréjkami i tréjkatami; 40. Tandem z wielorekim i niebandyta
41. Tandem zagmatwany

GRAFIKA jako rodzaj spotkania z literaturg podczas jej tworzenia, czyli od wyimaginowanych ilustracji do osobistej narracji
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Performans przed kamerag

Performanse przed kamerg miaty swéj poczatek podczas studidw w pracowni struktur wizualnych,
z ktérej mogtem korzystac poza zajeciami. Miatem tam mozliwos¢ pracy z aparatami fotograficzny-
mi na statywie. Pierwsze realizacje performatywne byty zapisem proceséw myslowych rozcigg-
nietych w czasie z udziatem mojego ciata. Realizacja prezentowana w ksigzce, z 1979 roku, uzywa
do tego celu zapisu kredg na tablicy.

Pierwszym i ostatnim z udziatem publicznosci byt performans zrealizowany podczas sesji nau-
kowej pt. Dzieto sztuki. Istotg dziatania byta praca z wyobraznig. Przed publicznoscig w sposéb
symboliczny postawitem trzy wyimaginowane kolumny. Proces ich sytuowania oraz opis zostat
jedynie zwerbalizowany. Prezentacja ta trwata kilkanascie minut, czyli tyle, ile moje wystgpienie na
tej sesji.

Konceptualnos¢ tego zatozenia wyrazata sie w deklarowanej intencjonalnosci powotania kolu-
mn. Z tego dziatania nie powstata dokumentacja, pamie¢ o nim moze by¢ udziatem jedynie jego
uczestnikow, miedzy innymi performerki bliskiej mi w tamtych czasach - Ewy Zarzyckiej.

Kolejny z prezentowanych performanséw, z 1981 roku, powstat przy okazji malowania obrazéow
religijnych, do ktérych nie miatem modela. Wykonujgc fotografie do malowania tych obrazéw,
wykonatem dodatkowe, ktore postuzyty mi pézniej do wykonywania rysunkéw. Wtasnie dwa duze
rysunki z 1981 roku o formacie 100 x 150 cm, wykonane w ten sposéb, staty sie przedmiotem wie-
lokrotnych przeksztatcen w latach: 1997, 1999, 2006, 2007.

Pod koniec lat osiemdziesigtych czesto fotografowatem w mieszkaniu przy ulicy Kamiennej.
Performans z broda wigzat sie z rytuatem nieczestych postrzyzyn. Uzytem w tym celu kamery
wielkoformatowej i negatywéw 13 x 18 cm. Po ich stykowym skopiowaniu staty sie przedmiotem
malarskich przeksztatcen.

W 2010 roku, pracujgc w todzi, nawigzatem do dziatan przy i na tablicy sprzed lat, ale uzytem
do pisania tabletu, a fotografie (cyfrowo) wykonat asystent. Ostatnia grupa fotograficznych
dziatan performatywnych wigze sie z pobytami w moim ulubionym studio fotograficznym
u Macka Hnatiuka w Watbrzychu. Drzwi, Kraty i Lustra to trzy performanse z moim ciatem. W cyklu
Drzwi uzywam dwoch rysunkdéw przedstawiajgcych mnie w drzwiach pokoju przy placu Staszica
w 1981 roku. W cyklu Kraty rekwizytem byty fragmenty drewnianej pergoli, zdemontowanej z ta-
rasu mojego domu na wsi. W cyklu Lustra uzytem szklanych form, ptaskich i kulistych, o réznych
wielkosciach, ktorych odbicia miaty wptyw na postrzeganie tego, jak zachowuje sie przed kamerg
aranzujgc fotografie.

Performans z brodga, Fotografia stykowa 10 x 15 cm naklejona na tekture + akryl, 18 x 24 cm, 1988



4.
Performans przed kamerg fotograficzng
jako wypowiedz wizualna z udziatem ciata,
ale bez fizycznej obecnosci swiadkow




Stacje od 1 do 15 z nieznanego kosciota na LubelszczyzZnie, olej i kolaz na desce, 50 x 70 cm, 1983

Przed drzwiami stojac, plac Staszica 15/3, Wroctaw, performance przed kamera, 1981
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28 KWIETNIA 1972 ROKU W LUBLINIE

31 minut myslenia, £6dz, performans, fotografie z 1979 roku - Eugeniusz J6zefowski, z roku 2010 - Piotr Trojanowski, montaz: Eugeniusz J6zefowski, 2010

PERFORMANS przed kamerg fotograficzng jako wypowiedz wizualna z udziatem ciata, ale bez fizycznej obecnosci $wiadkéw 147



Kolaz z rysunkami i fotografiami oraz kaligrafig, rysunek na starym rysunku, papier naklejony na ptétno,
96 x 146 cm, 1981, 1999, 2006
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Performans z broda, Fotografia stykowa 10 x 15 cm naklejona na tekture + akryl, 18 x 24 cm, 1988

PERFORMANS przed kamerg fotograficzna jako wypowied? wizualna z udziatem ciata, ale bez fizycznej obecnoéci $wiadkéw 149
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Performans z rysunkami na Gajowej, dokumentacja fotograficzna: Krzysztof Zelechowski, 1997

PERFORMANCE przed kamerg fotograficzng jako wypowiedz wizualna z udziatem ciata ale bez fizycznej obecnosci $wiadkéw 151



Performans z rysunkami, negatyw 13 x 18 cm, 1999
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Autoportret z drewniang gltowa, negatyw 18 x 24 cm, 2013

PERFORMANS przed kamerg fotograficzng jako wypowiedz wizualna z udziatem ciata, ale bez fizycznej obecnosci $wiadkéw 153



Pochylony nad obiektem bez pozadania, negatyw 18 x 24 cm, 2013
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Z wianuszkiem pokory na gtowie, negatyw 18 x 24 cm, 2013

Symetryczna niesymetrycznos¢, negatyw 18 x 24 cm, 2013

PERFORMANS przed kamerg fotograficzng jako wypowiedz wizualna z udziatem ciata, ale bez fizycznej obecnosci $wiadkéw 155




Szesciopalczasta jasna reka nie-opatrznosci, negatyw 18 x 24 cm, 2013 t6dz ptynagca w dwie strony jednoczesnie, negatyw 18 x 24 cm, 2013
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Wielopalczastos¢ polisensorycznosci, negatyw 18 x 24 cm, 2013 Spojrzenie dedykowane Tobie, negatyw 18 x 24 cm, 2013

PERFORMANS przed kamerg fotograficzng jako wypowiedz wizualna z udziatem ciata, ale bez fizycznej obecnosci $wiadkéw 157



Przejscie pomiedzy, negatyw 18 x 24 cm, 2013
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Wielokrotnos¢ uchylania tajemnicy I, negatyw 18 x 24 cm, 2013 Wielokrotno$¢ uchylania tajemnicy Il, negatyw 18 x 24 cm, 2013

Wielokrotnos¢ uchylania tajemnicy IV, negatyw 18 x 24 cm, 2013 Zaklinanie twarzy, negatyw 18 x 24 cm, 2013

PERFORMANS przed kamerg fotograficzna jako wypowied? wizualna z udziatem ciata, ale bez fizycznej obecnoéci $wiadkéw 159



Wejscie, tryptyk, format wydruku 260 x 100 cm, 2013

Wyjscie, tryptyk, format wydruku 260 x 100 cm, 2013
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PERFORMANS przed kamerg fotograficzng jako wypowiedz wizualna z udziatem ciata, ale bez fizycznej obecnosci $wiadkéw




Autoportret podwéjnie nieprawdziwy, negatyw 18 x 24 cm, 2014
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Dotykajgc miejsca na montaz aureoli, negatyw Gest wielokrotny, negatyw 18 x 24 cm, 2014 Gesty ze szklanymi kulami, negatyw 18 x 24 cm, 2014
18 x 24 cm, 2014

Kleczac uskrzydlony, negatyw 18 x 24 cm, 2014 Korespondencja pomiedzy formami, negatyw Listy wygladajace jak liscie, negatyw 18 x 24 cm, 2014
18 x 24 cm, 2014

PERFORMANS przed kamerg fotograficzng jako wypowiedz wizualna z udziatem ciata, ale bez fizycznej obecnosci $wiadkéw 163



Obecnos¢ pionowa i pozioma, negatyw 18 x 24 cm, 2014 Odchodzac z pewnym bagazem, negatyw 18 x 24 cm, 2014 Pochylony na piedestale, negatyw 18 x 24 cm, 2014

Stozek i kula, czyli zebranie o swiatto, negatyw W kokonie watpliwosci, negatyw 18 x 24 cm, 2014 Zamkniety, negatyw 18 x 24 cm, 2014
18 x 24 cm, 2014
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Zastaniajgc oczy na czas nieporozumien, negatyw 18 x 24 cm, 2014

PERFORMANS przed kamerg fotograficzng jako wypowiedz wizualna z udziatem ciata, ale bez fizycznej obecnosci $wiadkéw 165




Ksiazki artystyczne

Ksigzka jest przedmiotem mojego szczegdlnego kultu, traktuje jg jako specyficzne etui mysli
i obrazow jej twdrcdw. Spotkania z ksigzka, cenione od dziecinstwa, umozliwiaty zywy kontakt ze
sztukg wspotczesng. Potem pojawity sie fascynacje awangardg krakowska i poezjg konkretna.

Konczac studia miatem za sobg realizacje szeSciu duzych unikatowych ksigzek posiadaja-
cych forme harmonijek dajgcych sie ogladac strona po stronie, ale takze w catosci po roztozeniu.
Wiasnie ta wtasciwosc sprawia, ze wielokrotnie powracam do takiego montazu ksigzki.

Milczqca ksigzka, byta pierwszg powstatg we Wroctawiu i to wtasnie ona zapoczgtkowata
w 1983 roku nowg figuratywng narracje moich opowiesci obrazowych. To ona tworzyta mozli-
wos¢ zaistnienia na miedzynarodowych imprezach poswieconych ksigzce. Waznym pd6zniejszym
doswiadczeniem byta wspotpraca z Bogustawem Michnikiem, wydajagcym w Ktodzku serie ksigzek
Witryna Artystéw. Dzieki tym kontaktom zaprzyjaznitem sie z Michatem Fostowiczem-Zahorskim,
a takze poznatem Henryka Wanka - bardzo wazne dla mnie osoby. Bedac nieustannie zafascyno-
wany mozliwosciami semantycznymi sekwencyjnie utozonych zapiséw, rozpoczatem inne proby
zastosowania idei ksigzki do dziatan artystycznych o charakterze warsztatowym.

Szczytowym okresem zainteresowania ksigzkg artystyczng byta korncowka wieku XX.

W 1998 zorganizowatem na uczelni, w ktorej woéwczas pracowatem, wystawe i konferencje
pod tytutem ,Ksigzka artystyczna jako obiekt oraz warsztat edukacyjny”. Zaprositem na nig wielu
artystow sztuki ksigzki. W publikacji po tym wydarzeniu zawartem nie tylko dokumentacje wy-
stawy, ale takze moje dziatania ze studentami. Rok pdzniej opublikowatem Ksigzke o ksigzkach,
w ktorej opisatem zaréwno trzydziesci jeden unikatowych ksigzek mojego autorstwa, jak réwniez
piecdziesigt dwa prowadzone przez mnie warsztaty twoércze, odbywajace sie przy kreacji ksigzki
artystycznej.

W 2006 roku zrealizowatem najwiekszg kubaturowo ksigzke artystyczng - pomnik usytuowa-
ny na obrysie starego kosciota. Realizacja ta powstata bardzo szybko i w Scistej wspotpracy z kon-
serwatorem zabytkow, stad jej ostateczna forma jest wynikiem przeréznych kompromisow.

Przyktady najnowszych ksigzek wskazujg na preferencje w wykorzystywaniu technologii
cyfrowych, jednak ich forma jest wynikiem pracy manualnej (rysunkowo-malarskiej) wykonywa-
nej na tablecie.

Obiekty ksigzkowe, instalacja, Maty Salon BWA Wroctaw, 1994



5.
Ksiazka artystyczna jako proba

symultanicznego wspoétistnienia mediow
powaznych i niepowaznych

KSIAZKA ARTYSTYCZNA jako préba symultanicznego wspétistnienia mediéw powaznych i niepowaznych 167



Cztery chusteczki, ksigzka harmonijkowa, rysunek tuszem, naklejony na ptyte pilsniowg, 29 x 28,5 x 3 cm, 1979

Milczaca ksigzka, ksigzka szyta po chifsku, linoryty odbite na bibule japoriskiej, format 30,5 x 38,5 x 0,8 cm, 1983
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Rozmowy w wezem i inne historie, ksigzka harmonijkowa z 11 grafikami, naktad 40 egzemplarzy, 11 x 15 x 1 cm, 1988

Jedna noga tu, a drugg tam, oktadka ksigzki artystycznej Nie tylko kwiat, oktadka ksigzki artystycznej,
z kartkami szkicownika, 18,5 x 24 cm, 1989, 1999 harmonijkowej, akwarele na papierze czerpanym,
24 x 47 x 1,8 cm, 1989, 1999

KSIAZKA ARTYSTYCZNA jako préba symultanicznego wspétistnienia mediéw powaznych i niepowaznych 169



Instalacje ksigzkowe, Galeria Sztuki Wspétczesnej w Opolu, 1992
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W kétko to samo, ksigzka artystyczna harmonijkowa, akwarele na papierze czerpanym, 24 x 23 x 1,2 cm, 1998

KSIAZKA ARTYSTYCZNA jako préba symultanicznego wspétistnienia mediéw powaznych i niepowaznych 171



Niewatpliwie krzepigce fakty, ksigzka harmonijkowa, tusz na papierze ryzowym, 36 x 36 x 1,5 cm, 1999

Sceny z postaciami, ksigzka artystyczna, rysunki tuszem na papierze ryzowym, unikat, Liguria, Wtochy, 31,5 x 58,5 cm, 1998
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Ksigzka z dwéch podrozy, tusz na papierze ryzowym, ksigzka-zwdj, 900 x 28 cm, 1998

Ksigzka z dwéch podrézy, pudetko i ksigzka-zwdj, 1998

KSIAZKA ARTYSTYCZNA jako préba symultanicznego wspétistnienia mediéw powaznych i niepowaznych 173
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Szkicownik warszawski, rysunek otéwkiem, 10 x 15 cm, 1999, 2000
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Bzdurnik z obrazkami, ksigzka artystyczna, kaligrafia i rysunki na akwafortach z akwatintg, 10,5 x 14 cm, 1999
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Kilka badz kilkanascie, ksigzka harmonijkowa - kolaz z fotografii naklejonych na tekture z komentarzami, 16 x 24 x 1,5 cm, 1999

Cztowiek, drzewo i ksigzka, ksigzka harmonijkowa -
kolaz z rysunkoéw ze szkicownika naklejonych na tekture
i komentowanych, 18,5 x 24 x 4,7 cm, 1999

Jedng noga tu, a drugg tam, ksigzka harmonijkowa -
kolaz z rysunkéw ze szkicownika naklejonych na tekture
i komentowanych, 18,5 x 24 x 4,7 cm, 1999
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Energie interaktywne, ksigzka harmonijkowa na papierze ryzowym, 35 stron, 8 x 36,5 x 1,5 cm, 1999

KSIAZKA ARTYSTYCZNA jako préba symultanicznego wspétistnienia mediéw powaznych i niepowaznych 179



W kétko to samo, ksigzka harmonijkowa zawierajgca 10 akwarel na papierze czerpanym, format 24 x 24 x 1 cm, 1998

Kilkanascie komentarzy, ksigzka harmonijkowa sktadajgca sie z 11 grafik recznie kolorowanych i kaligrafowanych, 27 x 36,5 x 1 cm, 1999
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Eraklea Mare, ksigzka harmonijkowa sktadajgca sie z 12 akwarel, 27 x 28 x 1 cm, 1999

Kolejne dni sierpnia, ksigzka sktadajgca sie z 12 akwarel, 27 x 28 x 1 cm, 1999
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Rozmyslajac o biatych drzwiach, Pudetko ksigzkowe Rozmyslajac o latach osiemdziesigtych, Pudetko Rozmyslajac o rysowaniu na twarzy i papierach, Pudetko
kolaze z fotografii i akryl na ptycie pilsniowej oklejonej ksigzkowe kolaze z fotografii i akryl na ptycie pilsniowej ksigzkowe kolaze z fotografii i akryl na ptycie pilsniowej
ptétnem introligatorskim, 40 x 50 x 5 cm, 1999 oklejonej ptétnem introligatorskim, 40 x 50 x 5 cm, 1999 oklejonej ptétnem introligatorskim, 40 x 50 x 5 cm, 1999

Maty Pikus mieszka w kazdym z nas, ksigzka artystyczna dwucze$ciowa, tusz na papierze ryzowym
naklejonym na tekture i ptétno, format 29, 5 x 64 x 4 cm, 1999
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To za proste, ksigzka harmonijkowa,
akryl na ptétnie obustronnie malowanym,
23 x35x5,5cm, 1999
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Miejsca schronienia, fotografie zamkniete
w szybach i oklejone ptétnem introligatorskim,
format etui: 14 x 19 x 7 cm, 1999

Miejsca uczuciowe, fotografie zamkniete
w szybach i oklejone ptétnem introligatorskim,
format etui: 14 x 19 x 7 cm, 1999

Miejsca oczekiwania, fotografie zamkniete
w szybach i oklejone ptétnem introligatorskim,
format etui: 14 x 19 x 7 cm, 1999
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Ksiazki blaszane, ksigzka ze stronicami sktadajgcymi sie
z mosieznych blach - matryc graficznych podklejonych
filcem i trawionych tacznie z blachami na etui,
21x27,5%x5cm, 1999

Kilka ptasich spojrzen na sprawy pozbawione Historie bez zwigzku i o zwigzkach szczegdlnie Z glowq i bez glowy - opowiesci o magiku
gracji, lecz wszechobecne, pudetko-etui na strony- dyskretnych, lecz nie pozbawionych elementéw codziennym, czyli o Matym Pikusiu, pudetko-etui
-matryce dla ksiazki zawierajgcej strony od 1 do 12, zrozumiatych powszechnie, pudetko-etui na strony- na strony-matryce dla ksigzki zawierajgcej strony
21x27,5%x5cm, 1999 -matryce dla ksigzki zawierajacej strony od 13 do 19, od 20 do 29, 21 x 27,5 x5 cm, 1999

21 x27,5x5cm, 1999
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Ksigzki blaszane, strony-matryce ksigzki z metalu, 1999
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Ksigzki blaszane, strony-matryce
ksigzki z metalu, 1999
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Warsztaty tworcze

Nigdy nie zapomne - kiedy pierwszy raz pracowatem z dzie¢mi na ulicach Lublina w 1978 roku -
tego uczucia wspdlnego kreowania w niezalezny od innych sposéb. Rozpoznaje na fotografiach
wséréd publicznoéci moje kolezanki i kolegdw obserwujgcych mnie w tym dziataniu: Alicje Zebrow-
ska, poézniejszg rzezbiarke i performerke, Marka Andate, wybitnego pasteliste majgcego aktualnie
w Kazimierzu Dolnym wtasng galerie, i innych, ktérych nie wymieniam z imienia i nazwiska. Kazdy
z nas, studiujgcych wtedy w Lublinie, poszedt w inng strone. Sztuka w przestrzeni miedzyludzkiej,
inicjowanie wspolnych doswiadczen przy kreacji wizualnej, tworzenie okazji rozwojowych dla in-
nych i dla siebie - te kwestie sg wazne dla mnie do dzisiaj, dziatania z innymi traktuje jako istotng
czes¢ tworczosci.

Przez wiele lat uczestnikami moich warsztatow tworczych byty dzieci i mtodziez. W pierwszej
potowie lat osiemdziesigtych poznatem Janusza Byszewskiego i Wiestawa Karolaka, z ktérymi
zatozyliSmy grupe pARTner. Do tej grupy zaprositem mojg nauczycielke i przyjaciotke Blanke
Gul-Olszewska z Lublina. Troche dziataliSmy wspdlnie, ale pdzniej kazdy z nas znalazt inng formute
istnienia jako edukator sztuki.

W drugiej potowie lat osiemdziesigtych na zaproszenie galerii BWA w Zielonej Gorze realizo-
watem dziatania artystyczne (dwukrotnie w roku 1988). Dzieki zyskanym doswiadczeniom moje
metody postepowania tworczego otrzymaty ostateczny ksztatt. Zaowocowato to ukonstytuowa-
niem wtasnej, autorskiej metody realizacji warsztatu tworczego.

Potem pracowatem takze z dorostymi. W latach 1978-2018 przeprowadzitem ponad trzysta
warsztatéw. Zrealizowatem wiele pomystéw artystycznych, zgodnie z wkasnym zamystem i upodo-
baniami. Dostarczyty mi one wspaniatych przezy¢. Zdarzaty sie takze rozczarowania powodowane
moim niezadowoleniem z przebiegu warsztatu, jest to jednak wpisane w unikatowos¢ takiej formy
dziatania z ludzmi. W warsztatach nic sie nie powtarza, a ich celem nie jest tworzenie obiektow
plastycznych do kontemplacji, tylko zywe doswiadczanie sztuki podczas kreacji.

Uczestnikom warsztatow zawdzieczam bardzo wiele. Napisatem kilka ksigzek o warsztatach
i opublikowatem szczegétowe dane o metodzie, jakg stosuje. Przed ukoniczeniem szescdziesigtki
udato mi sie dokona¢ naukowej weryfikacji skutecznosci moich oddziatywan warsztatowych.
To wspaniate uczucie, moc przekonac sie, ze moje wtasne wyobrazenia o mozliwosciach oddziaty-
wan na innych, dobrowolnie uczestniczacych w warsztatach, mogty uzyska¢ potwierdzenie. Efek-
tem tych badan przeprowadzonych w ramach projektu badawczego jest monografia: Warsztat
tworczy jako okazja rozwoju podmiotowego w obszarze sztuki.

Z wielkim rozczarowaniem stwierdzam, ze krytyka artystyczna w Polsce kompletnie nie dostrzega
tej formy dziatania artystycznego jako sztuki.

Magiczne pismo, warsztaty w Instytucie Wzornictwa Przemystowego w Warszawie, 1984
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Warsztaty tworcze przy kreacji plastycznej jako
alternatywna forma edukacji i autoedukac;i









Na poprzedniej stronie: Kamienie, akcja plastyczna, osiedle LSM, Lublin, fot. Stawomir Gajus, 1978

Przedmioty magiczne, warsztaty na wystawie ,Dom i wychowanie”, Patac Kultury i Nauki w Warszawie, fot. Jarostaw Denysenko, 1983
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Przedmioty magiczne, warsztaty na wystawie Dom i Wychowanie, Patac Kultury i Nauki w Warszawie, fot. Jarostaw Denysenko, 1983
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Rzezbienie bez oczu, warsztaty we wsi Wista Jawornik, dziatania grupy pARTner, 1983
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Magiczne pismo, warsztaty w Instytucie
Wzornictwa Przemystowego w Warszawie,
fot. Marianna Kacprzak, 1984




Mandala, warsztaty twoércze we wsi Wista Jawornik, fot. Krzysztof Furmanek, 1985
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Niebo-tyczne drzewo, warsztaty grupy pARTner, Galeria BWA w todzi, fot. Krzysztof Furmanek, 1985
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Eugeniusz J6zefowski w trakcie warsztatu, fot. Jakub Byrczek, 1988 Drzewa i kamienie, warsztaty tworcze, fot. Jakub Byrczek, 1988 Szczepienie kija. Drzewa
i kamienie, warsztaty twoércze,
fot. Jakub Byrczek, 1988

Drzewo, ktére ro$nie we mnie oraz JesteSmy drzewem, Rozmowa przy lezacych frotazach z Rozmowy Rozmowa okolicznych drzew i kamieni. Drzewa
arazem lasem. Drzewa i kamienie, warsztaty tworcze, okolicznych drzew i kamieni. Drzewa i kamienie, i kamienie, warsztaty tworcze, fot. Jakub Byrczek, 1988
fot. Jakub Byrczek, 1988 warsztaty tworcze, fot. Jakub Byrczek, 1988

Rozmowa okolicznych drzew Szczepienie kija. Drzewa i kamienie, warsztaty twoércze, Sciezka do tajemnicy. Drzewa i kamienie, warsztaty twércze,

i kamieni. Drzewa i kamienie, fot. Jakub Byrczek, 1988 fot. Jakub Byrczek, 1988

warsztaty tworcze, fot. Jakub
Byrczek, 1988
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Jesienna ksigzka, Galeria BWA, Zielona Gora, fot. Jakub Byrczek, 1988
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Teatralnos$¢ kamieni, Muzeum Architektury, Wroctaw, 1988
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Centrum energii. Szkota Krélowej Wilhelminy Rekken, Holandia, 1991

Chwytanie deszczu, warsztaty w Centrum Sztuki Wspétczesnej, Zamek Ujazdowski w Warszawie, 1991
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Biblioteka ksigzek osobistych, warsztaty, Miedzynarodowa Letnia Akademia Sztuki w Kazimierzu Dolnym, 1998
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Obiekty latajgce - stowa lotne i ulotne, Paffrath Integrierte Gesamtschule, Bergisch Gladbach Forum Ost-West, Niemcy, 1998

T T

Ksiega naszych drég na wspélnej drodze, warsztaty ksigzkowe, Szkota Podstawowa w Kopancu, 1999
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Ksiega wiosennie-kopaniecka oraz Putapki na swiatto, warsztaty ksigzkowe, Szkota Podstawowa w Koparncu, 1999

Ksiega labiryntu Poznania, warsztaty, Il Miedzyuczelniana Akademia Sztuki, Zamek w Poznaniu, 2000
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Warszawska ksiega szlakéw codziennych, warsztaty, Dzier Ziemi, Pola Mokotowskie w Warszawie, 2002

Drzewo iycia, warsztaty tworcze, Miedzynarodowa Letnia Akademia Sztuki INSEA, Jelenia Géra, 2003

Opowies¢, ktorej nigdy nie opowiem, warsztaty podczas Glogowskich Spotkan Arteterapii, PWSZ w Gtogowie, 2003
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Opowiadanie kapusta, z cyklu Powiekszanie wyobrazni, warsztaty w studiu telewizyjnym, Telewizja Patio, £6dz, 2008

Ksiazki drapane wulgarnie, warsztaty tworcze, Wydziat Pedagogiczno-Artystyczny UAM w Kaliszu, 2011

Ksigzki drapane, 18. Biennale Sztuki dla Dziecka, Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, 2011
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Sztandary tozsamosci, warsztaty twércze, Wojewddzki Osrodek Animacji Kultury, Torun, 2011

Ksigzka o $wiecie w Swieciu, warsztaty twércze, Amfiteatr O$rodek Kultury i Sportu w Swieciu, 2012

Ksigzka o zyci lub zyciu, warsztaty twércze, Wydziat Pedagogiczno-Artystyczny UAM w Kaliszu, 2012
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MGdj tors i moje torsje, warsztaty na zajeciach dydaktycznych, Wydziat Pedagogiczno-Artystyczny UAM w Kaliszu, 2012

Wazne miejsca we mnie, warsztaty twércze, Wydziat Pedagogiczno-Artystyczny UAM w Kaliszu, 2012

Planeta krazaca wokét depresji, warsztaty dydaktyczne w Pracowni Komunikacji Twérczej ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu, 2014

Kamienie jurajskie, warsztaty dydaktyczne, Pracownia Komunikacji Twérczej ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu, 2015

Trudne do uchwycenia, dydaktyczne, Pracownia Komunikacji Twérczej ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu, 2016
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Instalacje

W potowie lat osiemdziesigtych bytem zwigzany towarzysko i emocjonalnie z Galerig Foto-
-Medium-Art we Wroctawiu, prowadzong przez Jerzego Olka. Zaprosit mnie do realizacji cyklu
Obecnos¢ wsrdd kamieni. Zainicjowatem go instalacjg pt. Kamienny zapis. Przyjeta forme monu-
mentalnego trojkata z kamieni, na ktérych namalowatem oczy. Praca ta przyniosta niespodzie-
wane nastepstwa: powstata znakomita czarno-biata dokumentacja fotograficzna wykonana przez
Andrzeja Jerzego Lecha, fotografia barwna wykonana i recznie wywotana przez Kryspina Sawicza,
ponadto wierzchotek tej instalacji zostat wmurowany w tynk domu Jerzego Olka, potozonego we
wsi Gierattow.

W tym miejscu wspomne jeszcze, ze namalowatem prace na kamieniu dedykowang Andrzejowi
Lechowi, ktéra to praca powedrowata z nim na emigracje do USA.

We wspomnianym domu w Gierattowie przezytem kilka wartosciowych spotkan. Przeprowadzi-
tem réwniez akcje pod nazwg Adoracja Gory, z ktorej zapis wizualny zostat zamieszczony w dziale
o malarstwie. Druga prezentacja z tego samego 1985 roku - Kamienna ksigzka - byta zwigzana
z metaforycznym ,zaklinaniem rzeczywistosci” przeze mnie. Tekst danej sobie samemu obietnicy,
ktéra wowczas byta najwazniejszym dla mnie przestaniem, trzykrotnie przedstawitem w formie za-
pisu z kamieni. Liczba kamieni odpowiadata liczbie liter w tekScie obietnicy, a ich uktad odzwiercie-
dlat strukture stow i ich wierszy. Instalacje te powstaty w waznych dla mnie miejscach: na grzadce
w ogrodzie moich Rodzicéw, na parkingu samochodowym w Kazimierzu Dolnym oraz na podtodze
Domku Romanskiego we Wroctawiu, gdzie kiedy$ miescita sie galeria prowadzona przez Jerzego
Olka. Tekst ma charakter mocno osobisty, jest obietnicg dang sobie, nieprzeznaczong do ujawnia-
nia, dlatego przyjat forme wizualnego szyfru. Mysle, ze ten sposdb wypowiedzi Swietnie sie wpa-
sowuje w inne formy mojej tworczosci wizualnej, ktére zawsze operujg kodami i zaszyfrowaniami.

Kolejna instalacja zostata zrealizowana w Zielonej Gérze, gdzie wspdlnie z Jardo BeneSem
z Czech, Mikotajem Smoczynskim, Jakubem Byrczkiem, Janem Berdyszakiem i Romualdem Kuterg
reprezentowatem Galerie Foto-Medium-Art podczas trwania Biennale Sztuki Nowej. Udziat w tym
biennale okazat sie niezwykle wazny; konsekwencjg tworczych rozmow z Jakubem Byrczkiem i Jar-
do BeneSem byt kilkuletni cykl wystaw fotografii stykowej pod nazwg Kontakty, a takze pozniejsze
realizacje warsztatow tworczych na zaproszenie Galerii BWA w Zielonej Gorze. Nastepne sposréd
prezentowanych instalacji powstawaty w zaciszu pracowni. Ich upublicznienia dokonywano jedy-
nie w formie dokumentac;ji fotograficzne;.

Zupetnie inaczej miata sie rzecz w 1992 roku z prezentacjami instalacji ksigzkowych w galeriach
w centrum Wroctawia i Opola. W obu galeriach pracowatem w ich przestrzeni, tworzgc obiekty
ksigzkowe z tektury falistej i kamieni, korespondujgce z pracami artystéw, z ktérymi wdwczas wy-
stawiatem. Potem zaniechatem takich dziatan tworzgcych obiekty plastyczne nieistniejgce samo-
dzielnie, a jedynie efemerycznie w przestrzeni galerii.

Kamienny zapis, instalacja, Galeria Foto-Medium-Art, fot. Andrzej Jerzy Lech, 1985
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Instalacje kamienne i nie tylko
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Kamienna ksigzka, instalacja, Galeria Foto-Medium-Art, Wroctaw, fot. Tomasz Natarski, 1985
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Kamienna ksigzka, instalacja, grzagdka w domu Rodzicéw, parking samochodowy w Kazimierzu Dolnym i Galeria Foto-Medium-Art we Wroctawiu, 1985
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Kamienny zapis, instalacja, Galeria Foto-Medium-Art, Wroctaw, fot. Kryspin Sawicz, 1985
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Kamienny zapis, instalacja, Galeria Foto-Medium-Art, fot. Andrzej Jerzy Lech, 1985

INSTALACJE kamienne i nie tylko 215



216

| Wglkins
TG edtery
b o gere

i

Kamien wedrujacy dla Andrzeja Jerzego Lecha, instalacja, fot. Andrzej Jerzy Lech, 1985

Kamien wedrujacy dla Andrzeja Jerzego Lecha, napisy na odwrociu odbitki fotografii, fot. Andrzej Jerzy Lech, 1985

EUGENIUSZ JOZEFOWSKI | NA MARGINESIE | W OBRONIE PRZED MARGINALIZACJA



Eugeniusz J6zefowski z Jakubem Byrczkiem i Jardo Benesem,
Biennale Sztuki Nowej, Palmiarnia w Zielonej Gorze, fot. Jakub Byrczek, 1986

Instalacja kamienna, Biennale Sztuki Nowej,
Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Goéra, fot. Leszek Krotulski, 1986

Eugeniusz J6zefowski z Jardo Benesem,
Biennale Sztuki Nowej, Zielona Gora, fot. Jakub Byrczek, 1986

Instalacja kamienna, Biennale Sztuki Nowej,
Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Goéra, fot. Leszek Krotulski, 1986

INSTALACJE kamienne i nie tylko 217



Instalacje osobiste we wnetrzu, ul. Kamienna, Wroctaw, negatyw: 24 x 18 cm, fotografia stykowa z btony cietej, 10 x 15 cm, 1988
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Instalacje osobiste we wnetrzu, ul. Kamienna, Wroctaw, fotografia stykowa z btony cietej, 10 x 15 cm, 1988
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Instalacja z kamieni, tektury i wybranych przedmiotéw, Galeria Maty Salon, BWA we Wroctawiu, 1992
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Instalacje ksigzkowe, Galeria Sztuki Wspétczesnej w Opolu, 1992
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Fotografia

Na studiach w Lublinie traktowatem fotografie jako ustugowe narzedzie do wypowiedzi artystycz-
nych. Spotkanie z wieloma znakomitymi fotografami miato miejsce w Lublinie dzieki kontaktom
z Galerig Labirynt. Po wyjezdzie do Wroctawia, pod wptywem obserwowania dziatalnosci Galerii
Foto-Medium-Art zmienita sie moja postawa wobec fotografii. Jerzy Olek, prowadzacy te galerie,
byt znakomitym animatorem. Prezentowat europejskie i polskie stawy na interesujgcych wysta-
wach, ale tez dawat szanse wielu ludziom nieznanym, nie baczac na notowania, tylko przyglada-
jgc sie istocie propozycji. Temu miejscu zawdzieczam poznanie Andrzeja Jerzego Lecha, Jakuba
Byrczka, Jardo BeneSa i Wojciecha Zawadzkiego - ktorzy w rézny sposéb, ale bardzo znaczgco
wptyneli na moje zainteresowanie fotografig. Blizsze kontakty z Jardo BeneSem z Czech i Jakubem
Byrczkiem z Katowic sprawity, ze zainicjowany zostat wieloletni cykl wystaw fotografii kontaktowej,
czyli inaczej moéwigc - fotografii kopiowanej stykowo. Wystawy te skupiaty artystéw postugujgcych
sie aparatami wielkoformatowymi i kopiujacych negatyw metodg ,kontaktowg” na papierze stano-
wigcym odbitke negatywu 1:1.

W latach osiemdziesigtych tworzytem rozbudowane aranzacje stuzgce do realizacji fotografii
w istotnych dla mnie miejscach. Pierwszym cyklem byty uktady ze spreparowanych przeze mnie lis-
tew oklejonych papierem i czesciowo malowanych. Pracowatem z papierem gniecionym i rolkami
papieru z pismem punktowym Braille’a przeznaczonym dla niewidomych. Rekwizytami do aran-
zacji czesto stawaty sie przedmioty znajdujgce sie w mieszkaniu. Kontakty z Jakubem Byrczkiem
zaowocowaty mozliwoscig zrealizowania w jego katowickim studiu cyklu fotografii aranzowa-
nych. Byty to fotografie z modelkg ubrang w papierowe stozki i pozujgcg w duzych przestrzeniach
teatralnie udrapowanych papierami. Wielokrotne wystawy artystéw z kregu fotografii kontakto-
wej przyczynity sie do zawarcia wielu, trwajacych do dzis, przyjazni. Najwazniejsze z nich to Ewa
Andrzejewska, Wojciech Zawadzki i Maciej Hnatiuk. Ewa i Wojtek organizowali Biennale Fotogra-
fii Gorskiej, prowadzili galerie fotografii oraz organizowali plenery fotograficzne w Karkonoszach,
ktére odbywaty sie w schroniskach. Prawie dwadziescia lat jezdzitem na nie i fotografowatem gtéw-
nie z powodu przyjemnosci obcowania z nimi, a duzo mniej z powodu zainteresowania fotografig
gorska. Dla samego sposobu fotografowania znaczagcym faktem byto nabycie w 1999 roku camery
obscury w formacie 4 x 5 cala. Zapoczatkowato to prace fotograficzne wykonywane przy jej uzyciu,
najpierw w formacie 4 x 5 cala przez kilkanascie lat, a potem po skonstruowaniu nastepnej, w for-
macie 13 x 18 cm. W koncowym etapie mojego zainteresowania fotografig nabytem w 2013 roku
wielkoformatowg kamere obiektywowg o formacie 10 x 8 cala. Zakonczenie dziatalnosci w obsza-
rze fotografii otworkowej miato miejsce po pietnastu latach, w 2014 roku, w ktérym wrécitem do
fotografii obiektywowe;.

Do pracy fotograficznej najczesciej inspirowali mnie przyjaciele. Kontakt z Maciejem Hnatiu-
kiem skutkowat nowymi realizacjami fotograficznymi. W latach 2013-2014 w jego studiu fotogra-
ficznym w Watbrzychu zrealizowatem dwie sesje fotograficzne z uzyciem kamery wielkoformatowej
10 x 8 cala. Powstaly trzy cykle fotografii: Drzwi, Zamkniecia i otwarcia, Kraty - stanowigce jedno-
czesnie dziatania performatywne, ktérych zapis z uzyciem wielokrotnych naswietle odbywat sie
na tradycyjnych materiatach negatywowych. Po ich realizacji w roku 2014 sprzedatem lub rozda-
tem caty sprzet do fotografii obrabianej chemicznie. W roku 2017, po $mierci Wojtka Zawadzkiego
i Ewy Andrzejewskiej, zdecydowatem sie na przerwanie aktywnosci w dziedzinie fotografii gérskie;.

Kopaniec - drewniane kule i Jola z warkoczami, Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu, negatyw 8 x 10 cala, 2014
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Fotografia kontaktowa i jej manowce




Lezgca dziewczyna z otwartymi oczami, negatyw szerokosci 35 mm, Lezaca dziewczyna, negatyw szerokosci 35 mm, maty obrazek, 1979
maty obrazek, 1979

Aranzacje z modelka, negatyw 10 x 15 cm, fotografia na negatywach, 10 x 15 cm, 1987
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Autoportret 1-6. Performans z wtosami, pinhole, negatyw 13 x 18 cm, 1987
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Aranzacje z listewkami.
Instalacje osobiste,
negatyw 10 x 15 cm, 1988
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Biblioteka ziemniakéw i kamieni, Instalacje osobiste aranzowane w pracowni przy Instalacje osobiste aranzowane w pracowni przy ul. Gajowej,
ul. Gajowej, negatyw 18 x 13 cm, 1995 negatyw 18 x 13 cm, 1995

Ziemniaki i kamienie, Instalacje osobiste aranzowane w pracowni przy Instalacje osobiste aranzowane w pracowni przy ul. Gajowej,
ul. Gajowej, negatyw 18 x 13 cm, 1995 negatyw 18 x 13 cm, 1995

Dachy w Kartowie, negatyw 18 x 13 cm, 1996
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Magia kota, Magnola, negatyw 18 x 13 cm, 1997

Prasa w pracowni przy ul. Kamiennej, Magnola, negatyw 18 x 13 cm, 1997 Spirale, papiery z drabing. Papiery z symbolami, negatyw 18 x 13 cm, 1997
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Szesc rolek. Papiery z symbolami, Magnola, pinhole, negatyw 18 x 13 cm, 1997

Szyszka, Magnola, negatyw 18 x 13 cm, 1997 Zapatczane zapisy, Magnola, negatyw 18 x 13 cm, 1997
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Uktad z matym Budda. Papiery z symbolami, pinhole, negatyw 18 x 13 cm, 1997

Dwie kule w okolicach Wenecji, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1998
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Papiery z symbolami, pinhole, negatyw 18 x 13 cm, 1997

W atelier u Macka, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1999



Objawienia dla Gienia, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1998 Zdrojowa buda, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1998

Dziura i Pielgrzymy, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1998 Pien ptaski, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1998
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Samotnia z talerzem, Magnola, negatyw 18 x 13 cm, 1998

Uliczka w Wenecji, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1998

Stary Zamek Ksigz, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1998

Kamienny wat w Kopancu, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1999-2010 Pielgrzymy i wetnianki, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1999-2010
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Nadcigganie mgiel, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1999-2010

Senne spadanie, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1999
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Odwrécony, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1998 Stojac na stole, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1998

Szklane kule przed twarzg, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1998 Szklane kule u Macka, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1998
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Stojac na stole przed opuszczeniem mieszkania przy ul. Gajowej, pinhole, Aureola Agnieszki, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 2002
btony ciete, 4 x 5 cala, 1999

Rece Agnieszki, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 2002

Plecy Agnieszki, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 2002
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Korytarz w zielonogérskim instytucie, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1999 Stét na niemieckim statku, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1999

Stoét w Kopancu, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1998 Stét w Broniszowie, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1999
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Samotnia ze stopami, Magnola, negatyw 18 x 13 cm, 1999 Cegta przed Samotnig, Magnola, negatyw 18 x 13 cm, 2002

Wodospad przy Matym Stawie, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 2002 Widok na Samotnie z poziomu krawedzi, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 2002

Wodospad w Przesiece ponownie, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 2002

Roslina nad potokiem, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 2002
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Sztuka ulicy - lezagca na tawce w Warszawie, pinhole, negatyw polaroid Schody w Przesiece, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1999
554 x 5 cala, 1999-2010

Dziewczyna na schodach, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 1999

Sztuka ulicy - siedzaca na tawce w Warszawie, pinhole, negatyw polaroid
55,4 x 5 cala, 1999-2010
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Ania w sukience od Marka Stanielewicza, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 2003 Moda nie do noszenia, plener w Przesiece, Karkonosze, pinhole, negatyw

4 x 5 cala, 2003

Dziewczyna w miedzianej sukni, pinhole, diapozytyw 9 x 12 cm, 2003 Dziewczyna i drzewo, pinhole, diapozytyw 9 x 12 cm, 2003
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Moda nie do noszenia, plener w Przesiece, Karkonosze, pinhole, negatyw
4 x5 cala, 2003

Akt pod balkonem, pinhole, negatyw 9 x 12 cm, 2003 Moda nie do noszenia, plener w Przesiece, Karkonosze, pinhole, negatyw
4 x5 cala, 2003

Ania i Natalia przed drzewem, pinhole, negatyw 9 x 12 cm, 2003 Dziewczyny przy kamieniu, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 2003



Dziewczyna z lasu, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 2004

Akty podwéjne, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 2003

Akty, plener w Przesiece, Karkonosze, fotografia cyfrowa, pinhole,
negatyw 4 x 5 cala, 2005

Ania ze sznurkiem, pinhole, negatyw 9 x 12 cm, 2003
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Gatazka nad wodg, pinhole, negatyw 5 x 4 cala, 2005 Pien lezacy, pinhole, negatyw 5 x 4 cala, 2005

Pien ptaski, pinhole, negatyw 5 x 4 cala, 2005 Plener w schronisku Samotnia, Karkonosze, pinhole, negatyw
5 x 4 cala, 2005

Plener w schronisku Samotnia, Karkonosze, pinhole, negatyw
5 x 4 cala, 2005

Samotna Samotnia, pinhole, negatyw 4 x 5 cala, 2005



Wodospad w Przesiece, pinhole, negatyw 5 x 4 cala, 2005 Pielgrzymy i pozioma gataz, pinhole, negatyw 5 x 4 cala, 2007

Pielgrzymy, pinhole, negatyw 5 x 4 cala, 2007 Pielgrzymy i wetnianki, pinhole, btony ciete, 5 x 4 cala, 2007

Dziura duza i Pielgrzymy, pinhole, negatyw 5 x 4 cala, 2007 Biata gataz i Pielgrzymy, pinhole, btony ciete, 5 x 4 cala, 2007
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Swiatto nad Matym Stawem I, pinhole, negatyw 24 x 18 cm, 2007

Swiatto nad Matym Stawem II, pinhole, negatyw 24 x 18 cm, 2007

Swiatto nad Matym Stawem |Ill, pinhole, negatyw 24 x 18 cm, 2007
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. Rura nad Matym Stawem, plener w Samotni, pinhole, negatyw 23 x 18 cm, 2010
Czasami wszystko jest pokrecone, plener w Samotni, pinhole, negatyw 23 x 18 cm, 2010
Maty Staw z wielkim lisciem, plener w Samotni, pinhole, negatyw 23 x 18 cm, 2010
0gréd Samotni, pinhole, negatyw 10 x 8 cala, 2010

Kamienie wstepujgce do wody, plener w Samotni, pinhole, negatyw 23 x 18 cm, 2010
Droga, plener w Samotni, pinhole, negatyw 23 x 18 cm, 2010

. Zza grupy drzew, plener w Samotni, pinhole, negatyw 23 x 18 cm, 2010

Duza ptaszczyzna jasnej skaly, plener w Samotni, pinhole, negatyw 23 x 18 cm, 2010
. Po prostu Maty Staw, plener w Samotni, pinhole, negatyw 23 x 18 cm, 2010

10. Swiatto na stawie, plener w Samotni, pinhole, negatyw 23 x 18 cm, 2010

11. Worki nad Matym Stawem, plener w Samotni, pinhole, negatyw 23 x 18 cm, 2010

CONOUAWN =

FOTOGRAFIA kontaktowa i jej manowce
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Ogrodzenie przy Odrodzeniu, negatyw 24 x 18 cm, 2012

Kiepy na tarasie Odrodzenia, negatyw 24 x 18 cm, 2012 Drzenie drugie z Odrodzenia, pinhole, negatyw
24 x18 cm, 2012

Drzenie trzecie z Odrodzenia, pinhole, negatyw Widok z tarasu Odrodzenia, negatyw 24 x 18 cm, 2012
24 x18 cm, 2012
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Zakonczenie

Zart jest formg opisu rzeczywistosci, ktora sprawia, ze nawet najtrudniejsze do$wiadczenia mogg
znalez¢ emocjonalng neutralizacje.

Wykorzystywanie sztuki wizualnej jako zapisu odczuwania Swiata ma czesto podobng funkcje
jak zart. Postuzenie sie bardziej lub mniej zrozumiatg formg zaszyfrowanego przekazu pozwala
zdystansowac sie do przezywanych emaocji, a tym samym ztagodzic je.

Tworzenie staje sie rodzajem ,emocjochronu”, przedstawianie tych emocji na wybranym pod-
tozu - rysunkowym, malarskim czy fotograficznym - jest czynnosciag ich metaforycznego pozbywa-
nia sie, czyms$ w rodzaju zakopywania w ziemi.

Opisanie sposobu dojscia do tej metody mogtoby przyjg¢ forme dtugiej opowiesci, jednak
w tym miejscu poprzestane tylko na zasygnalizowaniu. Praca nad sobg za pomocg obrazowych
(wyobrazeniowych) technik medytacyjnych uswiadomita mi podmiotowg wartos¢ proponowanych
sobie obrazéw stuzgcych do bycia ze sobg i innymi.

Najbardziej istotne dla odkrycia podmiotowej roli tworczosci byty dwie inspiracje. Spotkanie
z myslg Junga, pod koniec lat siedemdziesigtych, szczegdlnie zapoznanie sie z poglagdami na temat
wagi przechowywanych w sobie obrazéw, doprowadzito mnie do przekonania, ze obrazy te sg
istotnymi determinantami naszego stosunku do siebie i rzeczywistosci. Drugie spotkanie to spot-
kanie ze sztukg tantryczng, ktéra przewartosciowata ustalenia znane mi z podrecznikéw historii
sztuki. Wartosciowanie dokonane przez europejskich historykow sztuki, szczegdlnie to dotycza-
ce arbitralnego hierarchizowania dokonan artystéw, wydato sie nieuprawnione, nieuzasadnione
i catkiem nieodpowiednie wobec kultur pozaeuropejskich. Europocentryczna antropologia kultury
przestata miec znaczenie i powage rzetelnej usystematyzowanej wiedzy. Uzmystowienie sobie nie-
wiedzy i wielowiekowej ignorancji wobec kultur starszych od naszej, takich jak chiniska i inspiro-
wanych nig koreanska, japoriska, wietnamska czy hinduska badz tybetanska, wptyneto na daleko
posunietg ostroznos¢ w przyjmowaniu europejskiego punktu widzenia jako racji wyzszej.

Nastepne moje odkrycie lat siedemdziesigtych polegato na zdystansowaniu sie do idei ,koloni-
zacji” Swiata jako wartosci pozytywnej. W tamtym czasie dokonato sie rowniez przewartosciowa-
nie mojego stosunku do religii, jako pewnej poznawczej wersji Swiata zdefiniowanej geograficznie
i czesto bezrefleksyjnie odwotujgcej sie tylko do wiary lub jej braku. Potrzeba witasnych ustalen
w kazdej sprawie zrodzita koniecznos¢ wygospodarowania aktywnosci niezaleznej i zastepujace;j
ja, a bedacej bardzo pierwotng forma duchowosci. Twérczos¢ wizualna oferowata biatg ptaszczy-
zne podtoza stuzacg do zapiséw jezykiem cichym i wieloznacznym, dzieki niej mogto zisci¢ sie moje
spotkanie ze sobg, dokonujgce sie na bazie potrzeby refleksyjnosci i aktualizacji siebie w Swiecie.

Bardzo wazna jest dla mnie bezkarnos¢ w tworzeniu zapisu postugujacego sie jezykiem o her-
metycznym oddziatywaniu i nie majgcego konsekwencji o charakterze jawnego konfliktu z otocze-
niem. Ogdlnie rzecz biorgc, sztuka wizualna, ktéra oferuje statyczny obraz wykonany rekg autora,
posiada najbardziej tajemniczg wartos¢ o ambiwalentnym charakterze - wymaga uwaznego, wnik-
liwego odbiorcy-obserwatora, ktérego empatia pozwoli na odczytanie przestania. Jest to mozliwe
tylko wtedy, kiedy tworca intencjonalnie, czesto pozaracjonalnie badz intuicyjnie kieruje w jego
strone wypowiedz wizualna.
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Pozycjonowanie siebie na marginesie nie musi by¢ wartosciowaniem. Poczucie bycia na margi-
nesie jest odzwierciedleniem mojego samopoczucia w wielu miejscach i Srodowiskach, do ktérych
nie pasuje z wielu przyczyn. Owe przyczyny nie sg juz dla mnie w jakikolwiek spos6b niewygodne,
choc¢ bywaty wielokrotnie w przesztosci. Bardzo dobrze czuje sie w moim kraju urodzenia i ostatnie
trzydziesci lat utwierdzito mnie w przekonaniu, ze zyje we wspaniatych czasach, dajgcych mi inne
szanse niz mieli moi przodkowie. Bytem wielokrotnie marginalizowany z réznych powodéw i wy-
konatem wiele dziatan, ktére byty obrong przed marginalizacjg, stad tytut tej ksigzki. Zastosowana
przeze mnie artystyczna taktyka obronna sprawita, ze umocowatem sie bardziej wygodnie w ob-
szarze nazywanym marginesem i dzi$ jestem bardziej zdystansowany, ogladajac rzeczywistos¢
stamtad bez wyprowadzania sie z niego. Niegdys, w tytule obrazu Najlepiej sie czuje na obra-
zie, zawartem moj dyskomfort spotecznego bycia, ktéry nie pozwalat mi na akceptacje tego, co
dookota mnie sie dziato. Ale od tego czasu wiele sie zmienito, dlatego nowy obraz zatytutowat-
bym: Cokolwiek nie wymysli projektant spoteczny mojego bycia, nie sprowokuje mnie do powrotu
do zajec bezsensownych.

R6znorodnos¢ podejmowanych przez mnie form kreacji, uzywanych technik i mediéw oraz
sam sposob jej przebiegu, czyli indywidualna praca twércza lub animowanie okazji rozwojowych
czy terapeutycznych podczas kreacji wizualnej z innymi ludZmi to szczegoty wolnych wybordw,
jakie podejmowatem i nadal chce podejmowal. Po szescdziesigtce czuje mniej watpliwosci
i czeSciej bywam szczesliwy, bo nauczytem sie uszczesliwiac.
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