Jan Kukuta méwi o wolnosci rozwaznie, przepro-
wadza szczery rozrachunek z okresem oczekiwania
na .prawdziwa" niezaleznos¢, swobode. Powraca
do tematéw swoich grafik z lat 80. Stwierdza, ze
Chrystusowa korona cierniowa rozpadta sie juz
bezpowrotnie, ale gniazdo, ktére z niej uktadamy
wymaga jeszcze sporo wysitku i zmartwien.

Tomasz Broda, ktérego znakiem firmowym sa
zabawne portrety, przystowiowe ,geby”, temat wol-
nosci potraktowat refleksyjnie. Jego rysunek to gorzka,
sugestywna definicja wolnoéci, na ktdra skazany zostat
wspotczesny cztowiek — bez mozliwosci osobistego
wyboru, nieomal z nakazu, urzedniczego przydziatu.

Jednak nie wszyscy artysci mtodego pokolenia,
ktére w doroste zycie wkroczyto bez politycznych
uwarunkowan poprzedniej epoki, pograzyli sie w sferze
etyczno-estetycznych tendencji i maod, wtaczyli sie
w nurt sztuki krytycznej i drastycznych weryfikacji
narodowej pamieci i ikonosfery. We Wroctawiu pracuje
wielu mtodych tworcow, ktérzy zajmuja sie problema-
tyka naszej tozsamosci, etosu polskosci. Ich dziatania
inspiruja racjonalne i emocjonalne doswiadczenia
codziennosci. Do grupy tej naleza: Magdalena Wosik,
Tomasz Pietrek, Marek Rybicki i Artur Skowronski —
autorzy eksponowanych na wystawie plakatéw, Tomasz
Opania, autor pracy 50% bieli 50% brudu oraz najmtodsi
z nich, jeszcze studenci: Patrycja Mikotajczak i Jan
Mszyca, autor pograzajacego w zadume obrazu-plaka-
tu Smak wolnosc. W widoczny sposob sa kontynuato-
rami wroctawskiej szkoty myslenia o sztuce, w jakims
sensie spadkobiercami artystycznych pogladéw Geta
Stankiewicza, gdyz niezwykle istotne znaczenie ma dla
nich koncepcja zwieztego i wieloznacznego przekazu
mysli i przekonan. Wnikliwie analizuja terazniejszosc,
umiejetnie zachecaja widza do przemyslenia jego
pogladoéw, wizji i zamierzen.

Co przyniosto ostatnie dwadziescia piec lat? Czy

gtebokie zmiany polityczne i ustrojowe po 4 czerwca

1989 roku zmienity oblicze wroctawskiej sztuki?
Wystawa ,Polska. Cwier¢wiecze Wolnosci” utrwala
przekonanie o potrzebie nieustannego komentowa-
nia przez artystéw istotnych probleméw i wydarzen
spotecznych i politycznych, o tworzeniu przez nich
dziet poruszajacych serca i sumienia.

Oczekiwane z ogromna nadzieja zmiany nie nasta-
pity. Batalia o wolnos$¢ trwa. Okazato sie bowiem, ze
w dalszym ciggu wymaga ona przemyslnych i konse-
kwentnych gier z wtadza, nieustannego przypominania
o0 jej potrzebie istnienia w kazdej dziedzinie zycia
spotecznego, politycznego i prywatnego. Wolnos¢
w procesie budowania nowej polskiej tozsamosci
nadal pozostaje waznym, by¢ moze najwazniejszym,
tematem artystycznych rozwazan. Najlepiej Swiadczy
o tym wypowiedz jednego z uczestnikdw wystawy,
rzezbiarza Michata Staszczaka, ktéry w autorskim
komentarzu pracy Sam (z cyklu Obecne/Nieobecne)
napisat: 25 lat temu uzyskalismy wolnosc. Wolnosc
jednak jako stan sam w sobie nie istnieje — jest czystg
idea. Uwolnieni od opresji poprzedniego systemu, szybko
spetalismy sie tancuchami innych zobowigzarn - Unii
Europejskiej, kapitalizmu i wolnego rynku, poprawnosci
politycznej, pogoni za sukcesem. Teraz wrdg odbiera-
jacy nasza wolnosc jest mnogi, rozproszony, wkrada
sie podstepnie i niepostrzezenie w nasza codziennosc.
Usypia czujnosc i tylko nieliczni majg odwage walczyc
w poszukiwaniu wtasnej przestrzeni.

Artysci wroctawscy nadal poszukuja nie tylko nie-
rozpoznanych obszaréw wolnoéci tworczej i spotecznej,
ale przestrzegajg przed zniewoleniem, zamachami
na prawa obywatelskie, opisujg losy wspétczesnego
cztowieka osadzonego w medialnym, reklamowym
szumie, komentuja i interpretuja zawitosci historii.
Testujg — jak trafnie napisata Ewa Adamczyk — media,
pojecia, przestrzer, siebie i nas odbiorcow.’

3 E. Adamczyk, Doczulanie rzeczywistosci. Michat Jedrzejewski
i preteksty przestrzeni, komentarz wystawy, s.4

Czym jest wolno$¢? Najogdlniej rzecz biorac,
wolnos¢ to sytuacja cztowieka, ktory kieruje sie
wtasng wolg, moze wyrazaé¢ wtasne mysli i uczu-
cia, swobodnie podejmowac decyzje. Méwienie
o wolnoéci jako wartosci uniwersalnej w sztuce
zawsze nabiera wyjatkowego znaczenia, stanowi
wielowatkowy obszar rozwazan i dyskusji o jej
roli w zyciu cztowieka. Przez dtugi okres polskich
dziejow — do przetomowego roku 1989 — w naszej
sztuce zawarta byta tesknota za wolnoscia. Wielu
artystow pobudzato do walki o niepodlegtos$ciprawa
spoteczne, odwaznie przekraczato ideologiczne
i cenzorskie nakazy i zakazy. Po roku 1989, kiedy to
zmienity sie pozaartystyczne przyczyny tworzenia,
wzajemne relacje wolnosci i sztuki ulegty powaznym
przeksztatceniom. Wraz z narodzinami realnej,
rzeczywistej wolnosci spoteczenstwo znalazto
sie w nowych przestrzeniach zycia politycznego,
gospodarczego, kulturowego i prywatnego. Pojawity
sie pytania i problemy dotyczace swobdd politycz-
nych i obywatelskich, nowych regut ekonomicznych,
wolnego rynku, nieograniczonego dostepu do infor-
macji i mediow. Zaczeto dyskutowac o tym, czy
kazde ograniczenie wolnoséci jest zgubne, szkodliwe
i prowadzi do wykluczenia, wynaturzen.
Wystawie .Polska. Cwieré¢wiecze Wolnosci”,
ulokowanej w serii szesciu kuratorskich poka-
zow Pawta Lewandowskiego-Palle ,Sztuka z wro-
ctawskim aTESTem", patronowa¢ maogtby pejzaz
Kazimierza Hollera (1881-1975) przedstawiajacy
ruiny Warszawy, z ktérej malarz zostat wywieziony
do obozu w hitlerowskich Niemczech. Byt to jego
pierwszy powojenny obraz, namalowany w 1945
roku we Wroctawiu i dzisiaj traktowany jako sym-

boliczny poczatek wspdtczesnych dziejow sztuki

Jerzy Brukwicki

Wolnym byc¢...

wroctawskiej. Ruinom Warszawy, zgliszczom obcego,
nieznanego Wroctawia przeciwstawiony zostat
wowczas tad i porzadek sztuki. W tym prostym,
normalnym gescie zawiera sie gteboka wiara w przy-
sztosé, w sens tworzenia na nowej ziemi.' ,Tworzenia
na nowej ziemi”, a wiec w klimacie niezaleznosci,
wolnosci, swobody. Czy tak sie stato?

Sztuka znacznej czesci artystéw wroctawskich
w réznych okresach spoteczno-politycznych powo-
jennej Polski rozwaznie odzwierciedlata jej zawitosci
dziejowe, skomplikowane uwarunkowania i uwikta-
nia, wyrdzniata sie intensywnoscig w budowaniu
hierarchii wartosci moralnych i intelektualnych.
Byta, i nadal pozostaje odwazna, wielowatkowa,
réznorodna, eksperymentujaca. Jednym z naj-
wazniejszych tematéw ich twdrczosci, rozmow
i sporéw artystycznych stata sie idea i sens wol-
noéci, sposoby jej budowania oraz poszukiwanie
nowych mozliwosci interpretowania codziennosci.
W centrum uwagi artystéw znalazt sie cztowiek,
jego zmagania o godnosc i niezaleznosc.

Nalezy podkresli¢, ze sztuka Wroctawia zawsze
byta silnie zwigzana ze srodowiskiem miejscowe;j
uczelni artystycznej — Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych, od 1996 roku Akademii Sztuk
Pieknych, od 2008 — im. Eugeniusza Gepperta.

Co taczyto wroctawskich artystéw od czasow

.Grupy Wroctawskiej"? Tworza w bardzo réznych

konwencjach, reprezentuja przerdzne tempera-
menty i stylistyki — od rozmaitych figuracji poprzez
koloryzm, abstrakcje, ekspresjonizm, malarstwo
materii, pop-art, strukturalizm, sensybilizm po
sztuke pojeciowa. Ich wspélnym mianownikiem stato
sie wtasne widzenie $wiata, wolnos$¢ i niezaleznosc.

' M. Hermansdorfer, Arty$ci Wroctawia 1945-1970, s.5



Stworzyli — jak twierdzi Zbigniew Makarewicz -, wiel-
ka koalicje” wroctawskiej sztuki. Swiadcza o tym
wspolne wystawy, inicjatywy tworcze oraz doro-
bek galerii: ,Pod Mona Liza", kierowanej w latach
1967-1971 przez Jerzego Ludwinskiego, Galerii , X",
prowadzonej w latach 1978-1981i 1989-1994 przez
Z. Makarewicza oraz ,Na Ostrowie”, ktérej szefem
w okresie 1984-1989 byt Jerzy Ryba (odbyto sie
w niej 50 wystaw indywidualnych i zbiorowych,
ktére taczyta refleksja nad stanem polskiej sztu-
ki niezaleznej).

Zwtaszcza lata 80. minionego wieku wyraziscie
zapisaty sie w dziejach polskiej batalii o wolnos¢.
Powstaty poruszajace dzieta budzace refleksje nad
sensem i istota zycia, nieodzownoscig wolnosci
w kazdej sytuacji. Ich symboliczny, metaforyczny
jezyk — wieloznaczny i aluzyjny, odwotujacy sie
do prostego, czytelnego znaku — doprowadzit do
znaczacych zmian w mysleniu o sztuce i jej powin-
nosciach. Jednym z najciekawszych napiséw malo-
wanych podczas legendarnego strajku w sierpniu
1980 roku na murach i ptotach otaczajacych Stocznie
Gdanska i inne zaktady i fabryki Tréjmiasta byto
hasto: CZLOWIEK RODZI SIE | ZYJE WOLNYM. Silnie,
sugestywnie wptyneto ono na poglady artystow
o ich roli w spoteczenstwie.

W latach 80. i 90. we Wroctawiu dziatata grupa
JLuxus” i Pomaranczowa Alternatywa. ,Luxus” powstat
na poczatku lat 80. w kregu wroctawskiej PWSSP.
Artystéw grupy potaczyty kontrkulturowe korzenie,
fascynacje ekspresyjna sztuka, zwigzki z muzyka
undergroundowa. Sami dla siebie stworzyli $wiat,
w ktérym chcieli zy¢, realizowac swoje artystyczne
pomysty. Uprawiali sztuke .najprostsza i najszybsza,
dostepna dla kazdego”. Ich rozlegta twdérczosé —
wyrosta z neoekspresjonizmu i nowej wersji pop-
artu — kontestatorskie publikacje (przesmiewczy

magazyn—komiks ,Luxus”), instalacje i akcje byty

ironicznymi, dowcipnymi komentarzami otaczajace;j
artystéw rzeczywistosci, powszechnych marzen
o dobrobycie. Na poczatku lat 90. jako pierwsi zauwa-
zyli niebezpieczenstwa gospodarki wolnorynkowej
(instalacja Wyroby cukiernicze o przedtuzonej trwato-
$ci). W wystawie .Polska. Cwieréwiecze Wolnosci”
z grona .luxusowcow” udziat biorg Pawet Jarodzki,
Jerzy Kosatka i wspotpracujacy z formacja Andrzej
K. Wataszek.

Pomaranczowa Alternatywa powstata w ramach
Studenckiego Komitetu Solidarnosci Uniwersytetu
Wroctawskiego i Ruchu Nowej Kultury z inicjatywy
historyka sztuki, Waldemara .Majora” Fydrycha.
Podstawa jej dziatan staty sie przeSmiewcze
uliczne akcje i happeningi, organizowane wbrew
obowigzujacym zakazom demonstracji (m.in. Dzien
Wojska, czyli Manewry Melon w Majonezie, Swieto
Garnkdéw, Rewolucja Krasnali, Swiety Mikotaj — Tak!
Dziadek Mroz — Niel, Free-dom, Szturm na Patac
Zimowy). Happeningi zapowiadaty intrygujace ulotki,
jak np. ta, zapraszajaca na akcje Papier toaleto-
wy w dniu 1 pazdziernika 1987: ,Czy za pomoca
papieru toaletowego mozna pogtebic¢ socjalizm?
Czy papier toaletowy jest sprzymierzencem czy
wrogiem rewolucji $wiatowej? Czy guma moze
zastapi¢ papier toaletowy?”. Wydarzeniom ulicznym
towarzyszyty hasta: Nie ma wolnosci bez krasno-
ludkéw, Spokojna staros$¢ na Swidnickiej, Swieci
Mikotaje przewodnia sitg narodu, Vivat Sorbovit.
Korzystano z najprostszych symboli i groteskowych
obiektdw; oSmieszano i kpiono z systemu i wtadzy.
Wystapienia Pomaranczowej Alternatywy, obok
Wroctawia w Gdansku, Lublinie, todzi i Warszawie,
skutecznie obnazaty i parodiowaty absurdy ustroju.
Do ich akcji wtaczato sie wielu przypadkowych
przechodniow. Podczas Marszu Krasnoludkdw
(1 marca 1987) na ulice Wroctawia wyszto kilka-

nascie tysiecy osob w pomaranczowych czapkach.

Jedna z gtéwnych postaci wroctawskiego $rodo-
wiska artystycznego byt Eugeniusz Get Stankiewicz
(1942-2011) — artysta wyjatkowy, o niebywatej
wyobrazni. Grafik, rysownik, malarz, scenograf. Mistrz
intelektualnego skrotu, zartobliwej metafory. Ironista,
przesmiewca. Debiutowat w okresie rozkwitu studenc-
kiej kontestacji i kontrkultury. Uzywat jezyka aluzji
i skojarzen. Zartowat z partyjnej propagandy, przeko-
marzat z cenzura. Przewodnim motywem swoich prac
uczynit wizerunek wtasnej twarzy i postaci. Wiele jego
grafik, plakatow, drukéw uzytkowych nosi znamiona
niepokornego buntu, ujawnia dramatyczne napiecia,
jakie rodza problemy wyboru dokonywanego w obliczu
zagrozenia, marzac o wolnoéci. Warto przypomniec
jego obraz 50% biatego + 50% czerwonego z 1976 roku
oraz powstata rok pézniej kompozycje Zréb to sam,
ktéra mowi o tym, ze kazdy z nas, na swoj sposéb
moze ukrzyzowac Chrystusa. Moralitetem i przestroga
stata sie serigrafia Mojzesz ‘84 ukazujaca artyste z biata
tablicg — w lewej i czerwong — w prawej dtoni. Do tej
budzacej silne emocje pracy Get powrdcit w 1989
roku. Zobaczymy jg na wystawie w uwspodtczesnionej
wersji, noszacej tytut: Images Internationales pour les
Droits de L'Homme et du Citoyen.

Leon Podsiadty w latach 80. zrealizowat cykl
metaforycznych prac Froissages okreslajacych
artyste w sytuacji radykalnych zmian, nieustannego
dialogu pomiedzy kontynuacja a zaprzeczeniem.
Wyrazaty bardzo osobiste, bezzwtoczne interpre-
tacje zaistniatych okolicznoéci. Dzisiaj w instalacji
Rozdroza wolnosci proponuje rozmowe wprost, pro-
wadzaca bezposrednio ku istocie rzeczy i zjawisk
zwigzanych z pojeciem wolnos$ci, méwi o zagroze-
niach, ktére stwarzajg niebezpieczehstwa naru-
szenia istniejacego status quo.

Z dorobku scenografa i historyka sztuki Piotra
Wieczorka — autora niecodziennej manifestacji

wolnosci artystycznej: spalenia w dniu 12 maja 2015

roku swoich projektéw scenografii do realizacji sce-
nicznych Teatru ,Kalambur” (lata 1958-1978) iinsce-
nizowanych obrazéw do nie napisanych tekstéw
i zdarzen plenerowych — na wystawie zobaczymy
metaforyczna przypowie$¢ o wolnosci, niepoko-
jaco aktualna instalacje Rekwizyty dynamicznej
sytuacji ulicznej. Artysta rozmawia z nami o tym
co ponadczasowe, co niepokoi i napawa lekiem,
o0 naszym tuiteraz.

Zbigniew Makarewicz — wieziony w latach 80. za
dziatalno$¢ opozycyjna — w wiezieniu zrealizowat
cykl abstrakcyjnych rysunkéw Szkockie inspiracje
(1983-1984), w ktérych odnidst sie do zaistniatych
okolicznosci w kraju, a przede wszystkim sytuacji
osobistej. Swoje ironiczne instalacje konstruuje
zazwyczaj z niepotrzebnych, nieuzytecznych przed-
miotow przypominajacych o szczegdlnych wyda-
rzeniach i zjawiskach z przesztosci. Prezentowany
na wystawie obiekt Trzecie Muzeum Narodowe to
dowod wymazywania i zawtaszczania pamieci, pod-
dawania jej nieustannej kontroli i przeksztatceniom
ideologicznym przeréznych urzedow, zagrazajacych
niezaleznosci i zyciu w wolnosci.

Plakaty Wiestawa Gotucha, wyroste z tradycji
wroctawskiej szkoty plakatu Macieja Urbanca,
komentujg nastroje spoteczne, diagnozujg stan
Swiadomoéci politycznej wyrazistym znakiem,
aluzyjnym przekazem mysli i koncepcji, odwotuja
sie do patriotycznej symboliki. Jego rysunki dziataja
jak znaki drogowe. Niepokoja i ostrzegaja. Tyle, Ze
definicje tego znaku kazdy utozy¢ musi sam. Sam dla
siebie. Sg to znaki emocji. (...) Zawierajg zbiorowe
doswiadczenie, a nie jest to doswiadczenie pogodne
i optymistyczne, stad tez ich forma. Forma, ktdra
wypetni¢ musimy wtasnymi pogladami, temperamen-
tem i jednostkowym doswiadczeniem.?

2 J. Ryba, tekst z katalogu wystawy Wiestawa Gotucha w Galerii
.Na Ostrowie”, Wroctaw 1985, s.2



