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19. Miedzynarodowe Warsztaty Niepokoju Twodrczego Kieszeri Vincenta
2020 zapoczatkowaty dwuletni program, ktérego idea wyrazona w przestaniu:
~Kreatywnos$¢ w procesie edukacji sztukq” nawiazuje do praktyki edukacyjnej.
Planowane dziatania zostaty pomyslane jako innowacyjne warsztaty artystycz-
no-edukacyjne dla dzieci, mtodziezy i mtodych animatoréw zamykajace okres
dwudziestu lat istnienia tego artystyczno-edukacyjnego przedsiewziecia.

W roku 2020 hastem przewodnim warsztatow byto ,Tajemnice kreatywnosci
w procesie edukadji sztukg", natomiast w roku 2021 bedzie hasto ,Serwisowanie
kreatywnosci w procesie edukacji sztukq"

Zatozenia programowe dwuletniej edycji opracowat prof. dr hab. Eugeniusz
Jozefowski przy wspétpracy z prof. dr. hab. Marcinem Berdyszakiem, dr Barbara
Kaczorowska, dr Beatg Marcinkowska, dr Magdaleng Parnasow-Kujawa, dr Nata-
lig Pater-Ejgierd oraz zespotem Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu.

W dniach 13-16 pazdziernika 2020 przeprowadzona zostata na zywo czesé¢
warsztatowa 19. Kieszeni Vincenta na Scenie Wspdlnej i w parku Cytadela. Przy-
jechaly zaproszone Zespoty studentéw z: Akademii Sztuk Pigknych w todzi
i Wroctawia, Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu oraz Uniwersytetu Mikofa-
ja Kopernika w Toruniu wraz z wyktadowcami.

14 pazdziernika odbywaty sie dziatania warsztatowe o charakterze efeme-
rycznym przygotowane przez studentéw na Scenie Wspoélnej pod hastem ,Ad-
-hoc - czyli na poczekaniu czyszczenie Magazynu”.

W dniach 15-16 pazdziernika Zespoty poprowadzity warsztaty z dzie¢mi
z poznanskich szkét. W czasie Forum Kieszeni Vincenta swojg twdrczos¢ pre-
zentowali miedzy innymi: prof. Marcin Berdyszak, prof. Eugeniusz Jézefowski,
dr Piotr Bosacki oraz studenci.

The 19" International Creative Anxiety Workshops Vincent’s Pocket started
a two-year programme whose idea is expressed in the message: “Creativity in
the process of art education” which refers to educational practice. The designed
activities were conceived as innovative artistic and educational workshops for
children, young people and young art animators, closing the twenty years of
this artistic and educational undertaking.

In 2020, the workshop’s slogan was “Secrets of creativity in the process of
art education”, while in 2021 it will be “Servicing creativity in the process of art
education”.

The programme assumptions of the two-year edition were developed by
Professor Eugeniusz Jézefowski in collaboration with Professor Marcin Berdy-
szak, PhD Barbara Kaczorowska, PhD Beata Marcinkowska, PhD Magdalena
Parnasow-Kujawa, PhD Natalia Pater-Ejgierd and the team of the Children’s Art
Centre in Poznan.

On 13-16 October 2020, on the Common Stage (Scena Wspdlna) and in the
Citadel Park was conducted the workshop part of the 19t Vincent’s Pockets. The
workshops were conducted by the invited teams of students from the: Acade-
my of Fine Arts in £6dZ and Wroctaw, University of Arts in Poznan and Nicolaus
Copernicus University in Torun.

On 14 October, students performed some workshop activity of an ephemer-
al nature entitled “Ad-hoc - that is, cleaning the Warehouse on the spot”.

On 15-16 October, the students’teams conducted workshops with children
from Poznan schools. During the Vincent’s Pocket Forum, their work present-
ed among others Professor Marcin Berdyszak, Professor Eugeniusz Jézefowski,
PhD Piotr Bosacki and students. 5



Kieszen Vincenta Vincent's Pocket

19. Miedzynarodowe Warsztaty Niepokoju Twérczego Kieszen Vincenta
Poznan, 13-16 pazdziernika 2020

Spotkania tworcze inspirowane hastem Tajemnice kreatywnosci w procesie edukacji
sztuka

PROGRAM

13 pazdziernika (wtorek)

Przyjazd i zakwaterowanie od godz. 13:00

godz. 16:0017:00

FORUM dla ZESPOLOW Scena Wspdlna (Duza Scena), ul. Brandstaettera 1/Za Cyta-
delg

- powitanie przez kuratora artystycznego prof. Eugeniusza Jézefowskiego (Akade-
mia Sztuk Pieknych we Wroctawiu)

- prezentacja dr. Piotra Bosackiego (Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu)

godz. 17:15-18:00

- prezentacja HASLA do dziatarn efemerycznych ZESPOLOW - prof. Eugeniusz Jéze-
fowski (Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu)

- dyskusja

- moderator spotkania — dr Natalia Pater-Ejgierd

14 pazdziernika (Sroda)

FORUM dla ZESPOLOW, Scena WspdIna (Duza Scena, Mata Scena, Foyer), ul. Brand-
staettera 1/Za Cytadelg

godz. 9:30-14:00

- dziatania efemeryczne ZESPOLOW na Scenie Wspélnej (Duza Scena, Mata Scena,
Foyer)

godz. 16:00-16:30

- Kreacja a cztowieczeristwo, prezentacja prof. Marcina Berdyszaka (Uniwersytet Arty-
styczny w Poznaniu)

godz. 16:45-18:00

- prezentacje ZESPOLOW na Scenie Wspdélnej (Duza Scena,)

- moderator spotkania — dr Natalia Pater-Ejgierd

15 pazdziernika (czwartek)

godz. 10.00-11:30 warsztaty z dzie¢mi (Mata Scena, Foyer)

godz. 11:00-12:30 warsztaty z dzie¢mi (Patio)

godz. 12:45-13:30

- dyskusja dotyczaca realizacji warsztatéw, moderator dr Magdalena Parnasow-Kuja-
wa (Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu)

godz. 16:00-17:30

FORUM dla ZESPOLOW, Scena Wspdlna (Duza Scena), ul. Brandstaettera 1/Za Cyta-
dela

- Aranzowane dziatania w przestrzeni sztuki jako obszar rozwijania kreatywnosci - me-
chanizmy towarzyszqce kreacji, prezentacja dr Joanny Florczykiewicz (Uniwersytet
Przyrodniczo-Humanistyczny w Siedlcach)

- prezentacje multimedialne opiekunéw artystycznych ZESPOLOW

- moderator spotkania — dr Natalia Pater-Ejgierd

16 pazdziernika (piatek)

godz. 10.00-11:30 warsztaty z dzie¢mi (Mata Scena, Foyer)

godz. 11:00-12:30 warsztaty z dzie¢mi (Patio)

godz. 13:00-14:00

FORUM dla ZESPOLOW, Scena Wspdlna (Duza Scena), ul. Brandstaettera 1/Za Cyta-

dela

- podsumowanie, dyskusja, moderatorzy — dr Magdalena Parnasow-Kujawa, dr Na-
6 talia Pater-Ejgierd
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The 19 International Workshops of Creative Anxiety Vincent’s Pocket,

Poznan, October 13-16, 2020

Creative meetings inspired by the slogan Secrets of creativity in the process of art
education

PROGRAM

October 13t (Tuesday)
Arrival and accommodation -13:00

16:0017:00

FORUM FOR THE TEAMS Scena Wspdlna (Common Stage), Brandstaettera Street 1/
Behind the Citadel Park

- Welcome by the artistic curator Professor Eugeniusz Jézefowski (Academy of Art
and Design in Wroctaw)

- presentation by PhD Piotr Bosacki (University of Arts in Poznar)

17:15-18:00

- presentation of the IDEA of the ephemeral activities — Professor Eugeniusz Joze-
fowski (Academy of Art and Design in Wroctaw)

- discussion

- moderator of the meeting — PhD Natalia Pater-Ejgierd

October 14* (Wednesday)

FORUM FOR THE TEAMS, Scena Wspdlna (Common Stage), Brandstaettera Street 1/
Behind the Citadel Park

9:30-14:00

- ephemeral activities of the TEAMS on the Common Stage (Big Stage, Small Stage,
Foyer)

16:00-16:30

- Creation and humanity, presentation by Professor Marcin Berdyszak (University of
Arts in Poznan)

16:45-18:00

- presentations of the TEAMS on the Common Stage

- moderator of the meeting - PhD Natalia Pater-Ejgierd

October 15t (Thursday)

10.00-11.30 am workshops with children (Small Stage, Foyer)

11:00-12:30 pm - workshops with children (Patio)

12:45-13:30

- discussion on the implementation of the workshops, moderator PhD Magdalena
Parnasow-Kujawa (University of Arts in Poznan)

16:00-17:30

FORUM FOR THE TEAMS, Common Stage (Big Stage), Brandstaettera Street 1/Behind
the Citadel Park

- Arranged activities in the space of art as an area of developing creativity — mechanisms
accompanying creation, presentation by PhD Joanna Florczykiewicz (Siedlce Univer-
sity of Natural Sciences and Humanities)

-multimedia presentations of the art works of ARTISTIC SUPERVISORS OF THE TEAMS

- moderator of the meeting — PhD Natalia Pater-Ejgierd

October 16" (Friday)

10.00-11.30 am - workshops with children

11:00-12:30 pm - workshops with children

13:00-14:00

FORUM FOR THE TEAMS, Scena Wspdlna (Common Stage), Brandstaettera Street 1/

Behind the Citadel Park

- summary, discussion, moderators - PhD Magdalena Parnasow-Kujawa, PhD Natalia

Pater-Ejgierd 7
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Dwuletni projekt Kieszeri Vincenta na lata 2020 i 2021
Eugeniusz Jozefowski

Syntetyczny opis zadania

19.120. Miedzynarodowe Warsztaty Niepokoju Tworczego Kieszeri Vincen-
ta to dwuletni projekt warsztatow edukacyjno-artystycznych kierowanych do
dzieci i miodziezy (w tym tych o utrudnionym dostepie do kultury) realizo-
wany pod hastem: ,,Kreatywno$¢ w procesie edukacji sztukg”. Na miejsce ich
realizacji wybrano park Cytadela w Poznaniu. Warsztaty zostang poprowadzo-
ne przez zespoly mtodych edukatoréw sztuki z Polski i zagranicy — animato-
réw kultury oraz absolwentéw kierunkow artystycznych i pedagogicznych, na
bazie opracowanych przez nich innowacyjnych scenariuszy warsztatow twor-
czych przy kreacji wizualnej. Zamierzeniem warsztatow jest tworzenie okazji
rozwojowych dla ich uczestnikéw. Zaklada sie, ze dzieki zastosowaniu niety-
powych materialéw artystycznych i narzedzi edukacyjnych stang sie obsza-
rem niecodziennego doswiadczenia twdrczego powigzanego z autentycznym
doswiadczaniem sztuki. Zaproszeni edukatorzy sztuki i animatorzy kultury
zdobeda cenne doswiadczenie w prowadzaniu warsztatéw, co przyczyni sie do
rozwoju ich umiejetnosci zawodowych oraz ulatwi start zawodowy. Zdobeda
oni nowe doswiadczenia, podzielg sie obserwacjami oraz nawigza miedzynaro-
dowe kontakty artystyczne. Wezmg udzial w dyskusjach, warsztatach, prezen-
tacjach, ktore poglebig ich wiedze i rozwing umiejetno$ci w zakresie realizacji
warsztatowych. Najwazniejszym rezultatem planowanego przedsiewzigcia be-
dzie aktywizacja twdrcza uczestnikow, czyli dzieci, mlodziezy i studentéw oraz
ich integracja w realizacji artystycznego celu. Tak pomyslane dzialanie bedzie
skutkowa¢ podniesieniem kompetencji artystycznych kulturowych i twérczych
jego uczestnikow.

Ogolna koncepcja oraz przewidywane jako$ciowe rezultaty realizacji za-
dania

Planuje si¢, ze 19. i 20. Miedzynarodowe Warsztaty Niepokoju Twor-
czego Kieszert Vincenta stang sie przestrzenig refleksji nad autentycznoscia
doswiadczania sztuki, stad ich idea wyrazona w przestaniu: ,Kreatywno$¢
w procesie edukacji sztukg” nawigzuje do praktyki edukacyjnej. Planowane dzia-
tania zostaly pomyslane jako innowacyjne warsztaty artystyczne zamykajace
okres dwudziestu lat istnienia tego artystyczno-edukacyjnego przedsiewziecia.
W roku 2020 hastem przewodnim warsztatow bedzie ,,Tajemnice kreatywnoéci
w procesie edukacji sztukg”, natomiast w roku 2021 ,,Serwisowanie kreatywno-
$ci w procesie edukacji sztukg”

Przeprowadzenie warsztatow zaplanowano w drugim tygodniu maja 2020
12021 roku na terenie parku Cytadela w Poznaniu.

Adresatami zamierzonego przedsiewziecia sg dzieci i mlodziez z Poznania,
Wielkopolskiisgsiednich wojewddztw oraz zespoty mtodych edukatordw sztuki
z Polski, Ukrainy, Czech i Stowacji. Zaplanowano dla nich odmienne zadania -
dzieciom i mlodziezy oferowany jest udziat w warsztatach, natomiast zespotom
edukatoréw sztuki i animatoréw warsztatow z kierunkéw artystycznych oraz
pedagogicznych przypadla rola ich opracowania. Zaklada sie, ze pod okiem
doswiadczonych profesoréw, mentoréw ze swoich macierzystych uczelni, przy-
gotuja innowacyjne scenariusze warsztatow tworczych. O ich wyborze zade-
cyduja nastepujace kryteria: innowacyjno$¢ pomystu warsztatowego i metod
dzialania edukacyjno-artystycznego, oryginalno$¢ planowanych s$rodkéw
artystyczno-edukacyjnych, ukierunkowanie na rozwéj kompetencji artystycz-
nych, kulturowych i tworczych. 9
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Teoretyczna podstawa planowanego przedsiewzigcia jest koncepcja edukacji
sztuka sformutowana przez Eugeniusza J6zefowskiego. Stanowi ona alternatywe
dlawczeséniejszejkoncepcjiedukacjiprzezsztuke osadzonejwpogladach Herber-
ta Reada. W pewnym sensie mozna rozpatrywac ja jako aktualizacje pogladow,
wodpowiedzinazmiany zachodzace wsztuce oraz mysli pedagogicznej. Koncep-
cjaedukacjisztukga uwzgledniadokonujace si¢ przemiany wsztuce. Odwolujacsie
do nowego rozumienia sztuki i jej wspdlczesnych realizacji, respektuje postulaty
wobecspotecznejroli,jakapetni. Jejpoznawczawarto$§¢ wynikazokreslenianowe-
gowymiaru dla waznego edukacyjnie postulatu wychowania przez sztuke — sztu-
ka traktowana dotad przedmiotowo, jako $rodek realizacji celow edukacyjnych,
w omawianej koncepcji jest rozpatrywana jako przestrzen edukacyjna,
w ktorej dokonuje sie¢ podmiotowy rozwdj jednostki. Model kontemplacyj-
nego odbioru sztuki zostaje zastapiony idea partycypacji, podstawa dzialan
artystycznych czyni sie wspdttworzenie i udzial w kreacji - sztuka staje sie
okazjg do podmiotowego rozwoju, niekoniecznie artystycznego. Zaklada sie
nie dyrektywno$¢ planowanych oddzialtywan — rola edukatora/artysty jest
organizacja przestrzeni edukacyjnej, ktéra na gruncie sztuki przejawia sie
w aranzowaniu sytuacji estetycznych o charakterze otwartym, zakladajacym
wielo§¢ rozwigzan, prowokujacych aktywnos$é¢ uczestnika we wspoltworze-
niu ostatecznego ,dziela”. Nalezy podkresli¢ zmiang¢ pogladéw na cele sztu-
ki — postulowane w zatozeniach edukacji przez sztuke ksztaltowanie postaw
i nauczanie przez wzbogacanie zasobu wiedzy za po$rednictwem dziet sztuki
zostalo zastgpione dazeniem do inicjowania doswiadczenia partycypujacego
w sztuce podmiotu.

Nalezy doda¢, ze cele stawiane na gruncie koncepcji edukacji sztukg maja
charakter wewnetrzny — s3 immanentna wlasciwoscig proceséw zachodzacych
w rozlegltym polu estetycznym. Koncepcja edukacji sztuka posiada bezpo-
$rednie odniesienia praktyczne, w formie wypracowanej metody autorskiego
warsztatu tworczego, ktérego skutecznos¢ zostala zweryfikowana empirycznie.

Proponowane przez nig formy dziatania uwzgledniajac wspolczesne nurty
w mysleniu o sztuce, w ktérym porzuca si¢ myslenie, ze kontakt ze sztuka spro-
wadza sie jedynie do estetycznej przyjemnoéci obcowania, przyjmuje si¢ na-
tomiast, ze kontakt ze sztuka wymaga przede wszystkim aktywnego odbioru,
wspoéluczestniczenia w akcie twoérczym, interaktywnego komunikowania sie
i interpretowania jej na swdj sposdb. Warsztat tworczy staje si¢ przestrzenia
spotkania z innym cztowiekiem, tworzenia we wspolnocie i poszukiwania tacz-
noéci ze sobg i innymi uczestnikami'.

Do projektu zostang wybrane najciekawsze propozycje wykorzystujace
innowacyjne metody edukacyjne, oferujace partycypacje w dzialaniach oraz
autentyczno$¢ doswiadczen tworczych, propozycje, ktore ze wzgledu na swoj
charakter stang si¢ przestrzenia spotkania ze sztukg kontaktu i dialogu.

Autorem zamystu 19. i 20. warsztatow jest profesor Eugeniusz Jozefowski,
ktéry obecnie jest pracownikiem Akademii Sztuk Pieknych we Wroclawiu,
gdzie prowadzi Pracowni¢ Komunikacji Tworczej w Katedrze Mediacji Sztuki
na Wydziale Malarstwa i Rzezby. Jest malarzem, grafikiem rysownikiem i fo-
tografem traktujacym dzialania tworcze o charakterze warsztatowym, odby-
wajace sie przy kreacji wizualnej, jako kolejny nie mniej wazny obszar sztuki.

1 Bardziej obszerne wyjasnienie koncepcji edukacji sztukg jest dostepne miedzy innymi w publikacjach: Jozefowski
E., Florczykiewicz J., Warsztat tworczy jako okazja rozwoju podmiotowego w przestrzeni sztuki, JAKS, Wroctaw 2015, Flor-
czykiewicz J., Koncepcja edukacji sztukg - zalozenia teoretyczne , [w:] Swiat z perspektywy sztuki, sztuka w per-spektywie
$wiata, pod redakcjg Marcina Jaworskiego, Bernardety Didkowskiej i Joanny Cieslikowskiej, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika, Tom II, Torur 2018, 5.139-152
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Jest tez autorem kilku ksigzek merytorycznie zwigzanych z edukacja artystyczna
i warsztatami twdrczymi tacznie z arteterapia, do ktorej napisal uniwersytec-
ki podrecznik akademicki. W swoim zyciu zawodowym zrealizowal ponad
trzysta warsztatow tworczych. W 2018 roku obchodzit czterdziestolecie swojej
pracy edukacyjno-artystycznej, liczac od pierwszej akcji plastycznej z dzie¢mi
w przestrzeni publicznej w 1978 roku.

Naukowym opiekunem warsztatéw jest dr hab. Janina Florczykiewicz,
profesor Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach, autorka
wielu publikacji z obszaru edukacji artystycznej i arteterapii. Po raz pierwszy
w historii Kieszeni Vincenta towarzyszy¢ im bedg badania naukowe nad eduka-
cyjng i artystyczna warto$cia tego przedsiewzigcia.

Gléwnymi liderami zespotéw warsztatowych z Polski sa:

dr Barbara Kaczorowska — pracownik Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu oraz Muzeum Sztuki w Lodzi, ktéra zrealizuje w ramach tej instytu-
cji warsztaty edukacyjno-artystyczne,

dr Beata Marcinkowska z Akademii Sztuk Picknych w Lodzi kierujgca Ka-
tedra Dziatan Intermedialnych i Edukacyjnych na Wydziale Sztuk Wizualnych,

dr Magdalena Parnasow-Kujawa — pracownik Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu prowadzaca Pracownie¢ Projektdw i Dzialan Tworczych w Katedrze
Interdyscyplinarnej na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa.

Opracowywane propozycje warsztatowe powinny tworzy¢ okolicznosci do
pojawienia si¢ kreatywnosci i okazji rozwojowych. Cecha charakterystyczng
tych celowo wygenerowanych na Kiesze# Vincenta projektoéw sa:

Autorska i innowacyjna koncepcja pomystodawcy warsztatu proponujace-
go sposéOb uczestnictwa w kreacji wizualnej tak, by nie powielal dotychczaso-
wych istniejacych propozycji.

Dostosowanie projektu warsztatowego do dlugosci trwania spotkania w re-
lacji do wybranego w parku miejsca i zastosowanego tworzywa.

Dostosowanie scenariusza do realizacji w grupach mieszanych wiekowo —
chodzi o rozbicie formalnej grupy szkolnej, takiej jak klasa, na inne - jedno-
czgce przedstawicieli co najmniej dwoch, a najlepiej trzech klas z réznych grup
wiekowych. Gléwnym uzasadnieniem jest generowanie wspolpracy i rozbicie
ustalen hierarchicznych grupy formalne;.

Prezentacja jasnego sposobu omawiania powstatych prac pozbawionego ele-
mentéw oceny, szczegdlnie oceny numerycznej lub autokratycznej lidera warsz-
tatow.

Przekraczanie granic przyzwyczajen, ktére zaktada porzucenie tradycyj-
nych materialéw plastycznych (np. papier, kredki, farby) uzywanych najczesciej
w kameralnych pomieszczeniach zamknietych.

Traktowanie dzialania jako obszaru sztuki i edukacyjnego wspomagania
rozwoju podmiotowego przez uczestnictwo w kreacji razem z grupg innych
0s6b majacych wspodlne wyzwanie tworcze.

W roku 2020, ktérego hasto brzmi: ,,Tajemnice kreatywnosci w procesie edu-
kacji sztukg”, planuje si¢ nastepujace zadanie dla miedzynarodowych zespotéw
z roznych uczelni:

»Zaprojektuj dzialanie warsztatowe odbywajace sie przy kreacji wizualnej, bio-
rac pod uwage nastepujace warunki:

1. Miejscem realizacji jest przestrzen parku (park Cytadela w Poznaniu),
ktora posiada zaréwno przestrzenie plaskiej trawy, jak rdwniez trawiaste zbocza
o réznych katach nachylenia, $ciezki asfaltowe oraz wigksze plaszczyzny pokryte
asfaltem nawet do 400 metréw kwadratowych, $ciezki pokryte jasnym zwirem
oraz obszary zalesione drzewami o réznych wysokosciach i réznorodnej gesto$ci. 1
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2. Czas trwania spotkania warsztatowego moze mie¢ r6zng dtugos¢, ale po-
winien miesci¢ si¢ w przedziale od 1 do 3 godzin. Prosimy o wywazenie pro-
porcji pomiedzy wypowiedziami niewerbalnymi z werbalnym omawianiem
powstalych obiektéw wizualnych i dostosowanie ich do wielkosci grup lub
podgrup.

3. Uczestnikami warsztatu beda grupy dzieci i mlodziezy w liczbie 25
w réznym wieku.

4. Prosimy o koncepcje prowadzenia warsztatu wedlug scenariusza jednej
osoby, ale realizowanego przez tréjke prowadzacych. Podzial grupy dzieci na
mniejsze podgrupy jest mozliwy.

5. Wybrane tworzywa i materialy uzywane do warsztatu majg by¢ precyzyjnie
opisane i uwzgledniaé powinny ilo§¢ potrzebng do dwukrotnego dziatania grupy
w ciggu dwodch dni.

6. Prosimy o przywiezienie do Poznania po jednej pracy wizualnej kazdego
prowadzgcego animatora warsztatow, celem realizacji wystawy w przestrzeni
Sceny Wspolne;j.

7. Prosimy o uwzglednienie w swoim projekcie wersji dzialania na powie-
trzu takze w wypadku opadéw deszczu. W tym celu organizatorzy corocznie
przygotowuja zadaszone duze namioty nieposiadajace zabudowanych bokéw,
ktdre s otwarte na przestrzen, ale chronig przed deszczem.

8. Koncepcja prowadzenia warsztatu powinna skupi¢ si¢ w roku 2020 na
mechanizmach i narzedziach generujacych kreatywnos$é. Okazja rozwojowa
przy kreacji plastycznej ma uwzglednia¢ osoby niezajmujace si¢ na co dzien
takg aktywnoscia, osoby oceniajace si¢ jako niezdolne plastycznie. Prosimy wiec
o unikanie aktywnosci malowania i rysowania na papierze kojarzacymi sie bez-
posrednio z dotychczasowymi przyzwyczajeniami. Generowanie kreatywnosci
jako umiejetnosci potrzebna jest zaréwno w kazdym uprawianym zawodzie jak
i w rozwigzywaniu decyzji zyciowych. Niech kazdy z projektantéw takiej okazji
kreatywno$ci zbuduje projekt, w ktérym sam chetnie by uczestniczyl.

Jako$ciowym rezultatem dzialania ma by¢:

doswiadczenie czego$ nowego i inspirujacego, przekonanie o istotnosci po-
szukiwan nowych rozwigzan we wszystkich dziedzinach zycia, wglad w istote
kreacji jako sity sprawczej podmiotowo potrzebnej do realizacji waznych w zy-
ciu decyzji.

W roku 2021 hastem jest: ,,Serwisowanie kreatywno$ci w procesie edukacji
sztukg”.

Zadanie dla miedzynarodowych zespoléw z réznych uczelni bedzie naste-
pujace: ,Zaprojektuj dziatanie warsztatowe odbywajace si¢ przy kreacji wizual-
nej, biorac pod uwage nastepujace warunki:

Siedem wymienionych w roku 2020 punktéw dotyczacych miejsca, wielko-
$ci grupy oraz jej specyfiki i uzywanych tworzyw nie zmienia sie.

1. Miejscem realizacji jest przestrzen parku (park Cytadela w Poznaniu),
ktéra posiada zaréwno przestrzenie plaskiej trawy, jak réwniez trawiaste zbo-
cza o réznych katach nachylenia, $ciezki asfaltowe oraz wigksze plaszczyzny
pokryte asfaltem nawet do 400 metréw kwadratowych, $ciezki pokryte jasnym
zwirem oraz obszary zalesione drzewami o réznych wysokosciach i réznorod-
nej gestosci.

2. Czas trwania spotkania warsztatowego moze mie¢ rézng dtugos¢, ale po-
winien miesci¢ sie w przedziale od 1 do 3 godzin. Prosimy o wywazenie pro-
porcji pomiedzy wypowiedziami niewerbalnymi z werbalnym omawianiem
powstalych obiektéw wizualnych i dostosowanie ich do wielkosci grup lub

podgrup.
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3. Uczestnikami warsztatu bedg grupy dzieci i mlodziezy w liczbie 25
w réznym wieku.

4. Prosimy o koncepcje¢ prowadzenia warsztatu wedlug scenariusza jedne;j
osoby, ale realizowanego przez tréjke prowadzacych. Podzial grupy dzieci na
mniejsze podgrupy jest mozliwy.

5. Wybrane tworzywa i materialy uzywane do warsztatu maja by¢ precyzyjnie
opisane i uwzglednia¢ powinnyilo§¢ potrzebna do dwukrotnego dziatania grupy
w ciggu dwdch dni.

6. Prosimy o przywiezienie do Poznania po jednej pracy wizualnej kazdego
prowadzacego animatora warsztatow celem realizacji wystawy w przestrzeni
Sceny Wspolne;j.

7. Prosimy o uwzglednienie w swoim projekcie wersji dzialania na powie-
trzu takze w wypadku opadéw deszczu. W tym celu organizatorzy corocznie
przygotowuja zadaszone duze namioty nieposiadajace zabudowanych bokéw,
ktdre sg otwarte na przestrzen, ale chronig przed deszczem.

8. Koncepcja warsztatu wynikajaca z hasta powoduje nowa sytuacje po-
znawczg polegajaca na wprowadzeniu elementéw stuzebnych wobec ciagle
zmieniajgcych si¢ obszaréw sztuki wspdlczesnej. Te zmiany sg identyfikowane
z konkretnymi postawami artystycznymi konkretnych tworcéw. Koncepcja
moze si¢ do tych konkretnych postaw i tworcéw odwolywaé w sposéb nie na-
ruszajacy ich praw autorskich i z odpowiednim szacunkiem dla ich dokonan.
Zmiany identyfikacji czym jest sztuka wizualna lub czym si¢ zajmuje, jak usto-
sunkowuje sie do sie nowych technologii, nowych sposobdéw spedzania czasu
i partycypacji w rzeczywistosci spotecznej jest kolejnym obszarem mozliwym
do serwisowania w ramach edukacji sztukg. Problem serwisowania sztuki zo-
stanie rozpatrzony we wszystkich mozliwych kierunkach penetracji. Szczegol-
nie wazne wydaje sie postawienie uczestnikéw dziatan w sytuacjach utatwia-
jacych zrozumienie nowych sposobéw funkcjonowania artystéw oraz ich pdl
penetracji przez czynne uczestnictwo w takiej kreacji. Istnieje nieustanna po-
trzeba aktualizowania wiedzy o sztuce i jej nowych metodach dziatania. Ser-
wisowanie moze si¢ takze odbywal celem przyblizenia metod pracy artystow
poruszajacych sie po nowoczesnych obszarach technologii wynikajacych z wy-
korzystywania ich do celéw kreacji wizualnej.

Jako$ciowym rezultatem tego dzialania bedzie:

doswiadczenie bycia tworcg objasniajacym swojg twdrczosé, przekonanie
o istotno$ci poszukiwan komunikacji z samym soba i z innymi ludZzmi celem
wymiany specyfiki podmiotowej percepcji rzeczywistoéci i tworzenia wypo-
wiedzi na jej temat, wglad w istote kreacji jako zapisu artystycznego zgodnego
z duchem czaséw, w ktorych zyje artysta.

Najwazniejszym rezultatem zadan wspieranych w ramach programu jest
podniesienie poziomu kompetencji artystycznych kulturowych i tworczych ich
uczestnikoworazksztaltowaniepoczucia,zekulturajestnieodzownymelementem
rozwojuosobistegoispolecznego. Waznejestréwniez zachecenie autoréw przed-
siewzie¢ kulturalnych do stalego podnoszenia jako$ci dziatan oraz korzystania
z nieszablonowych rozwigzan edukacyjnych i artystycznych.

13
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The two-year project of the Vincent’s Pocket for 2020 and 2021
Eugeniusz Jozefowski

Synthetic description of the task

The 19" and 20" International Workshops of Creative Anxiety Vincent’s
Pocket is a two-year project of educational and artistic workshops addressed
to children and young people (including those with difficult access to culture)
under the slogan: “Creativity in the process of art education”. The Citadel Park
in Poznan was chosen as the place of their realization. The workshops will be
conducted by teams of young art educators from Poland and abroad - culture
animators and graduates of art and pedagogical faculties, based on innovative
scenarios of creative workshops in visual creation developed by them. The in-
tention of the workshops is to create development opportunities for their par-
ticipants. It is assumed that thanks to the use of unusual artistic materials and
educational tools they will become an area of unusual creative experience con-
nected with authentic experience of art. The invited art educators and cultural
animators will gain valuable experience in conducting the workshops, which
will contribute to the development of their professional skills and facilitate
their professional start. They will gain new experience, share their observations
and establish international artistic contacts. They will take part in discussions,
workshops and presentations that will deepen their knowledge and develop
their skills in workshop implementation. The most important result of the
planned undertaking will be the creative activation of the participants, i.e. chil-
dren, youth and students and their integration in the realization of the artistic
goal. Such a project will result in the improvement of the participants’ artistic
and cultural competences.

General concept and expected qualitative results of the task implementation

It is planned that the 19" and 20" International Workshops of Creative
Anxiety Vincent’s Pockets will become a space for reflection on the authenticity
of the experience of art, hence their idea expressed in the message: “Creativi-
ty in the process of art education” refers to educational practice. The planned
activities were conceived as innovative artistic workshops closing the period of
twenty years of this artistic and educational undertaking. In 2020, the work-
shops’ slogan will be “Secrets of creativity in the process of art education” and
in 2021 “Servicing creativity in the process of art education”

The workshops are planned for the second week of May 2020 and 2021 in
the Citadel Park in Poznan.

The intended addressees of the project are children and young people from
Poznan, Wielkopolska and neighbouring regions as well as teams of young art
educators from Poland, Ukraine, Czech Republic and Slovakia. Different tasks
have been planned for them - children and young people are offered to partici-
pate in workshops, while teams of art educators and workshop animators from
artistic and pedagogical faculties have been assigned the role of developing
workshops. It is assumed that under the supervision of experienced professors,
mentors from their home universities, they will prepare innovative scenarios of
creative workshops. The following criteria will determine their selection: inno-
vativeness of the workshop idea and methods of educational and artistic activ-
ities, originality of the planned artistic and educational methods, and focus on
the development of artistic, cultural and creative competences.

The theoretical basis of the planned undertaking is the concept of art ed-
ucation formulated by Eugeniusz Jézefowski. It is an alternative to the earlier
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concept of education through art embedded in the views of Herbert Read. In
a sense, it can be seen as an actualisation of his views, in response to changes
taking place in art and pedagogical thought. The concept of this art educa-
tion takes into account the changes taking place in art. Referring to the new
understanding of art and its contemporary realizations, it respects the postu-
lates concerning its social role. Its cognitive value results from the definition of
anew dimension for the important educational postulate of upbringing through
art — art treated so far as a subject matter, as a means of achieving educational
goals, in the discussed concept is considered as an educational space in which
subjective development of an individual takes place. The model of contempla-
tive reception of art is replaced by the idea of participation, the basis of artistic
activities includes co-creation and participation in creation - art becomes an
opportunity for subjective, not necessarily artistic, development. It is assumed
that the planned influence is not directive - the role of an educator/artist is to
organize the educational space, which on the ground of art manifests itself in
arranging aesthetic situations of an open character, assuming a multitude of
solutions, provoking the participant’s activity in co-creating the final ‘work’ The
change of views on the aims of art should be emphasized - the postulated in the
assumptions of education through art, shaping attitudes and teaching through
the enrichment of knowledge through works of art has been replaced with the
aim of initiating the experience of the subject participating in art.

It should be added that the objectives set on the basis of the concept of art
education are of an internal nature — they are an inherent feature of processes
taking place in the broad aesthetic field. The concept of art education has direct
practical references, in the form of a developed method of author’s creative
workshop, whose effectiveness has been verified empirically.

The forms of action it proposes take into account contemporary trends in
thinking about art, which abandon the idea that contact with art is reduced
only to the aesthetic pleasure, while it is assumed that contact with art requires,
above all, active reception, participation in the creative act, interactive com-
munication and interpreting it in its own way. A creative workshop becomes
a space for meeting another person, creating in a community and seeking com-
munications with oneself and other participantsl.

The most interesting proposals using innovative educational methods will
be selected for the project, offering participation in activities and the authen-
ticity of creative experiences, proposals which, due to their nature, will become
a space for meeting the art of contact and dialogue.

The author of the idea of the 19th and 20th workshops is Professor Euge-
niusz Jozefowski, who is currently an employee of the Academy of Art and De-
sign in Wroctaw, where he runs the Studio of Creative Communication at the
Chair of Art Mediation at the Faculty of Painting and Sculpture. He is a painter,
graphic artist, draughtsman and photographer who treats creative activities of
a workshop character, taking place during visual creation, as another no less
important area of art. He is also the author of several books on art education
and creative workshops, including art therapy, for which he wrote a university
textbook. In his professional life, he has conducted over three hundred creative

1 A more comprehensive explanation of the concept of art education is available in publications, among others: Jozefowski
E., Florczykiewicz ] Warsztat twérczy jako okazja rozwoju podmiotowego w przestrzeni sztuki, JAKS, Wroctaw 2015, Florczy-
kiewicz ., Koncepcja edukacji sztukg - zalozenia teoretyczne , [in:] Swiat z perspektywysztuki, sztuka w perspektywie swiata, edt.
Marcin Jaworski, Bernardeta Didkowska i Joanna Cieslikowska, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika,
Vol II, Torun 2018, pp.139-152.
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workshops. In 2018, he celebrated the 40™ anniversary of his educational and
artistic work, counting from the first artistic action with children in public
space in 1978.

The scientific supervisor of the workshops is PhD Janina Florczykiewicz,
professor at the Siedlce University of Natural Sciences and Humanities, author
of many publications on artistic education and art therapy. For the first time
in the history of the Vincents Pocket the workshops will be accompanied by
scientific research on the educational and artistic value of this undertaking.

The main leaders of workshop teams from Poland are:

PhD Barbara Kaczorowska — an employee of the Nicolaus Copernicus Uni-
versity in Torun and the Museum of Art in L6dz, who is going to organise
educational and artistic workshops within this institution,

PhD Beata Marcinkowska from the Academy of Fine Arts in £.6dz, head of
the Chair of Intermedia and Educational Activities at the Faculty of Visual Arts.

PhD Magdalena Parnasow-Kujawa — an employee of the University of Arts
in Poznan who runs the Studio of Projects and Creative Activities in the Inter-
disciplinary Department of the Faculty of Art Education and Curatorship.

The elaborated workshop proposals should create circumstances for crea-
tivity and development opportunities. The characteristic feature of these inten-
tionally generated projects for the Vincent’s Pocket is:

An original and innovative concept of the originator of the workshop pro-
posing a way to participate in visual creation so that it does not duplicate ex-
isting proposals;

Adapting the workshop scenario to the length of the meeting in relation to
the place chosen in the park and the material used.

Adjusting the scenario for implementation in mixed-age groups - the idea
is to divide a formal school group, such as a class, into other - uniting represent-
atives of at least two, or preferably three classes from different age groups. The
main justification is to generate cooperation and break down the hierarchical
arrangements of the formal group.

Presentation of a clear way of discussing the resulting work without any
evaluation elements, especially the numerical or autocratic evaluation of the
workshop leader.

Crossing the boundaries of habits that assume abandonment of traditional
art materials (e.g. paper, crayons, and paints) most often used in intimate in-
door spaces.

Treating activity as an area of art and educational support of subjective de-
velopment through participation in creation together with a group of other
people with a common creative challenge.

In the year 2020, whose slogan is: “Secrets of creativity in the process of art
education’, the following task is planned for international teams from various
universities:

“Design a workshop activity taking place in visual creation, taking into ac-
count the following conditions:

1. The site of the workshop is the space of the park (Citadel park in Poznan),
which has both flat grass spaces as well as grassy slopes with different inclina-
tion angles, asphalt paths and larger surfaces covered with asphalt up to 400
square meters, paths covered with light gravel and areas covered with trees of
different heights and density.

2. The duration of the workshop meeting may vary in length, but should be
between 1 and 3 hours. Please balance the proportion of non-verbal statements
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with verbal discussion of the resulting visual objects and adjust them to the size
of groups or subgroups.

3. The participants of the workshop will be groups of 25 children and young
people of different ages.

4. We ask for the concept of conducting the workshop according to the sce-
nario of one person, but implemented by the three leaders. Dividing the group
of children into smaller subgroups is possible.

5. The selected materials and tools used in the workshop are to be precisely
described and should take into account the amount needed for two days.

6. Please bring one visual work of each workshop animator to Poznan to
carry out the exhibition in the Common Stage.

7. Please include in your project a version of the outdoor activity also in
case of rain. For this purpose, the organisers prepare large roofed tents with no
built up sides, which are open to the space but protect against rain.

8. The concept of conducting the workshop in 2020 should focus on mech-
anisms and tools that generate creativity. The developmental opportunity for
artistic creation is to take into account people who do not engage in such activ-
ity on a daily basis, people who assess themselves as not having artistic talent.
Therefore, we ask you to avoid the activity of painting and drawing on paper,
which is directly associated with the habits of the past. Generating creativity as
a skill is needed both in every profession and in solving life decisions. Let each
of the designers of such an opportunity for creativity build a project in which
they would like to participate.

The qualitative result is to be:

experience something new and inspiring, conviction about the importance
of searching for new solutions in all areas of life, the insight into the essence of
creation as a driving force subjectively needed to implement important deci-
sions in life.

In 2021, the motto is: “Servicing creativity in the process of art education”.

The task for international teams from different universities will be as fol-
lows: “Design a workshop activity for visual creation, taking into account the
following conditions:

The seven points mentioned in 2020 concerning the place, size of the group
and its specifics and the materials used do not change.

1. The site of the workshop is the space of the park (Citadel park in Poznan),
which has both flat grass spaces as well as grassy slopes with different inclina-
tion angles, asphalt paths and larger surfaces covered with asphalt up to 400
square meters, paths covered with light gravel and areas covered with trees of
different heights and density.

2. The duration of the workshop meeting may vary in length, but should be
between 1 and 3 hours. Please balance the proportion of non-verbal statements
with verbal discussion of the resulting visual objects and adjust them to the size
of groups or subgroups.

3. The participants of the workshop will be groups of 25 children and young
people of different ages.

4. We ask for the concept of conducting the workshop according to the sce-
nario of one person, but implemented by the three leaders. Dividing the group
of children into smaller subgroups is possible.

5. The selected materials and tools used in the workshop are to be precisely
described and should take into account the amount needed for two days.

6. Please bring one visual work of each workshop animator to Poznan to 17



Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

18

carry out the exhibition in the Common Stage.

7. Please include in your project a version of the outdoor activity also in
case of rain. For this purpose, the organisers prepare large roofed tents with no
built up sides, which are open to the space but protect against rain.

8. The concept of the workshop resulting from the slogan opens a new
cognitive situation based on the introduction of servant elements to the ev-
er-changing areas of contemporary art. These changes are identified with spe-
cific artistic attitudes of particular artists. The concept may refer to these spe-
cific attitudes and creators in a way that does not violate their author’s rights
and with appropriate respect for their achievements. Changes in identification
of what visual art is or what it deals with, how it responds to new technologies,
new ways of spending time and participating in social reality is another area
that can be serviced by art education. The problem of servicing art will be con-
sidered in all possible directions of penetration. It seems particularly important
to put the participants in situations that facilitate understanding of new ways of
functioning of artists and their half penetration through active participation in
such creation. There is a constant need to update knowledge about art and its
new methods of operation. Servicing can also take place in order to bring closer
the working methods of artists moving around modern areas of technology
resulting from using them for the purposes of visual creation.

The qualitative result of this action will be:

experience of being an artist explaining his or her work, conviction about
the importance of the search for communication with oneself and with other
people in order to exchange the specificity of subjective perception of reality
and creating statements about it, the insight into the essence of creation as an
artistic record consistent with the spirit of the times in which the artist lives.

The most important result of the aims supported under the programme is to
raise the level of artistic, cultural and creative competences of their participants
and to shape the feeling that culture is an indispensable element of personal
and social development. It is also important to encourage the authors of cultur-
al undertakings to constantly improve the quality of their activities and to use
unconventional educational and artistic solutions.
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Opieka artystyczna nad projektami

dr Tatiana Bachurova Uniwersytet Preszowski w Preszowie (Stowacja)

Pedagog na Uniwersytecie w Preszowie na Wydziale Pedagogicznym, specjalizuje sie w ilustra-
¢ji ksigzkowej dla dzieci oraz warsztatach interdyscyplinarnych dla dzieci i mtodziezy. Od 2011
r. wspétpracuje ze stowarzyszeniem RUTENICART jako koordynator artystyczny warsztatow
twdrczych versus poswieconych konfrontacji sztuki tradycyjnej oraz nowoczesnej. Artystka zaj-
muje sie malarstwem olejnym, grafikg oraz ceramika, Wystawia w kraju i za granica.

dr Krasimira Drumeva Uniwersytet Sw. Cyryla i Metodego Wielkie Tyrnowo (Butgaria)

Jest grafikiem. Poprzez swoja prace stara sie aktywnie wptywac na forme, dialog oraz rozrywke
zwigzana z przestrzenia wizualna i grafika. Pracuje w dziedzinie projektowania stron interneto-
wych, logo, materiatéw promocyjnych firm, plakatéw, fotografii, animacji, malarstwa i ilustracji.
0Od 2000 roku jest wyktadowca grafiki projektowej i komunikacji wizualnej na Uniwersytecie
Sw. Cyryla i Metodego w Wielkim Tyrnowie w Butgarii. W 2016 roku uzyskata tytut doktora sztuk
w zakresie projektowania graficznego i komunikacji wizualnej.

dr Daniela Hrehova

Pracuje jako szefowa Wydziatu Nauk Spotecznych Politechniki w Koszycach (Stowacja)
Pedagogicznieinaukowokoncentrujesienaestetyceisztuce.Prowadzizajeciadlastudentowarchi-
tektury, projektowania, malarstwaigrafiki.Tworzyibierze udziatwwielu projektachartystycznych
w kraju i za granicg, a takze w dziataniach kulturalnych i edukacyjnych, réznych wydarzeniach
majacych na celu rozwéj kompetencji artystycznych. Uczestniczy w wielu warsztatach edu-
kacyjnych/artystycznych w kraju i za granicg (wieloletni uczestnik Miedzynarodowych Warsz-
tatow Tworczego Niepokoju Kieszeri Vincenta w Poznaniu). Organizuje dyskusje i wystawy
miodych artystow we wspédtpracy z instytucjami artystycznymi oraz przygotowuje rézne wy-
darzenia kulturalne i artystyczne w Koszycach i na Stowacji. Jest takze cztonkinig jury programu
telewizyjnego Talenty. Jest takze recenzentem badarn naukowych i cztonkiem rady naukowe;j
w czasopi$mie poswieconym estetyce, sztuce i twdrczosci artystycznej. Jest wspotautorka kilku
ksiazek i opracowan o sztuce i estetyce w Chorwacji, Polsce, Czechach i na Stowacji (zwtaszcza
o wptywie sztuki literackiej na twérczosc¢ artystyczna).

prof. Eugeniusz Jozefowski Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu
(Polska)

Prowadzi trzy przedmioty: Pracownie komunikacji tworczej, Warsztat tworczosci edukacyjnej
oraz Widzenie a obrazowanie na Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wrocta-
wiu. Uprawia malarstwo, grafike, rysunek, fotografie. Zajmuje sie réwniez ksigzka artystyczna. Jest
autorem ponad setki ksigzek unikatowych, kilku ksigzek naukowych i podrecznikéw akademic-
kich oraz wielu artykutéw zajmujacych sie edukacja artystyczng, arteterapia i dziataniami warsz-
tatowymi odbywajacymi sie przy kreacji plastyczne;j.

Pracowat ponad dwadziescia lat na kierunkach artystycznych réznych wyzszych uczelni takich
jak: Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu, Uniwersytet Zielonogoérski, Akademia Jana
Diugosza w Czestochowie, Uniwersytet Wroctawski. Byt wspotzatozycielem wyzszej uczelni
i pierwszym rektorem Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Glogowie.

Miat kilkadziesigt wystaw indywidualnych malarstwa i grafiki w Polsce i za granica. Uczestniczyt
w kilkuset wystawach ogdlnopolskich i miedzynarodowych. Przeprowadzit w latach 1978-2013
ponad 350 warsztatéw twdrczych w Polsce, Niemczech, Holandii. Od 1983 roku jest cztonkiem
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow.

dr Barbara Kaczorowska Uniwersytet Mikotfaja Kopernika w Toruniu (Polska)

Adiunkt w Zakfadzie Edukacji Artystycznej UMK w Toruniu. Artystka wizualna i edukatorka.
Swoje zainteresowania artystyczne lokuje na granicy sztuki i edukacji. Jest autorka wielu pro-
jektow, warsztatow artystyczno-edukacyjnych, przedsiewzie¢ mix i intermedialnych, wspétau-
torka i wspotprowadzaca program o sztuce wspétczesnej ,Kulturanek” (rez. A. Fratczak) - TVP
Kultura. Szczegdlny akcent ktadzie na zywy i autentyczny kontakt z odbiorcami, za idealna
uznajac sytuacje, kiedy sa oni sprowokowani do wspéttworzenia. Smieszg ja sytuacje obiek-
tywnie nie$mieszne.

dr Beata Marcinkowska Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi
(Polska)

Artysta plastyk, pedagog. Uprawia tworczos¢ intermedialng, w ktérej zajmuje sie réznorodnymi
aspektami zycia wspoétczesnego cztowieka, jego tozsamosci i przypisanych jej kulturowo cech.
Realizuje wiasne projekty artystyczne — obiekty, instalacje, kolaze, land art i performanse. Bierze
udziat w wystawach indywidualnych i zbiorowych oraz akcjach artystycznych, dziataniach trans-
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-medialnych i site-specific. Prowadzi warsztaty edukacyjne i artystyczne dla dzieci, mtodziezy
i dorostych. Jest autorka publikacji, w tym podrecznikéw i ¢wiczen do plastyki dla dzieci i mio-
dziezy. Cztonkini Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez
Sztuke InSEA. Jest dyrektorem Instytutu Edukacji Artystycznej w Akademii Sztuk Pieknych im.
WA, Strzeminskiego w todzi.

prof. Michael Opalev Paristwowa Akademia Projektowania i Sztuki w Charkowie (Ukraina)
Adiunkt w Narodowej Akademii Sztuk Pigknych w Charkowie. Uczy nastepujacych przedmio-
téw: projektowania grafiki przestrzennej, projektowania stron internetowych, projektowania
interfejsdw i fotografii cyfrowej. Autor ponad 30 projektow internetowych i ponad 10 projektow
multimedialnych przeznaczonych dla teatréw. Jego prace prezentowane byty na licznych wysta-
wach na Ukrainie i za granica, w tym na Miedzynarodowym Biennale Projektowania Graficznego
+Ztota Pszczota’, Moskwa, 2004, Wystawie Designu organizowanej przez Charkowski Zwigzek
Designu, Charkéw, 2007.

Zostat nagrodzony Grand Prix podczas Miedzynarodowego Festiwalu Filméw Remedialnych,
Kijéw, 2007 r. Wieloletni uczestnik Kieszeni Vincenta.

dr Magdalena Parnasow-Kujawa Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (Polska)

Urodzona 8 sierpnia 1975 roku w Poznaniu. Studia ukoniczyta z wyréznieniem na ASP w Po-
znaniu, na Wydziale Edukacji Artystycznej w dwoch zakresach: krytyk i promotor sztuki oraz
edukator artystyczny. Studiowata takze na Wydziale Grafiki tej samej uczelni. Zrobita dyplom
z wyrdznieniem w zakresie grafiki warsztatowej i w zakresie malarstwa sztalugowego.

Od 2003 pracuje na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Od 2010 do 2016 roku byta
kierownikiem Uniwersytetu Artystycznego Ill Wieku dziatajgcego w ramach Uniwersytetu
Artystycznego. W 2012 roku obronita doktorat na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Od 2012 roku jest kierownikiem Pracowni projektéw
i dziatan twdrczych na studiach licencjackich Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

W latach 2007-2014 byta wiceprzewodniczaca Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowa-
rzyszenia Wychowania przez Sztuke InSEA. W 2007 rozpoczeta wspotprace z Muzeum Naro-
dowym w Poznaniu, w ramach ktérej zajmuje sie popularyzacjg dziatarn w obszarze rysunku
i malarstwa. Od 2017 roku jest prezesem Stowarzyszenia MUA.

W 2004 roku zostata laureatka Programu Stypendialnego Ministra Kultury ,Mtoda Polska" W 2008
roku otrzymata od Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pétroczne stypendium tworcze.
Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem oraz litografia. Byta uczestniczka wystaw w kraju i za granica.

doc. Jifi SurGivka Uniwersytet Ostrawski w Ostrawie (Czechy)

Wybitny artysta multimedialny, performer, obecnie pracuje jako wyktadowca i kierownik Kate-
dry Nowych Mediéw na Wydziale Intermediéw, Wydziat Sztuk Pieknych Uniwersytetu w Ostra-
wie (Czechy). Od 1989 roku wystawia swoje prace na wystawach indywidualnych i zbiorowych
m.in.: w Czechach, Polsce, Niemczech, Wielkiej Brytanii, USA, Chinach, na Stowacji, Ukrainie,
Wegrzech. Od 1989 roku pokazuje autorskie perfomance na licznych festiwalach sztuki perfor-
matywnych w Czechach, innych krajach Europy i USA. Byt tez wielokrotnie kuratorem tychze
festiwali. Obecnie zaliczany jest do czotéwki czeskiej awangardy.

dr Marc Tobias Winterhagen Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (Polska)

Urodzony w 1977 roku we Frankfurcie nad Menem. W latach 1999-2001 pracowat jako monta-
zysta oraz asystent produkgji filmowej w Monachium. W 2002 jako rezyser, scenograf i operator
kamery w Indiach nakrecit krétkometrazowy film ,The Musical Chairs” W latach 2002 i 2004
pracowat w Teatrze Narodowym w Oldenburgu jako asystent rezysera m.in. u Daniela Riesa,
Matthiasa Kniesbecka, Rainera Mennickena. W 2004 podjat studia (Akademia Sztuk Pieknych
- intermedia) w Lipsku. W 2007 otrzymat stypendium ERASMUS i studiowat intermedia na
Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu na Wydziale Komunikacji Multimedialnej (ukoriczone
w 2010).

Od 2015 roku pracuje w Pracowni projektow i dziatan twérczych na Wydziale Edukacji Arty-
stycznej na UAP u dr Magdaleny Parnasow-Kujawy. W 2016 obronit doktorat na Wydziale Rzez-
by i Dziatan Przestrzennych, w dziedzinie: sztuki plastyczne, w dyscyplinie: sztuki piekne, pro-
motor gtéwny: prof. dr Janusz Batdyga, promotor pomocniczy: dr Pawet Flieger. Bierze udziat
w konkursach i wystawach krajowych oraz zagranicznych, miedzynarodowych, zbiorowych
oraz indywidualnych.
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Artistic supervision of projects

PhD Tatiana Bachurova University of Presov (Slovakia)

Educator at the University of Presov at the Faculty of Pedagogy, she specializes in children’s
book illustrations and interdisciplinary workshops for children and adolescents. Since 2011 she
has been cooperating with the RUTENICART association as the artistic coordinator of creative
workshops devoted to the confrontation of traditional and modern art. The artist deals with oil
painting, graphics and ceramics. She exhibits in Slovakia and abroad.

PhD Krasimira Drumeva St. Cyril and St. Methodius University, Veliko Tarnovo (Bulgaria)
Graphic designer. Through her work she attempts to bring style, dialogue and entertainment
in the graphical environment. She works in the field of web design, logo, corporate promo-
tional materials, posters, photography, animation, painting and illustration. Since 2000 she has
been a lecturer in Graphic Design and Visual Communication at the University of St. Cyril and
St. Methodius in Veliko Tarnovo, Bulgaria. Since 2016 have had PhD degree in arts in graphic
design and visual communication.

PhD Daniela Hrehova

She works as a chief of the Department of Social Science, Technical University in Kosice
(Slovakia)

Pedagogically and scientifically she focuses on aesthetics with the emphasis on art. She teach-
es students of architecture, design, painting and graphics. She creates and participates in
a number of art projects at home and abroad, also cultural and educational activities of var-
ious events aimed at developing competencies of art. She participates in a number of edu-
cational / art workshops at home and abroad (Multiannual participant of the Vincent’s Pocket
International Creative Anxiety Workshops in Poznan). She organizes discussions and exhibi-
tions of young artists in cooperation with art agencies and prepares various cultural and artistic
events in Kosice and in Slovakia. She is also a member of the jury of the TV Talent show. She is
also a reviewer of scientific studies and a member of the scientific board in a journal focusing
on aesthetics, art, and artistic creation. She is the co-author of several books and studies on art
and aesthetics in Croatia, Poland, the Czech Republic and Slovakia (especially the influence of
literary art on artistic creativity).

Professor Eugeniusz J6zefowski The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw
(Poland)

Runs three subjects: Studio of Creative Communication, the Workshops of Educational Creativ-
ity and Vision and Imaging at the Academy of Fine Arts in Wroctaw.

He creates painting, graphics, drawing and photography. He also deals with an artist’s book.
He is the author of over a hundred unique books. He is the author of several scholarly books and
academic textbooks and many articles dealing with art education, art therapy and workshop
activities taking place during a creative process. He has worked for more than twenty years
on the artistic faculties of various universities such as Adam Mickiewicz University in Poznan,
University of Zielona Géra, Jan Dtugosz Academy in Czestochowa, University of Wroctaw. He was
a co-founder and first rector of the State Higher Vocational School in Glogow.

He had several dozen individual exhibitions in Poland and abroad. He participated in several
hundred national and international exhibitions. He conducted more than 350 creative work-
shops in Poland, Germany and the Netherlands in the years 1978-2013. Since 1983 he has been
a member of the Association of Polish Artists.

PhD Barbara Kaczorowska Nicolaus Copernicus University in Torun (Poland)

Assistant professor at the Department of Art Education of the Nicolaus Copernicus University
in Torun. Visual artist and educator. Her artistic interests are located on the edge of art and
education. She is the author of many projects, artistic and educational workshops, mix and
intermedia undertakings, co-author and co-director of the program on contemporary art “Kul-
turanek” (directed by A. Fratczak) — in TVP Kultura. She puts the special emphasis on live and
authentic contact with the audience, making it an ideal recognition of the situation when they
are provoked to co-create. She finds funny situations that are objectively not funny.

PhD Beata Marcinkowska The Strzemirski Academy of Fine Arts in £6dz (Poland)

Artist, teacher. She deals with intermedia art in which she explores various aspects of the life

of modern man, his/her identity, and their cultural attributes. Beata Marcinkowska carries out

her own artistic projects — objects, installations, collages, land art and performance. She partic-

ipates in individual and collective exhibitions and artistic actions, trans-media and site-specific

activities. 21
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She conducts educational and artistic workshops for children, adolescents and adults. Beata
Marcinkowska is the author of publications including textbooks and workouts for children and
adolescents. She is a member of the Polish Committee of the International Society for Educa-
tion through Art (InSEA). She is a head of the Education Institute at the Strzeminski Academy
of Artin £odz.

Professor Michael Opalev Kharkiv State Academy of Design and Arts (Ukraine)

Assistant Professor at Kharkiv State Academy of Design and Fine Arts. He teaches following
subjects Motion Design, Web-design, Interface Design, and Digital Photography. The author of
more than 30 web-design projects and more than 10 multimedia projects for theaters. His works
were shown on numerous exhibitions in Ukraine and abroad including The International Bien-
nial of Graphic Design “Golden Bee", Moscow, 2004, Design Exhibition of Kharkov Design Union,
Kharkov, 2007. He was awarded during The International Remedial Film Festival, Grand Prix, Kyiv,
2007. Multiannual participant of the Vincent’s Pocket International Creative Anxiety Workshops
in Poznan (2006-2018).

PhD Magdalena Parnasow-Kujawa Poznan University of Arts (Poland)

She graduated with distinction from the Faculty of Artistic Education at the Academy of Fine
Arts in Poznan, in in two majors: art criticism and promotion and artistic education. She also
studied at the Department of Graphics at the same university. She obtained a diploma with
distinction in the field of graphic arts and painting.

Since 2003 she has been working at the Poznan University of Arts. From 2010 to 2016 she was
the head of the University of the Third Age acting within the structure of the Poznan University of
Arts. In 2012 she got her doctorate at the Department of Graphic and Visual Communication at
Poznan University of Arts. Since 2012 she has been the head of the Studio of Creative Projects and
Artistic Activities at the Bachelor’s Degree of the Poznan University of Arts.

In the years 2007-2014 she was the vice-president of the Polish Committee of the International
Society for Education through Art (InSEA). In 2007 she started cooperation with the National
Museum in Poznan, where she was involved in the popularization of drawing and painting.
Since 2017 he is the president of the MUA Association. In 2004 she was a laureate of the Schol-
arship Program of the Minister of Culture ,Young Poland”. She deals with painting, drawing and
lithography. She was a participant of exhibitions in Poland and abroad.

Doc. Jifi Surtivka University of Ostrava (Czech Republic)

Outstanding multimedia artist, performer, currently works as a lecturer and head of the New
Media Department at the Intermediate Department, Faculty of Fine Arts, University of Ostrava
(Czech Republic). Since 1989 he has exhibited his works at individual and collective exhibitions
in the Czech Republic, Poland, Germany, Slovakia, USA, China, Ukraine, Hungary, Great Britain.
From 1989 he has been presenting his own performances at numerous festivals of the per-
forming arts in the Czech Republic, Europe and the USA. He is also the curator of these festivals.
He is one of the leading avant-garde Czech artist.

PhD Marc Tobias Winterhagen Poznan University of Arts (Poland)

Born on 1977 in Frankfurt am Main. Between 1999 and 2001 worked as editor and film produc-
tion assistant at various companies in Munich. In 2002 worked as a director, set designer and
camera operator in Auroville, India, where he shot the short film ,The Musical Chairs”. Between
2002 and 2004 he worked at the National Theater in Oldenburg as an assistant director, among
others with Daniel Ries, Matthias Kniesbeck, Rainer Mennicken. In 2004 he started Interme-
dia study at the Academy of Fine Arts in Leipzig. In 2007 he got an ERASMUS scholarship and
studied at Intermedia at the Academy of Fine Arts in Poznan at the Department of Multimedia
Communication where he graduated with distinction in 2010.

In following years he worked as an assistant at this University. In December 2016 he got his
doctorate in Sculpture and Spatial Operations, in the field of Fine Arts. Main Promoter: Profes-
sor Janusz Batdyga, assistant supervisor: PhD Pawet Flieger. He takes part in many national and
international competitions and international, collective and individual exhibitions.
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Uczestnicy projektu
Project participants

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, Polska

Children’s Art Centre in Poznan, Poland

Jerzy Moszkowicz (dyrektor), Agata Felikszewska-lgiel (z-ca dyrektora), Matgorzata
Ambrozy (gtéwna ksiegowa), Magdalena Brylewska, Barbara Czarnecka, Tadeusz Ja-
kubowski, Marta Maksimowicz, Izabella Nowacka, Wojciech Nowak, Anna Raichen-
bach, Marian Suchanecki, Tadeusz Wieczorek, Joanna Zygowska

Polska Poland

Stefaniya Abbasova, Monika Aleksandrowicz, Piotr Bedlinski, Marcin Berdyszak, Ju-
styna Bogucka, Piotr Bosacki, Sara Oda Chabowska, Jessica David, Joanna Fujarska,
Przemystaw Fus, Paulina Gotos, Eugeniusz J6zefowski, Kinga Kaczewiak, Barbara Ka-
czorowska, ilsu Kaya, Bohdan Klimchuk, Filip Kotat, Kornel Kowalski, Sarah Kraku, Be-
ata Marcinkowska, Magdalena Mazur, Patrycja Nowatkowska, Agata Nowicka, Tytus
Niewiedziat, Olga Ossowska, Magdalena Parnasow-Kujawa, Natalia Pater-Ejgierd,
Janusz Piwowarski, Agata Polny, Agata Rozynska, Eliza Sereda, Ida Sielska, Weronika
Stuczynska, Marta Tracewska, Donata Turek, Anastasiia Utkina, Ewa Wrembel, Marc
Tobias Winterhagen, Marta Wojtyriska, Przemystaw Zimolag

Czechy Czech Rebublic
Kristyna Klouparova, Karieva Nigina (Nico), Laura Solinova, Jifi Surtivka, Adriana To-
mulcova, Gréta Ulmova, Marta Velkoborska

Bulgaria Bulgaria
Krasimira Borisova Drumeva, Lilia Krasimirova Kuneva, Gergana Anoilova Paskaleva,
Galateya Tzvetanova Zaharieva

Stowacja Slovakia
Tatiana Bachurova, Zuzana Bodnarova, Adela Dariova, Julia Dulinova, Daniela Hreho-
v4, Lucia Melikantova, Leos Ondris, Simona Saparova

Ukraina Ukraine
Mariia Izbash, Mikhael Opalev, Anastasiia Rabko, Kseniia Tataryntseva
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Pamie¢ kamienia

Zatozenie koncepcyjne

Kamien, jako element przyrody nieozywionej, jest niemym obserwatorem tego
$wiata od samych jego poczatkédw - najpewniej nosi w sobie nieopisang madros¢
ptynaca z doswiadczenia, ale i niezwykte historie, ktérych byt swiadkiem.

Jesli przesterowad dziecieca percepcje na kreatywne myslenie w tych kategoriach,
moze sie okaza¢, ze kamien dla dziecka jest jak dziadek dla wnukéw - spotykamy sie
z nim, by ustysze¢ wszystkie niebywate historie i przygody, ktére przezyt.

Niestety pamie¢ ,dziadka kamienia”, tak jak i pamie¢ naszych dziadkéw, bywa zwy-
czajnie zawodna — rozmywa sie i umyka w czasie.

Zadaniem dzieci jest wydobycie pamieci z kamienia oraz stworzenie nowych, wspél-
nych historii poprzez interakcje z kamieniem w przestrzeni.

Cele

- uruchomienie dzieciecej wyobrazni — wtozenie pamieci/wspomnien oraz dostrze-
zenie jej w miejscach i obiektach, ktére na pozér jej nie maja

- wprowadzenie w ,magiczny” i abstrakcyjny $wiat animizacji obiektéw, ktére nas
otaczaja

- pogtebienie relacji z otaczajaca natura, ktérej czescia jestesmy (kamien - cztonkiem
rodziny)

Etap 1

Trening wyobrazeniowy.

Razem z dzie¢mi wchodzimy w magiczny swiat kamieni, ktére staja sie naszymi
dziadkami. Opowiadamy dzieciom historie o tym, jak kamien, ktéry lezat w parku od
wielu lat, byt swiadkiem wielu niespodziewanych, zaskakujacych, czasem wzruszaja-
cych historii. Ze byt tutaj najpewniej, nim park stat sie parkiem. Moze przyjazni sie ze
starym klonem, w ktérego korzeniach lezy? Moze ztosci sie na miode listki, ktére je-
sienig opadaja na niego, catkiem go zakrywajac? Moze stokrotki z rabatek po prawej
byly kiedy$ jego sasiadkami, nim ktéregos dnia go przeniesiono?

Wprowadzamy dziecko w historie ich wybranego kamienia, ale i zachecamy do
stworzenia swoich wiasnych poprzez interakcje z kamieniem. Jak kamien tworzy pa-
miec? Poprzez dotyk, poprzez wzrok, poprzez wspdlne przebywanie?

Etap 2

Tworzenie wspdlnej historii.

Ta cze$¢ warsztatu stanowi szereg aktywnosci dzieci w ramach przestrzeni parku.

- przenoszenie go do miejsc, w ktérych dotad nie byt, a chcielibysmy, by je zapa-
mietat

- turlanie go/toczenie po fakturach (np. ziemia, trawa, piasek, kora...), ktdre przypo-
mnie¢ majg mu dawne zdarzenia

- ,Spotkanie z dawnym przyjacielem” — wizyta w miejscu, w ktérym kamien niegdy$
mieszkat, ,rozmowa” z kumplem jesionem

- zebranie po drodze drobnych skarbow (np. listkdw, patykéw, szyszek...), by nastep-
nie stworzy¢ z nich dla kamienia niezapomniana mape wspomnien.

Etap 3

Mapa wspomnien.

Na dostarczonych kotach z folii lustrzanej dzieci ukfadaja historie, ktérych doswiad-
czyly z kamieniem oraz te, ktére on ma zapamietac.

- wybieramy miejsce, w ktérym kamierh ma mieszkac i tworzy¢ wspomnienia

- sytuujemy kamien na srodku kota z folii, w ten sposéb wybieramy to, co w odbiciu
bedzie widziat kamien (np. odbicie nieba, cze$¢ korony wybranego drzewa, niewielki
krzak...)

- ukladamy mape wspomnien kamienia z elementéw wczesniej zebranych przez
dzieci

Etap 4

Mdj dzien z dziadkiem kamieniem.

W tej czesci dzieci opowiadaja o tym, jakie historie stworzyty z kamieniem, o ktérych
on ma pamietac. Jakie niezwykte historie opowiedziat im kamien, kiedy sobie o nich 25
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przypomniat. Jakie spotkania sie dzi$ wydarzyty oraz co przedstawia mapa wspo-
mnien ich kamienia.
Materiaty
koto o srednicy 40cm wyciete z brystolu 3mm szt. 25, rolka folii lustrzanej samoprzy-
lepnej do oklejenia két szt. 3, kamien ,parkowy” o wielkosci ok. dwéch piesci szt. 25,
rézne naturalne obiekty znalezione w parku
Wiek uczestnikow
7-9 lat
Scenariusz: Ewa Wrembel
Prowadzenie: Eliza Sereda, Ida Sielska, Ewa Wrembel
Opieka artystyczna: prof. dr hab. Eugeniusz Jézefowski, dr Monika Aleksandrowicz
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Polska

Refleksje

Spotkanie z dzie¢mi i wspéttworzenie z nimi dziatania warsztatowego okazato sie
by¢ dla mnie lekcjq wrazliwosci, uwaznosci oraz pokory.

Kazdy z osmiu 8-letnich chtopcéw, z ktdrymi prowadzitam warsztat, byt oddziel-
nym kosmosem - wrazliwym na inne bodzce, w catkiem inny sposéb postrzegajqcym
Swiat, inaczej wchodzgcym w relacje, o innych predyspozycjach i naturalnych zainte-
resowaniach. Kazdy z tych matych kosmoséw wymaga zaopiekowania - dostrzezenia
go i pochylenia sie nad jego wrazliwosciq, fagodnego kierowania w strone tego, co go
interesuje i rezygnacdji z tego, co nie zwraca jego uwagi, bez préby przeforsowania swo-
ich przekonan.

Po warsztacie pojawita sie we mnie refleksja - jak kruchqg materiq sq dzieci, a potem
wyrastajqcy z nich dorosli. Jak tatwo przeoczy¢ jedno cichsze, mniej przebojowe dziecko
w grupie Zywych i gtosnych kolegéw. Jak czesto unifikuje sie dzieci, ugtadza pod ma-
tryce, ucisza, ignoruje, lekcewazy w procesie edukacdji, nie tylko artystycznej, czestokro¢
nawet bez ztej intencji. Chwila nieuwagi, rozproszenia i rzecz dzieje sie sama.

Na samym wstepie warsztatu okazafto sie, ze chtopcy w ogdle nie ,,czujq” zatozenia
warsztatowego, ktdry im zaproponowatam. Konfrontacja konceptu na papierze z zywq
tkankq dzieciecych zainteresowan data prztyczek w nos. Wymusito to na mnie dyna-
miczne i spontaniczne reagowanie na potrzeby grupy — zmiane koncepcji na warszta-
ty, aby organicznie p6js¢ za kierunkiem, ktdry wskazujg mi zainteresowania chtopcow.
Zatem jestem jedynie wspotautorem powstatego warsztatu — 1/9 pomystu.

Sam czas spedzony na Kieszeni Vincenta byt czasem intensywnym i petnym inspira-
¢ji, pomimo trudnosci zwigzanych z czasem w jakim sie znajdujemy, stworzyt przestrzen
do rozwoju i wspdtpracy.

Ewa Wrembel
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The memory of the stone

Conceptual framework

The stone, as an element of inanimate nature has been a silent observer of this world
since its very beginning — it probably carries within it indescribable wisdom resulting
from itsexperience, but also the unusual stories it has witnessed.

If you tune the child’s perception into creative thinking in these categories, you may
find that a stone is for children like a grandfather to his grandchildren - we meet him
to hear all the incredible stories and adventures he has experienced.

Unfortunately, the memory of the ‘stone grandfather, just like the memory of our
grandparents, is simply unreliable — it fades away and escapes in time.

The children’s task is to bring the memory out of the stone and create new, common
stories by interacting with the stone in space.

Aims

- to activate children’s imagination — evoking memory/remembrances and seeing
it in places and objects that seemingly do not have it

- introduction to the “magical” and abstract world of animalization of objects that
surround us

- deepening the relationship with the surrounding nature of which we are part
(a stone — as a family member).

Stage 1

Imaginary training.

Together with the children we enter the magical world of stones, which become our
grandparents. We tell the children a story about how a stone that has been lying in
the park for many years has witnessed many unexpected, surprising and sometimes
touching stories. We tell them that a stone probably had been here before the park
became a park. Maybe it is a friend of an old maple whose roots surround it? Maybe
it is angry with the young leaves that fall on it in autumn, covering it up completely?
Maybe the daisies from the flowerbed on the right, had been once its neighbours,
before it was moved one day?

We introduce the child to the story of their chosen stone, but also encourage them
to create their own by interacting with the stone. How does a stone create memory?
By touch, by sight, by being together?

Stage 2

Making a common history.

This part of the workshop is a series of children’s activities within the park space.

- moving it to places where it hasn’t been before, and we would like it to be remem-
bered

- rolling it on the different textures (e.g. earth, grass, sand, bark...) to remind it of past
events

- “meeting an old friend” - a visit to the place where the stone once lived, “talking”
to a buddy

- collecting small treasures along the way (e.g. leaves, sticks, cones...) and then mak-
ing them into an unforgettable map of memories for stone.

Stage 3

Map of memories.

On the mirror-foil wheels, children arrange the stories they have experienced with
the stone and those they are supposed to remember.

- We choose the place where the stone is to live and create memories

- we place the stone in the middle of a circle made of foil, so we choose what the
stone will see in the reflection (e.g. the reflection of the sky, part of a selected tree,
a small bush...)

- we arrange a map of memories of the stone from elements previously collected by
children

27
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Stage 4

My day with Grandpa Stone.

In this part, the children talk about stories they have created with the stone that
it is supposed to remember. About extraordinary stories the stone told them when
it reminded them. About the meetings that have taken place today and about the
map of memories of their stone shows.

Materials

a circle with a diameter of 40cm cut out of Bristol 3mm 25pcs., a roll of self-adhesive
mirror foil for plastering wheels 3 pcs., a “park” stone of the size of about two fists
25pcs., various natural objects found in the park

Age of participants

7-9 years old

Scenario: Ewa Wrembel

Conducting: Eliza Sereda, Ida Sielska, Ewa Wrembel

Artistic supervision: Professor Eugeniusz Jozefowski, PhD Monika Aleksandrowicz
The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw, Poland

Reflections

Meeting children and co-creating a workshop activity for them turned out to be
alesson in sensitivity, mindfulness and humility for me.

Each of the eight 8-year-old boys with whom | conducted the workshop was a sep-
arate universe — sensitive to different stimuli, with a completely different perception
of the world, different relationships, different predispositions and natural interests. Each
of these small universes needs to be taken care of — to see him and take into account his
sensitivity, gently directing towards his interests and giving up what doesn't attract his
attention, without trying to push his beliefs through.

After the workshop appeared a reflection — how fragile the matter is for children
and then for future adults. How easy it is to overlook one quieter, less go-getting child in
a group of lively and noisy colleagues. How often children are unified, smoothed under
the matrix, silenced, ignored, disregarded in the process of education, not only artistic,
often even without bad intentions. A moment of inattention, distraction and things just
goon.

At the very beginning of the workshop, it turned out that the boys do not “feel” at all
the workshop ideas | presented them. The confrontation of the concept on paper with
the living tissue of children’s interests brought me down a peg. It forced me to react dy-
namically and spontaneously to the needs of the group - to change the concept for the
workshop in order to organically follow the direction that the boys’ interests show me.
Solam only the co-author of the workshop —1/9 of the idea.

The time spent on the Vincent’s Pockets was an intense and inspiring time, despite
the difficulties of the time we find ourselves in, it created a space for development and
cooperation.

Ewa Wrembel
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Wiatroloty

Opis dziatan

Podczas warsztatow poznamy skrywane tajemnice zywiotéw Ziemi, skupiajac sie na
zywiole wiatru. Sprébujemy dowiedzie¢ sie, w jaki sposéb wiatr wptywa na materie
nieozywiong i na nasze zmysty. Zagtebimy sie w niematerialno$¢ mas powietrza od-
dziatujacych na nasza kreatywnos$¢ i odczuwanie. Stworzymy instalacje artystyczne
korespondujagce ze srodowiskiem naturalnym. Wspélnymi sitami podejmiemy prébe
dialogu z wiatrem.

Cele

- edukacyjne

Rozwdéj odczuwania wrazen sensorycznych, doskonalenie umiejetnosci manualnych
poprzez manipulowanie i konstruowanie réznorodnymi, nieoczywistymi (w tym po-
chodzacymi z natury) tworzywami, wiedza teoretyczna z land artu, wiedza na temat
zywiotéw, wiedza na temat wiatru, wiedza o materiatach, inspirowanie sie twoérczo-
$cig artystéw land artowych, rozwijanie wyobrazni i kreatywnego myslenia poprzez
poszukiwanie nieoczywistych, tajemniczych cech przedmiotéw, projektowanie ory-
ginalnej instalacji spetniajgcej okreslone funkcje w przestrzeni naturalnej, znalezie-
nie przestrzennej reprezentacji swojej wizji.

- artystyczne

Poznanie wiasciwosci materiatéw w ruchu, tworzenie instalacji korespondujacych
z otoczeniem, budowanie na podstawie obserwacji otoczenia relacji pomiedzy prze-
strzenig rzeczywista a $wiatem wyobrazen, powstanie obiektu artystycznego, wysta-
wa powstatych obiektow.

Przebieg sytuacji twoérczej

Uczestnicy zapoznaja sie z prowadzacymi oraz ze soba nawzajem.

Dzieci siadajg przy stolikach wedtug uznania. Nastepnie prowadzacy przeprowa-
dzaja z nimi krétka pogadanke na temat wiatru oraz techniki land artu. Wspominaja
o tym, ze land art moze by¢ maty jak katuza i wielki jak pole. Przy land arcie pojawiaja
sie takie nazwiska, jak: Robert Smithson, Richard Long, Christo, Tadeusz Kantor. Re-
produkcje ich dziet zostang pokazane na zdjeciach.

Prowadzacy wytlumacza gtéwne zadanie polegajace na stworzeniu pojedynczych
instalacji odpowiadajacych na cztery zagadnienia, ktérymi beda: dzwiecznos¢, bez-
dzwiecznos¢, ciezar i lekko$¢. Pojedyncze wiatroloty beda zawieszone na gateziach
drzew odpowiadajacych danej wtasciwosci.

Nastepnie dzieci dostang brystol i podktadki oraz sprébujg odpowiedzie¢ ilustracyj-
nie i kreatywnie na pytania:,Czym jest wiatr?’, ,Jak sobie go wyobrazasz?",,Jak wiatr
oddziatuje na przedmioty nieozywione?”. Po ukonczeniu wstepnych szkicéw oma-
wiamy wspdlnie prace i pomysty dzieci na instalacje.

Rozpoczecie pracy

Kazdej z czterech grup zostanie przypisana wtasciwos¢ instalacji: dzwiecznos¢, bez-
dzwiecznos¢, ciezar i lekkos¢.

Prowadzacy wyjasniaja, jaka forme ma przybrac wiatrolot (sa to zawieszki z dowolna
iloscig elementéw o odpowiednich wtasciwosciach doczepionych do sznurka).
Realizacja

Dzieci rozpoczynajg prace nad swoimi indywidualnymi wiatrolotami, korzystajac
z przygotowanych materiatéw. W trakcie pracy moga dyskutowaé miedzy soba
i wymieniac sie pomystami i przemysleniami. Grupa z wtasciwoscia ,dzwiecznosci”
korzysta z materiatéw generujacych dzwieki, np. dzwoneczki, puszki, tacki grillowe.
Grupa ,bezdzwiecznos¢” wykorzystuje, np.: bryty ze styropianu, piéra dekoracyjne.
Grupa ,ciezkos$¢” korzysta przyktadowo z: drewnianych korali, zdobyczy z parku (np.
gatezie).

Grupa,lekkos$¢”moze korzystac np. z pidr, folii babelkowej, woreczkéw spozywczych.
Zakohczenie

W finale kazda z grup zawiesza na okre$lonej gatezi drzewa swoje wiatroloty. Do-
datkowo na lince przy drzewie zostajg zawieszone szkice dzieci sprzed rozpoczecia
zadania gtéwnego. Po wyeksponowaniu prac kazdy uczestnik opowiada o swoim 31
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dziataniu, trudnosciach w trakcie wykonywania instalacji przestrzennej, o tym czy
szkic pomdgt w realizacji pracy i czy dokonania koresponduja ze Srodowiskiem natu-
ralnym. Dzieci beda mogty zabra¢ szkice ze soba, a wieksza instalacja z wiatrolotéw
jest sukcesywnie rozbudowywana przez nastepne grupy w kolejnych dniach.
Materialy i narzedzia

Bibutfa kolorowa 50cm x 65cm, rézne kolory 4 zestawy po 5 szt., krepa kolorowa mix
50 x 200cm 3 zestawy, sznurek konopny 100m szt. 4, sznurek bawetniany szt. 6 —
2mm 150mb., zytka wedkarska 250m 0,25mm szt. 4, widczka 100m szt. 5, zakretki od
butelek szt. 300, pastele 10 zestawdw po 12 szt., gumki szt. 20, temperéwki szt.12,
brystol 250g 50cm x 70cm 30 arkuszy, tekturowe podktadki 50cm x 70zm 2mm, klej
wikol szt.10, pedzle szczecinowe szt. 20, nozyczki szt.15, taSma papierowa szt. 30,
tasma przezroczysta szt. 30, tasma dwustronna szt. 10, folia aluminiowa szt. 20, folia
stretch, folia malarska szt. 1, gabka florystyczna szt. 15, dzwoneczki szt. 110 (1 opa-
kowanie), drewniane korale 5cm $rednicy szt. 100, drut miedziany Tmm 10m szt. 1,
tacki grillowe aluminiowe szt. 10, piéra dekoracyjne 5 opakowan, makaron rurki 10
opakowan, folia babelkowa 0,5m x 10m, woreczki spozywcze, zdobycze z parku
Wiek uczestnikow

9-12 lat
Scenariusz: Justyna Bogucka, Patrycja Nowatkowska, Agata Rozyriska
Prowadzenie: Justyna Bogucka, Agata Rozynska
Opieka artystyczna: dr Barbara Kaczorowska
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Polska
Refleksje

Udziatw 19. edycji Kieszeni Vincenta byt dla nas niesamowitym przezyciem pod kaz-
dym wzgledem. Spotkania z innymi uczestnikami byty doswiadczeniem niezwykle inspi-
rujgcym i budujgcym. Moglismy dyskutowac na rézne tematy dotyczqce sztuki, dzielic sie
swoimi doswiadczeniami, przezyciami artystycznymi a takze zobaczy¢, ze kazdy rozu-
mie sztuke na swdj wiasny sposdéb. Prezentacje przygotowane przez uczestnikéw warsz-
tatéw byty bardzo mobilizujgce do wtasnych dziatari i poszukiwan. Niezwykle pobudzaty
naszq kreatywnos¢. Prowadzqcy réwniez nie zawodzili, wspierajqc nas na kazdym kroku
oraz dzielqc sie o wiele wiekszym doswiadczeniem w zakresie sztuki i pracy z dzie¢mi.
Co zas dotyczy warsztatéw przeprowadzanych w ramach festiwalu, to nadal nie moze-
my wyjs¢ z podziwu, ze pomimo tak trudnych warunkéw byliSmy wszyscy w stanie sie
zorganizowac.

Nasza grupa nie byta liczna, raptem osiem oséb, jednak okazata sie bardzo rézno-
rodna pod wzgledem podejscia do zadan, kreatywnych rozwiqzari i osobowosci. Dzie-
ci byty bardzo otwarte na wspétprace, cho¢ nie byto to takie oczywiste na samym po-
czqtku, ale wszystkie niepewnosci i wstyd udato sie przetamac w imie dobrej zabawy.
Bytysmy bardzo usatysfakcjonowane, Ze scenariusz i warsztaty, ktére przygotowatysSmy
w ramach konkursu tak bardzo przypadty do gustu naszym uczestnikom! Ogromnie sie
cieszytysmy, ze w tych trudnych czasach mogtysmy podarowac im choc péttorej godziny
zabawy i kontaktu z innymi ludzmi. Dla nas, jako przeprowadzajqcych warsztat, te do-
Swiadczenia miaty wymiar edukacyjny.

Zajecia pokazaty nam, ze nie zawsze wszystko idzie zgodnie ze scenariuszem, cza-
sem wypadnie jakas niespodziewana okolicznos¢. Czasami sprawa dotyczyta innego
pomystu na realizacje, ktéra zupetnie odbiegata od tej zamierzonej, niekiedy robito sie
powazniej i trzeba byto przetamywa¢ pewne blokady emocjonalne. Kazda z tych sytuacji
wymagata od nas profesjonalnego podejscia i przede wszystkim zyczliwosci dla uczest-
nika. Te trudnosci nauczyty nas szybkiego reagowania i gimnastyki kreatywnosci, by
jak najlepiej rozwigzac problem. Po warsztatach mielismy mozliwos¢ wspélnej dyskusji
z innymi grupami, mogliSmy wtedy ,przegadac” rézne trudnosci i sposoby ich rozwig-
zywania.

Udziat w 19. Kieszeni Vincenta na pewno na dfugo zapisze sie nam w pamieci jako
wydarzenie budujqce, pouczajqce i rozwijajqce naszq kreatywnosc.

Justyna Bogucka, Agata Rozyriska
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Windcrafts

Description of activity

During the workshop we will learn the hidden secrets of the elements of the earth,
focusing on the elements of the wind. We will try to learn how the wind affects inan-
imate matter and our senses. We will delve into the immateriality of air masses influ-
encing our creativity and feeling. We will create artistic installations that correspond
to the environment. Together, we will try to dialogue with the wind.

Aims

- educational

Development of sensory experience, improvement of manual skills by manipulat-
ing and constructing various, non-obvious (including natural) materials, theoretical
knowledge of Land Art, knowledge of the elements, knowledge of the wind, knowl-
edge of materials, inspiration from the work of Land Art artists, development of im-
agination and creative thinking by searching for non-obvious, mysterious features of
objects, designing an original installation fulfilling certain functions in natural space,
finding a spatial representation of your vision.

- artistic

Learning the properties of materials in motion, creating installations corresponding
to the environment, building relations between the real space and the world of ideas
on the basis of observation of the environment, creation of an artistic object, exhibi-
tion of created objects

The course of a creative event

Participants get to know each other and art animators.

Children sit down at the tables as they wish. Later, the art animators conduct a short
talk about the wind and Land Art technique. They mention that Land Art can be
small as a puddle and big as a field. The names Robert Smithson, Richard Long,
Christo and Tadeusz Kantor appear in the context of Land Art. Reproductions of their
works are shown in the pictures.

The art animators explain the main task of creating individual installations that re-
spond to four issues: sound, soundlessness, weight and lightness. The individual
windcrafts are to be hung on tree branches corresponding to a given property.
Then the children receive Bristol and pads and try to answer the questions illustra-
tively and creatively: “What is wind?’, “"How do you imagine it?", “"How does the wind
affect inanimate objects?”. After completing the preliminary sketches, we discuss the
children’s works and ideas for installations together.

Starting work

Each of the four groups is assigned an installation property: sound, soundlessness,
weight and lightness.

The art animators will explain what form the windcrafts should take (these are hang-
ers with any number of elements with appropriate properties attached to the string).
Implementation

Children start working on their individual windcrafts using the prepared materials.
During the work they can discuss and exchange ideas and thoughts.

A group with a‘sound’ property uses materials that generate sounds, e.g. bells, cans,
grill trays.

The “soundless” group uses e.g. polystyrene blocks and decorative feathers.
The“heaviness”group uses, for example: wooden beads, park findings (e.g. branches).
The “lightness” group can use e.g. feathers, bubble wrap, food bags.

Completion

In the finale, each group hangs its windcrafts on a selected branch of the tree. Ad-
ditionally, children’s sketches made before the main task are hung on a rope next
to the tree. After the works are exposed, each participant talks about his/her activ-
ity, difficulties during the execution of the spatial installation, whether the sketch
helped in the execution of the work and whether the achievements correspond to
the natural environment. The children can take the sketches with them, and the larg-
er windcraft installation is gradually extended by the works of next groups in the
following days. 33
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Materials and tools

colourful tissue paper 50cm x 65cm, different colours 4 sets of 5 each, colour crepe
mix 50 x 200cm 3 sets, hemp string 100m, 4pcs., cotton string - 2mm - 150m., fishing
line 25mm-250m., yarn 100m 5pcs., bottle caps 300pcs., pastels 10 sets of 12 each,
rubber 20pcs., sharpeners 12pcs., Bristol 250g 50cm x 70cm 30 sheets, cardboard
pads 50cm x 70m 2mm, glue 10pcs., brushes 4pcs., yarn 250m, pastels 10 sets of 12
each, rubber 5pcs., scissors 15pcs., paper tape 30pcs., transparent tape 30pcs., dou-
ble-sided tape 10pcs., aluminium foil 20pcs., stretch foil, painting foil, floral sponge
15pcs., bells 110pcs. (1 package), wooden beads 5¢cm diameter, 100pcs., copper wire
Tmm 10m pcs., aluminium grill trays 10pcs., decorative feathers 5 pcs., macaroni 10
pcs., bubble foil 0,5m x 10m, food bags, park findings

Age of participants

9-12years old

Scenario: Justyna Bogucka, Patrycja Nowatkowska, Agata Rozyrska
Conducting: Justyna Bogucka, Agata Rozyriska

Artistic supervision: PhD Barbara Kaczorowska

Nicolaus Copernicus University in Torun, Poland

Reflections

Participation in the 19 edition of the Vincent’s Pocket was an incredible experience
for us. Meetings with other participants were an extremely inspiring and edifying expe-
rience. We were able to discuss various art topics, share our experiences, and see that
everyone understood art in their own way. The presentations prepared by the partici-
pants of the workshops were very mobilizing for our actions and explorations. They were
extremely stimulating for our creativity. The art supervisors also did not disappoint us,
supporting us at every step and sharing experience of art and working with children.

As for as the workshops conducted within the framework of the festival are con-
cerned, we still cannot imagine that despite such difficult conditions we were all able
to organize ourselves. Our group was not numerous, only eight people, but turned out
to be very diverse in terms of approach to tasks, creative solutions and personality.
The children were very open to cooperation, although it was not so obvious at the very
beginning, but all the uncertainties and shyness could be overcome in the name of good
fun.

We were very satisfied that the scenario and the workshops we prepared for the com-
petition were so much to our participants’ liking! We were very happy to give them at
least one and a half hours of fun and contact other people in these difficult times. For us,
as workshop leaders, these experiences had an educational dimension. The workshops
showed us that not always everything went according to the scenario, sometimes some
unexpected circumstance would happen. Sometimes it was another idea for realization,
which was completely different from the intended one, sometimes it got more serious
and some emotional blockades had to be overcome. Each of these situations required
a professional approach and above all kindness to the participant. These difficulties
taught us how to react quickly and how to exercise creativity in order to solve the prob-
lem in the best possible way. After the workshop we had the opportunity to discuss with
other groups, we could then “talk” about the different difficulties and how to solve them.
Participation in the 19" Vincent's Pocket will surely be long remembered as an event
that builds, instructs and develops our creativity.

Justyna Bogucka, Agata Rozyriska



Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

o

g3 .-;!._tﬁ‘ n-olf IM,-, A

>

Ll .Mqr,.,q-_._:

Wiatroloty Windcrafts




Kieszen Vincenta Vincent's Pocket

Kreatywni odkrywcy — ponadczasowe wynalazki Creative explorers — timeless inventions
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Kreatywni odkrywcy - ponadczasowe wynalazki

Opis dziatan

Podczas warsztatéw poznamy niezwykte wynalazki z obecnych oraz minionych
czaséw. Sprobujemy odpowiedzie¢ na pytania:,Po co sa nam nowe odkrycia?’, ,Czy
mozna stworzy¢ jeszcze co$ nowego?”. Zanurzymy sie w $wiat, ktéry nie posiada
ograniczen naszej kreatywnosci. Wsp6lnymi sitami stworzymy obiekty jeszcze nieist-
niejace, ktére moze w przysztosci zmienia Swiat.

Cele

- edukacyjne

- inspirowanie sie twérczoscig wybitnych wynalazcéw

- rozwijanie wyobrazni i kreatywnego myslenia poprzez poszukiwanie nieoczywi-
stych, tajemniczych cech i zastosowan przedmiotéw

- projektowanie intrygujacego obiektu spetniajacego okreslone funkcje

- wykonanie prototypu zaprojektowanego przedmiotu, znalezienie przestrzennej
reprezentacji swojego pomystu

- rozwijanie zdolnosci manualnych poprzez manipulowanie i konstruowanie rézno-
rodnymi, zaskakujacymi (w tym pochodzacymi z natury) tworzywami

- praca w grupie, ¢wiczenie wspotpracy i wspieranie relacji interpersonalnych

- artystyczne

- powstanie obiektu artystycznego

- wystawa powstatych obiektéw

Przebieg

Wprowadzenie do warsztatdéw, zapoznanie sie uczestnikéw i prowadzacych.

Dzieci siadaja na kocach w grupach 4-5-osobowych. Wystuchuja pogadanki o wy-
branych wynalazcach (np. Leonardo da Vinci, Cai Lin, Jan Szczepanik). Kazda grupa
otrzymuje tajemniczy przedmiot lub reprodukcje przedmiotu. Zadaniem uczestni-
kéw jest odgadnaé, do czego one moga stuzy¢ (np. podwdjne nosidetko dla dziecka
do jazdy na tyzwach), zapisuja swoje przypuszczenia na kartkach.

Przedmioty wedrujg od grupy do grupy.

Na koncu prowadzacy zbieraja kartki i podsumowuja pomysty dzieci. Odczytuja ich
przypuszczenia, a nastepnie opowiadaja o faktycznym zastosowaniu przedmiotu.
Rozpoczecie pracy

Prowadzacy zadaja pytania o wymarzony przedmiot do rozwiazania jakiegos wia-
snego problemu lub marzenia, np. maszyna do rozwigzywania pracy domowej,
teleporter do innych wymiaréw, sokownik napojéw magicznych itd. Dzieci indywi-
dualnie wykonuja szkice tych przedmiotéw otéwkami i mazakami na kartkach A4.
Nastepnie uczestnicy w grupach nawzajem ogladaja swoje prace. Zadaniem jest
potaczenie wszystkich pomystéw w jeden obiekt, wykorzystujac minimum jedna
ceche kazdego szkicu do pracy finalnej. Grupy rysujg swoje potaczone pomysty na
kartkach papieru w taki sam sposéb jak poprzednio. Efektem grupowych projektow
jest stworzenie przestrzennej formy — makiety, wizualizacji do 1 metra wysokosci, nie
mniejszej niz 35 cm.

Spacer

Dzieci pod opieka prowadzacych na spacerze w parku szukaja potrzebnych elemen-
tow konstrukcyjnych i wykoriczeniowych — patykéw, lisci, kamieni, zbierajac je do
koszykéw (kazda grupa dostaje jeden koszyk).

Realizacja

Z zebranych na spacerze elementéw oraz z materiatéw przygotowanych wcze-
$niej przez prowadzacych dzieci tworza makiete, prototyp swojego wynalazku
na stolikach.

Zakonczenie pracy

Kazda z grup przedstawia swéj wynalazek. Omawia jego zatozenia, zastosowanie,
przedstawia rowniez szkic, na podstawie ktérego powstata makieta. Prowadzacy
zadaja pytania dzieciom:,Co w przedstawianej pracy jest interesujace? Na jakie kre-
atywne pomysty wpadli projektanci wynalazku? Czy chcieliby z niego skorzystac¢?”
Po prezentacji uczestnicy maja okazje obejrze¢ prace innych grup jak na muzealnej
wystawie. 37
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Materialy i narzedzia

koce szt. 5, otdwki B2 szt.25, gumki do $cierania szt. 25, markery czarne szt. 25, kartki
A4 ksero szt. 50, taSmy papierowe szare szt. 5, sznurki jutowe okoto 50m szt. 5, tektu-
ry 100cm x70cm o grubosci 2mm szt. 10, talerzyki papierowe okragte (najlepiej w ko-
lorze zwyktej tektury) szt. 30, stomki papierowe (najlepiej w kolorze zwyktej tektury)
szt. 100, kartonowe pudetka okoto 20x20x20 szt. 15, kleje w ptynie do papieru szt. 5,
pedzelki o 3 réznych grubosciach (do kleju) po 6 szt., kubeczki papierowe (najlepiej
w kolorze zwyktej tektury) szt. 50, nozyczki szt.15, patyki od 10cm do 50cm ok. 2cm
Srednicy 50 szt., kamienie otoczaki nie wieksze niz pigs¢ szt. 30, liscie 5 garsci, koszyki
wiklinowe szt. 5

(do przeprowadzenia jednego warsztatu dla okoto 25 uczestnikéw)

Wiek uczestnikow

10-12lat
Scenariusz: Kinga Kaczewiak, Magdalena Mazur, Anastasiia Utkina
Prowadzenie: Paulina Gotos, Agata Polny, Weronika Stuczynska
Opieka artystyczna: dr Barbara Kaczorowska
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Polska
Refleksje

Tegoroczne warsztaty twércze miaty odmienny przebieg od tych, ktdre odbywaty sie
w ubiegtych latach. Byty one wyzwaniem zaréwno dla uczestnikdw jak i organizatordw.
Uwazam jednak, ze mimo trudnych okolicznosci, w ktdrych sie znaleZlismy, narodzito sie
wiele ciekawych pomystéw na kreatywne spozytkowanie wspdlnego czasu.

Jednym z nich byty Dziatania efemeryczne, ktérych pomystodawcq byt prof. Euge-
niusz Jézefowski. Daty nam szanse na integracje i wspdlne uczestnictwo w wymyslonych
aktywnosciach. Niezwykle interesujqgcym pomystem byto réwniez wprowadzenie mozli-
wosci prezentacji swoich dokonan artystycznych, dzieki czemu zapoznaliSmy sie z twdr-
czosciq prowadzqcych i studentéw. Byto to dla mnie gteboko inspirujgcym doswiadcze-
niem, gdyz rzadkq okazjq jest mozliwos¢ pokazania swoich prac na forum.

Przeprowadzony warsztat Kreatywni odkrywcy - ponadczasowe wynalazki, moim
zdaniem zaciekawit mtodych uczestnikow.

Na poczqtku, aby wzbudzi¢ zainteresowanie dzieci, zaproponowatysmy zabawe
integracyjng w ,gtuchy telefon’; w ktérej dzieci przekazywaty sobie hasta dotyczqce
warsztatu, np. ornitohopter. Nastepnie przeprowadzitySmy burze mézgdw na temat
odkrywcdw i ich wynalazkéw. Dzieci chetnie wypowiadaty sie na temat znanych im in-
nowatordw, z zaciekawieniem stuchaty naszej pogadanki o wybranych przez nas wyna-
lazcach m.in. Janie Szczepaniku, Jézefie Hoffmanie czy Leonardo Da Vincim.

W celu pobudzenia abstrakcyjnego myslenia dzieci, przyniostysmy ze sobq pewne
rekwizyty, np. widty do przerzucania ziemniakdw, miotfe, dziurkacz. Zadatysmy uczest-
nikom pytania, czy wiedzq, do czego stuzq te przedmioty. Pogfebiajqc dalej temat, za-
pytatysmy, do czego innego mogtyby one stuzy¢. Miato to na celu rozbudzenie kreatyw-
nosci uczestnikéw. Nasz cel zostat osiqgniety, gdyz dzieci miaty bardzo duzo ciekawych
pomystéw, np., Ze widty mogtyby zostac wykorzystane w biurze jako wieszak do ubran,
a dziurkacz jako przyrzqd do produkdji konfetti.

W celu wprowadzenia do pierwszego szkicu dzieci miaty odpowiedzie¢ na pytanie:
Jakich wynalazkéw potrzebujq na co dzieri? Czego im brakuje we wspdfczesnym Swiecie?

Uczestnicy zostali podzieleni na trzy grupy, w ktérych tworzyli swoisty projekt — hy-
bryde.

W kazdej grupie powstat obiekt, ktdry byt prototypem wynalazku. Dzieci miaty do
dyspozydji tylko naturalne tworzywa: kartony, tuby papierowe, patyki, sznurki i kamie-
nie. Naszym celem byto to, aby dzieci poczuty sie jak dawni wynalazcy, ktdrzy nie mieli
dostepu do nowoczesnych technologii.

Przeprowadzone przez nas zajecia spotkaty sie z ogromnym zainteresowaniem,
dzieci byly bardzo pobudzone twdrczo i wykazywaly duze zaciekawienie tematem
warsztatu. Jedynym ograniczeniem byt dla nich czas.
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Reasumujqc: 19. edycja Kieszeni Vincenta byfa niezwyktym czasem, wypetnionym
inspirujgcymi doznaniami, rozbudzajgcym naszq kreatywnos¢. Sqdze, ze zaréwno nas
jak i dzieci pobudzi do dalszej pracy twdrczej.

Weronika Stuczyriska

19. Miedzynarodowe Warsztaty Niepokoju Twdrczego Kieszen Vincenta, ze wzgledu
na szczegdlny czas, ktéry jest niewgtpliwie trudny dla wszystkich i stawia nas w obliczu
nowej rzeczywistosci, miaty w tym roku wyjqtkowy przebieg. Niemniej to wtasnie dzieki
Kieszeni Vincenta mielismy mozliwos¢ oderwania sie od codziennosci i zanurzenia sie
w Swiecie ,twdrczego niepokoju’.

Tegoroczne spotkania zaczelismy od ,dziatari efemerycznych’, ktére zaproponowat
prof. Eugeniusz Jozefowski. Ich istotqg byfo twdrcze dziatanie z pozyskanq z magazynu
materiq. Owe dziafanie, czy moze i wyzwanie, zmierzenie sie ze spontanicznq akcjq oraz
reakcjq uczestnikéw, pozwolito na integracje wszystkich oséb biorqcych udziat w warsz-
tatach. Byta to swietna rozgrzewka przed dziataniami z dzie¢mi.

Warsztat Kreatywni odkrywcy - ponadczasowe wynalazki, ktéry przeprowadzity-
smy z mtodymi ,wynalazcami” z pewnosciq zaangazowat wszystkich mtodych uczestni-
kéw do wspdlnego dziatania. Bez wgtpienia pobudzit w nich kreatywnos¢ oraz skfonit do
abstrakcyjnego myslenia. Grupa bardzo dobrze odnalazta sie w warsztatowej rzeczywi-
stosci i bez problemu, za to z ogromngq ilosciq pomystéw przystgpita do pracy twérczej.

Pogadanka, burza mézgéw, zabawa integracyjna — sprawity, ze dzieci szybko zacze-
fy odpowiada¢ nietuzinkowymi projektami na pytanie: Jakich wynalazkdw jeszcze nie
ma? Czego uzytecznego brakuje we wspdtczesnym swiecie?

Aby mocniej zaktywizowac dzieci do pracy twdrczej, zostaty one podzielone na trzy
bardzo mate grupy. Dzieci na poczqtku miaty wymysli¢ swdj indywidualny, niesamowi-
ty wynalazek i przedstawi¢ jego projekt na kartce. W kolejnym etapie, kazdy uczestnik
prezentowat swdj pomyst w obszarze swojej matej grupy. Nastepnie, zadaniem kazdej
z grup, byto zbudowanie prototypu maszyny, ktéra bedzie zawierac¢ w sobie wszystkie
najwazniejsze cechy i elementy, stworzonych wczesniej, indywidualnych wynalazkéw.
Nad powstaniem hybrydowej maszyny dzieci pracowaty wspdinie, jednakze kazde
dziecko szczegblng uwage skupito na swoim ,indywidualnym” elemencie wynalazku.
W efekcie wspdlnej pracy, powstaty niesamowite obiekty — trzy prototypy nowych po-
nadczasowych wynalazkdw.

Dzieci w trakcie warsztatu byly bardzo zaangazowane — od poczqtku, az do same-
go korica. Potrafity skupi¢ uwage na swoim szczegdinym elemencie, jak i na wspolnym,
0gdlnym projekcie. Pomimo pracy grupowej miaty mozliwos¢ wyrdznienia swojego ory-
ginalnego pomystu.

Jeszcze raz bardzo chciatabym podziekowac wszystkim organizatorom i uczestni-
kom 19. Miedzynarodowych Warsztatéw Niepokoju Twdrczego Kieszen Vincenta, za to,
ze w tym trudnym i wyjqtkowym czasie, moglismy zazna¢ ,twdrczego niepokoju’; ktory
~hiepokoi¢” bedzie nas oby jak najdtuzej.

Agata Polny
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Creative explorers - timeless inventions

Description of activity

During the workshop we will learn about extraordinary inventions from the present
and past times. We will try to answer questions: “Why do we need new discoveries?’,
“Can we create something new?”. We will dive into a world that has no limits to our
creativity. Together we will create objects that do not exist yet, which may change
the world in the future.

Aims

- educational

- being inspired by the work of outstanding inventors

- developing imagination and creative thinking by searching for unobvious, mysteri-
ous features and applications of objects

- designing an intriguing object that fulfils certain functions

- making a prototype of the designed object, finding a spatial representation of your
idea

- developing manual skills by manipulating and constructing a variety of surprising
(including natural) materials

- group work, exercise cooperation and support interpersonal relationships

- artistic

- creation of an art object

- exhibition of the created objects

The course of the workshop

Introduction to the workshop, getting acquainted with the participants and the art
instructors.

Children sit on blankets in groups of 4-5 people. They listen to talks about selected
inventors (e.g. Leonardo da Vinci, Cai Lin, Jan Szczepanik).

Each group receives a mysterious object or a reproduction of an object. The par-
ticipants’ task is to guess what they may be used for (e.g. a double baby carrier for
skating), write down their speculations on cards.

The objects go from group to group.

At the end, the instructors collect the cards and summarize the children’s ideas. They
read out their foundations and then talk about the actual use of the object.

Starting work

The art instructors ask questions about the object of your dream to solve your own
problem or dream, e.g. homework solving machine, teleporter to other dimensions,
magical drinks juicer, etc. Children make individual sketches of these objects with
pencils and markers on A4 cards.

Then participants in groups watch each other’s work. The task is to combine all ideas
into one object, using at least one feature of each sketch for final work. The groups
draw their combined ideas on sheets of paper in the same way as before.

The effect of group projects is to create a spatial form - a mock-up, visualization up
to 1 meter high, not less than 35 cm.

Walk

Children go on a walk to the park to look for the necessary construction and finishing
elements —sticks, leaves, stones, and collect them into baskets (each group gets one
basket).

Implementation

From the elements collected during the walk and from the materials prepared ear-
lier by the art instructors they create a model, a prototype of their invention on the
tables.

Completion of work

Each group presents its invention. They discuss its foundations, application, and also
present a sketch, on the basis of which the model was created. The art instructors
ask questions to the children: “What is interesting about the presented work? What
creative ideas did the designers of the invention come up with? Would they like to
use it?"
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After the presentation the participants have the opportunity to see the works of oth-
er groups as in the museum exhibition.
Materials and tools
blankets 5pcs., pencils B2 25pcs., rubbers 25pcs., black markers 25pcs., A4 paper
sheets 50pcs., grey paper strips 5pcs., jute cords about 50m 5pcs., cardboard 100cm
x70cm thick 2mm 10pcs., round paper plates (preferably in the color of plain card-
board) 30pcs., paper straws (preferably in the color of plain cardboard) 100pcs., card-
board boxes about 20x20x20 15pcs., liquid glue to paper 5pcs., brushes of 3 different
thicknesses (for glue) 6 each, paper cups (preferably in the color of plain cardboard)
50pcs., scissors 15pcs., sticks from 10cm to 50cm about 2cm in diameter 50 pcs, peb-
ble stones no bigger than a fist 30pcs., leaves 5 handfuls, wicker baskets 5pcs.
(for one workshop for about 25 participants)
Age of participants
10-12yearsold
Scenario Kinga Kaczewiak, Magdalena Mazur, Anastasia Utkina
Conducting: Paulina Gotos, Agata Polny, Weronika Stuczyriska
Artistic supervision: PhD Barbara Kaczorowska
Nicolaus Copernicus University in Torun, Poland

Reflections

This year’s creative workshops were different from those held in previous years. It was
a challenge for both participants and organisers. However, | think that despite the diffi-
cult circumstances in which we found ourselves, many interesting ideas for creative use
of common time were born.

One of them was the Ephemeral Activities, whose originator was Professor Eugeniusz
Jozefowski. They gave us a chance to integrate and participate together in imaginary ac-
tivities. It was also an extremely interesting idea to introduce the possibility of presenting
our artistic achievements, thanks to which we became acquainted with the work of the
teachers and students. It was a deeply inspiring experience for me, as it is a rare opportu-
nity to show our works in the forum.

The workshop “Creative Explorers —Timeless Inventions’; which was conducted, in my
opinion, interested young participants.

At the beginning, in order to arouse the interest of the children, we proposed an in-
tegration game in the “dead phone’, in which the children communicated the slogans
concerning the workshop, e.g. ornithohopter. Then we brainstormed about the explorers
and their inventions. The children were eager to talk about the innovators they knew
and listened with interest to our conversation about the inventors we chose, such as Jan
Szczepanik, Jozef Hoffman or Leonardo Da Vinci.

In order to stimulate children’s abstract thinking, we brought with us some props,
e.g. a potato pitchfork, broomstick, punch. We asked the participants if they knew what
these objects were for. Further on, we asked what else they could be used for. This was to
stimulate the creativity of the participants. Our goal was achieved because the children
had a lot of interesting ideas, e.g. that a pitchfork could be used in the office as a clothes
hanger and a punch as an instrument for making confetti.

In order to introduce the first sketch, the children had to answer the question: What
kind of inventions do they need every day? What do they lack in the modern world?

The participants were divided into three groups, in which they created a kind of pro-
ject-a hybrid.

In each group an object prototype of the invention was created. The children had

only natural materials at their disposal: cardboards, paper tubes, sticks, cords and

stones. Our goal was to make the children feel like old inventors who had no access

to modern technologies.

The workshops we conducted generated great interest, the children were very cre-

ative and showed great interest in the topic of the workshop. The only limitation for

them was time. 41
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To sum up: the 19" edition of the Vincent’s Pocket was an extraordinary time, filled
with inspiring experiences, arousing our creativity. | think that both we and the children
will be stimulated to further creative work.

Weronika Stuczyriska

The 19" International Workshop of Creative Anxiety Vincent’s Pocket, due to a spe-
cial time which is undoubtedly difficult for all and which confronts us with a new reality,
and has had a special course this year. Nevertheless, it was thanks to the Vincent’s Pocket
that we had the opportunity to break away from everyday life and immerse ourselves in
the world of “creative anxiety”.

This year’s meetings started with “ephemeral activities” proposed by Professor Euge-
niusz Jézefowski. Their essence was the creative action with the matter obtained from
Tadeusz Wieczorek’s workshop. This action, or maybe even a challenge, facing the spon-
taneous action and the reaction of the participants, allowed for the integration of all the
people taking part in the workshops. It was a great warm-up before the activities with
children.

The Creative Explorers-Timeless Inventions Workshop that we conducted with young
“inventors” certainly involved all the young participants in the joint action. It undoubted-
ly stimulated their creativity and made them think in an abstract way. The group found
itself very well in the workshop reality and without any problem, but with a lot of ideas
started to work creatively.

Talk, brainstorm, integration play- this made the children quickly respond with unu-
sual projects to the question: What inventions do we need? What useful things are miss-
ing in the modern world?

In order to encourage children to work creatively, they were divided into three very
small groups. In the beginning, the children were supposed to come up with their indi-
vidual, amazing invention and present its design on a piece of paper. In the next stage,
each participant presented their idea in his/her small group. Then, the task of each group
was to build a prototype of a machine that would contain all the most important fea-
tures and elements of the previously created individual inventions. The children worked
together on the creation of the hybrid machine, however, each child focused particular
attention on its “individual” element of the invention. As a result of the joint work, amaz-
ing objects were created - three prototypes of new timeless inventions.

The children were very engaged during the workshop - from the beginning to the
end. They were able to focus their attention on their particular element as well as on
the common overall project. Despite the group work, they were able to distinguish their
original idea.

Once again, | would like to thank all the organisers and participants of the 19
International Creative Anxiety Workshop Vincent's Pocket, for the fact that in this dif-
ficult and exceptional time, we could have experienced “creative anxiety’; which will
“bother” us for as long as possible.

Agata Polny
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Kreatywni odkrywcy — ponadczasowe wynalazki Creative explorers — timeless inventions
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Tajemnice kreatywnej przyrody The secrets of creative nature
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Tajemnice kreatywnej przyrody

Cele warsztatu

Wyttumaczenie zagadnienia kreatywnosci oraz tajemnicy poprzez poréwnanie ich
do tajemnic kreatywnosci przyrody.

Przebieg warsztatu

Wprowadzenie

Pytania do dzieci o ich wiedze zwiagzang z przyroda, np.: Czym jest dla was drzewo?
Jak je postrzegacie? Czy wiecie, jaka funkcje petnig korzenie drzewa? Czy uwaza-
cie, ze drzewa sg potrzebne? Co teraz dzieje sie pod powierzchnia ziemi, na ktérej
stoimy?

Etap |

Temat zostanie rozszerzony o informacje zaczerpniete z ksigzki Petera Wohllebena
Sekretne zycie drzew, na przyktad dotyczace komunikacji drzew poprzez korzenie,
wydzielany zapach, czy tez roli grzybni jako lesnego Internetu.

W dalszej kolejnosci uczniowie dowiedza sie, na czym polega wzajemna relacja eko-
systemu, jak wszystko jest od siebie zalezne i powinno wspoétgra¢, by uzyskac har-
monie.

Etap Il

Na podstawie przekazanych informacji, poprzez dziatania plastyczne na chodniko-
wej nawierzchni, uczestnicy beda mieli za zadanie stworzenie swojego wiasnego
ekosystemu, ktéry charakteryzowatby sie ustalonymi przez dzieci zasadami oraz za-
leznosciami.

Kazde z nich na poczatek poszuka w lesie jednego wybranego dowolnie przedmio-
tu, ktéry zwigzany jest z naturalnym srodowiskiem, z przyroda. Na jego podstawie,
z pomoca dodatkowych materiatéw (takich jak kolorowa kreda, wyttaczanki na jajka,
naturalny sznurek), uczestnicy wykreuja dookota przestrzen integralng z przestrzenia
pozostatych oséb. Inspirujac sie przyroda, zbudujg swoj kreatywny system powigzan
i wzajemnych relacji.

Zakonczenie

Prowadzacy podsumuja wykonang prace uczestnikdw. Zadadza im pytania o ich prace:
LJakie zaleznosci wymysliliscie? Czy co$ z tych rozwigzan mozna by wprowadzi¢
w nasze zycie?".

Prowadzacy podkresla, jak bardzo przyroda jest niezbedna i potrzebna nam do zy-
cia, jednoczesnie niosac przestanie, by o nig dbaty.

Materiaty

zebrane wczedniej, przez nas oraz z uczestnikéw, materiaty pochodzenia natural-
nego, 10 paczek kolorowej kredy, patyki do szasztykdéw 10 paczek, 3 kiebki srednio
grubego naturalnego sznurka po 100 metréw, wyttaczanki na jajka 50 szt., 20 par
nozyczek

Wiek uczestnikéw

10-12 lat

Scenariusz: Filip Kotat

Prowadzenie: Filip Kotat, Tytus Niewiedziat, Olga Ossowska

Opieka artystyczna: dr Beata Marcinkowska

Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemirnskiego w todzi, Polska
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Refleksje

Uwazamy, iz mtodzi uczestnicy warsztatéw poradzili sobie doskonale. Kazdy miat
za zadanie stworzy¢ swoj wtasny ekosystem na podstawie zebranych w pobliskim parku
elementdéw natury, a doktadniej méwiqc, system wspédtzaleznosci. Uczestnicy do dys-
pozycji réwniez mieli dostarczone przez organizatordw materiaty w postaci réznych
sznurkéw, wyttaczanek czy wykataczek. Przy ich uzyciu powstafy przerézne i ciekawe
konstrukcje zbudowane z lisci, gatezi, kamieni a przede wszystkim kasztandw, ktérych
byto tam dos¢ sporo.

Chcielismy, zeby dzieci wykorzystaty swojq wyobraznie, poszerzonq o zdobytg na
warsztatach wiedze dotyczqgcq skomplikowanych, wzajemnych relacji w Zyciu przyrody.
Wazne byto, by powstajqce projekty wynikaty z przemyslanych dziatari bazujgcych na
prawdziwych schematach, o ktérych byta mowa podczas krétkiego wprowadzenia.

Przebieg warsztatu byt niezwykle przejmujqcy. Wszyscy byli emocjonalnie zaanga-
zowani w budowe konstrukcji. Kazdy miat okazje zaskoczy¢ innych swoim oryginalnym
podejsciem do tematu, co zapewnito tez nieprzewidziany rozwdj zdarzen.

Niezwykle ciekawe okazato sie zachowanie mfodych uczestnikéw, gdyz zaczeli
zawiqzywac miedzy sobq sojusze, co doprowadzito réwniez do powstania podziatéw
i konfliktéw. Trzeba jednak tutaj przyznad, iz takie zachowania réwniez w naturze sq na
porzqdku dziennym, co podkresla nieroztqcznosc z nig cztowieka.

Mozemy smiato powiedziec, Ze zajecia byly dla nas interesujqcq lekcjq. Daty nam
duzo do myslenia odnosnie dziatania grupy oraz zwiqzanej z niq odpowiedzialnosci.

Spodobato nam sie réwniez pézniejsze powarsztatowe spotkanie, ktére wedfug nas
byto bardzo owocne, gdyz pozwolito nam na wymienienie sie spostrzezeniami z pozo-
statymi grupami prowadzqcymi warsztaty.

Filip Kofat, Tytus Niewiedziat, Olga Ossowska
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The secrets of creative nature

Objectives of the workshop
Explaining the issue of creativity and mystery by comparing them to the secrets of
nature’s creativity.

The course of the workshop

Introduction

Questions to children about their knowledge of nature, such as: What is a tree to
you? How do you see it? Do you know what the roots of a tree do? Do you think that
trees are needed? What is happening now under the surface of the ground we are
standing on?

Stagel

The topic will be expanded to include information taken from Peter Wohlleben'’s
book The Secret Life of Trees, for example, on the communication of trees through
roots, the smell, or the role of mycelium as the forest internet.

Then the pupils will learn about the relationship between the ecosystems, how
everything is interdependent and should interact to achieve harmony.

Stagelll

On the basis of the information provided, through artistic activities on the pavement,
the participants will have the task of creating their own ecosystem, which would be
characterised by the principles and dependencies established by children.

Each of them will first of all look for one freely chosen object in the forest, which is
connected with the natural environment, with nature. On its basis, with the help
of additional materials (such as coloured chalk, stamps, natural string), the partici-
pants will create a space around the forest that is integral to the space of the others.
Inspired by nature, they will build their creative system of connections and mutual
relations.

Completion

The art animators will summarise the work done by the participants. They will ask
some questions about their work:

“What kind of relationships did you invent? Could any of these solutions be imple-
mented in our life?”

The art animators will emphasize how much nature is necessary for us to live, while
at the same time carrying the message to take care of it.

Materials

collected earlier, materials of natural origin, 10 packets of coloured chalk, shashlik
sticks 10 packets, 3 balls of medium thick natural string 100 metres each, egg stamps
50 pieces, 20 pairs of scissors

Age of participants

10-12 years old

Scenario: Filip Kolat

Conducting: Filip Kotat, Tytus Niewiedziat, Olga Ossowska
Artistic supervision: PhD Beata Marcinkowska

The Strzeminski Academy of Fine Arts in £6dz, Poland
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Reflections

We believe that the young participants of the workshops did well. Everyone had the
task, on the basis of the elements of nature collected in the nearby park, to create their
own ecosystem, or more precisely, a system of interdependence. The participants also
had at their disposal materials provided by the organisers in the form of various strings,
packings or toothpicks. They were used to create various interesting constructions made
of leaves, branches, stones and, above all, chestnuts, of which there were quite a few.

We wanted the children to use theirimagination, extended by the knowledge gained
from the workshops concerning complicated, mutual relations about the life of nature.
It was important that the projects were based on well thought-out actions, based on real
schemes, which were mentioned during the short introduction.

The course of the workshop was extremely moving. Everyone was emotionally in-
volved in the construction of the structure. Everyone had the opportunity to surprise
others with their original approach to the topic, which also ensured unforeseen devel-
opments.

The behaviour of the young participants turned out to be extremely interesting as
they started to form alliances between themselves, which also led to divisions and con-
flicts. However, we have to admit here that such behaviour is also ordinary in nature,
which therefore emphasises man’s inseparability from it.

We can securely say that workshops were an interesting lesson for us. It gave us a lot
to think about how the group works and the responsibility that follows it.

We also liked the subsequent post-workshop meeting, which we thought was very
fruitful, as it allowed us to exchange our observations with the other groups conducting
the workshops.

Filip Kotat, Tytus Niewiedziat, Olga Ossowska
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Tajemnicza dlon - narzedzie kreatywnosci

Opis

Uczestnicy warsztatu zdobeda wiedze z zakresu sztuki instalacji. Ich zadaniem be-
dzie kreatywne wykorzystanie jednego elementu jakim jest odcisk wtasnej dtoni, do
stworzenia wspdlnej realizacji przestrzennej. Projekt bedzie nawigzywat do twérczo-
$ci Magdaleny Abakanowicz Nierozpoznani, w ktérej ciato cztowieka odegrato istotna
role i niesie przestanie tajemniczosci. Praca artystki méwi o fenomenie zycia, porusza
problemy odwagi, przetrwania. Ludzka dton réwniez jest tajemnica. Nie ma dwéch
identycznych dtoni. Kazda linia naszej dfoni jest wyjatkowa i niepowtarzalna. Kazdy
odcisk linii papilarnych jest inny i od wiekéw pozostaje on tajemnica. Jednoczesnie
dton jest narzedziem kreatywnosci i symbolem dziatania, sprawczosci, mocy i wspar-
cia. To dzieki naszym dtoniom mozemy tworzy¢ to, co podsuwa nam wyobraznia.
Praca bedzie polega¢ na stworzeniu formy wtasnej dtoni, a nastepnie umieszcze-
niu jej w konkretnej przestrzeni parku. Celem warsztatu jest pobudzenie wyobrazni
przestrzennej oraz rozwijanie kreatywnego myslenia o ludzkim ciele.

Cele

- kreatywne wykorzystanie wiasnych dtoni

- ukazanie mozliwosci wykorzystania wiasnego ciata w sztuce

- analiza pracy Magdaleny Abakanowicz

- pogtebianie wiedzy dotyczacej instalacji

- ¢wiczenie wyobrazni przestrzennej

Przebieg

Zajecia rozpoczng sie przy pracy Magdaleny Abakanowicz, do ktérej prowadzacy
przejda z grupa.

Wprowadzenie: Przedstawienie uczestnikom sylwetki Magdaleny Abakanowicz oraz
najwiekszej plenerowej realizacji pracy artystki.

Pytania do uczestnikéw: Co przedstawia praca Magdaleny Abakanowicz? O czym
waszym zadaniem méwi ta praca? Jakie emocje w was budzi?

Etap |

Dzieci tng bandaze gipsowe na mate kawatki. Nastepnie smaruja jedna z dtoni waze-
lina. Mocza kawatki bandazy w wodzie i samodzielnie oklejaja nimi wewnetrzna stro-
ne lewej lub prawej dioni. Czekaja, az bandaze wyschna i zdejmuja je, przyczepiaja
do nich sznurek (réwniez mokrym bandazem).

Etap Il

Przyblizenie dzieciom pojecia sztuki instalacji. Prowadzacy pokazuja przyktady insta-
lacji artystycznych umieszczonych w przestrzeni publicznej. Uczestnicy robig wspol-
nie instalacje z powstatych gipsowych dtoni. Na sznurkach rozciaggnietych pomiedzy
drzewami, w okreslonej wczesdniej przestrzeni parku, dzieci beda zawiesza¢ swoje
odciski dtoni, tak by powstata instalacja przestrzenna.

Zakonczenie: Rozmowa na temat instalacji. Pytania do uczestnikéw: ,Jakie przesta-
nie niesie wasza praca i jakie emocje budzi?".

Materiaty

bandaz gipsowy szt. 30 (1 bandaz dla 1 uczestnika), sznurek jutowy 100m (grubos¢
5 mm), okoto 15 pojemnikéw/kuwet na wode, 6 opakowan wazeliny (500g), 3 wiek-
sze wiadra do wody, papierowe reczniki szt. 8, suszarka do wtoséw szt. 2

Wiek uczestnikéw

10-14 lat

Scenariusz: Donata Turek

Prowadzenie: Przemystaw Fus, Donata Turek, Marta Wojtyriska

Opieka artystyczna: dr Beata Marcinkowska

Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemirnskiego w todzi, Polska
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Refleksje

19. edycja Kieszeni Vincenta byfa niewiarygodnym przezyciem, przepetnionym
ogromnq dawkg emodji i refleksji w odniesieniu do catego wydarzenia, a zwtaszcza do
warsztatéw. Majgc na uwadze obecny czas, z jakim musieliSmy sie zmierzy¢, nie ode-
brato to nam (jako grupie tworzqcej warsztat) czerpania przyjemnosci i réznych reflek-
sji Zyciowych z prowadzenia zaje¢. Mimo, iz byto nas troje i bytoby mozna wnioskowac,
ze posiadamy trzy odmienne doswiadczenia, to w wielu aspektach nasze przemyslenia
mocno sie pokrywaty. Uczestnicy warsztatu podeszli do tematu z ogromng otwartosciq
i tatwosciq. Przebieg czesci technicznej nie sprawitim problemu, a przechodzqgc do final-
nego elementu warsztatu, dzieci przebity catkowicie nasze oczekiwania. Z duzq wrazli-
wosciq wyszty na swiat. Skonfrontowaty siebie, swoje emocje, wizje artystyczne ze swia-
tem zewnetrznym w sferze instalacji artystycznej.

Pierwszym etapem byto zapoznanie sie z rzezbq Magdaleny Abakanowicz Nie-
rozpoznani, ktéra miesci sie w centralnej czesci parku Cytadela w Poznaniu. W trakcie
oglgdania rozwineta sie dyskusja na temat form rzezbiarskich dotyczqcych tej pracy.
Dzieci wnikliwie i chetnie przyglqdaty sie rzeZbie, podjety prébe gtebszej analizy dzie-
ta, przechadzajqc sie pomiedzy odlewami, dotykajqc ich, co pomogto w zapoznaniu sie
zformq rzezbiarskq. Taka introdukcja pozwolita na pobudzenie dzieciecej wyobrazni, co
przetozyto sie na dalszq czes¢ warsztatu, ktéry przebiegt pomysinie i sprawnie.

Po obejrzeniu rzezby zapoznalismy dzieci z gtéwnym zadaniem warsztatu — stwo-
rzeniem formy gipsowej wtasnej dfoni. Mfodziez nie bata sie eksperymentowac z wta-
snym ciatem. Kazda forma gipsowa byta catkowicie inna, ale mogfoby sie zdawac, ze sq
bardzo podobne. Niektdre z dzieci zrobity bardziej statyczne prace, inne nieco bardziej
ekspresyjne. Jedne wykonywaly je z wiekszq wnikliwosciq, ale kazde byto ogromnie prze-
jeteizaangazowane. Praca z witasnym ciatem byta dla nich elementem zaskoczenia i cie-
kawosci. Chetnie i bez wahania poddaty sie temu tematowi. Nie baty sie tego, ze mogq
sie ubrudzi¢, ze ciezko bedzie sciggnq¢ forme z dtoni. To pokazato, jak wyobraznia nie-
blokowana przez opiekundw, ktdrzy dajq wsparcie i zainteresowanie, moze dac efekty
niesamowitej otwartosci w dziataniu.

Ostatnim etapem byto ustawienie grupowej instalacji przez uczestnikéw (co bezpo-
Srednio miato odwotywa¢ sie do Nierozpoznanych). Dzieci mogly same zdecydowad,
gdzie postawiq swoje wtasne formy gipsowe. My, prowadzqcy, bylismy bardzo zasko-
czeni tym, z jakq fatwosciq i otwartosciq dzieci podeszty do koricowej fazy warsztatu.
Bez dfuzszego zastanawiania stworzyty niesamowitq, wptywajqcq na wyobraznie od-
biorcy instalacje. Z fatwosciq wykorzystaty elementy otaczajqcej przyrody do umieszcze-
nia form w przestrzeni. Na koniec mogfy skonfrontowac swojq prace z pracami innych
uczestnikdw. Poréwnac, dotkngc i zwréci¢ uwage na réznice. Cafos¢ warsztatu mozna
ocenic¢ jako piekne doswiadczenie, ktdre zostanie z nami na bardzo dtugo. Warsztat
odbyt sie w spokojnej i bezkonfliktowej atmosferze. Uczestnicy byli bardzo zadowoleni
i z checiq zabrali dzieta artystyczne wykonane przez siebie do domu.

Przemystaw Fus, Donata Turek, Marta Wojtyriska
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The mysterious hand - a tool for creativity

Description
Workshop participants will gain knowledge of the art of installation. Their task will
be to create a creative use of one element, which is the imprint of their own hand,
to create a joint spatial realization. The project will refer to the work of Magdalena
Abakanowicz — Unrecognized, in which the human body plays an important role and
carries a message of mystery. The artist’s work speaks about the phenomenon of
life, touches upon the problems of courage, and survives. The human hand is also
a mystery. There are no two identical hands. Each line of our hand is unique and
unrepeatable. Each fingerprint is different and has remained a mystery for centuries.
At the same time, the hand is an instrument of creativity and a symbol of action,
efficiency, power and support. It is thanks to our hands that we can create what our
imagination suggests.
The work will consist in creating the form of our own hand and then placing it in
a specific space in the park. The aim of the workshop is to stimulate spatial imagina-
tion and develop creative thinking about the human body.
Aims
- creative use of your own hands
- showing the possibility of using one’s own body in art
- analysis of Magdalena Abakanowicz's work
- improving knowledge of installations
- exercise of spatial imagination.
The course of the workshop
The workshops will begin with the work of Magdalena Abakanowicz, to which the
art animators take the group.
Introduction: Short talk about Magdalena Abakanowicz and her biggest extensive
outdoor work in the Citadel Park.
Questions to participants: What does Magdalena Abakanowicz’s work present? What
does this work tell you about? What emotions do you have?
Stagel
Children cut plaster bandages into small pieces. They then grease one of their hands
with Vaseline. They can put pieces of bandage in water and plaster their left or right
hand. They wait for the bandages to dry and take them off and attach a string to
them.
Stagelll
Introducing the concept of the art of installation to children. The art animators show
examples of art installations placed in public spaces. The participants make installa-
tions together from their plaster hands. On strings stretched between the trees, in
a pre-determined park space, the children hang their palm prints so that a spatial
installation is created.
Completion: Conversation about the installation. Questions to participants: “What
message does your work convey and what emotions does it evoke?”
Materials
gypsum bandage 30 pcs. (1 bandage for 1 participant), jute cord 100m (thickness
5 mm), about 15 water containers/cuvettes, 6 packs of Vaseline (5009), 3 big water
buckets, paper towels 8pcs., hair dryer 2pcs.
Age of participants
10-14 years old
Scenario: Donata Turek
Conducting: Przemystaw Fus, Donata Turek, Marta Wojtyrnska
Artistic supervision: PhD Beata Marcinkowska
The Strzeminski Academy of Fine Arts in £6dz, Poland
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Reflections

The 19" edition of the Vincent's Pocket was an incredible experience. It was filled
with a huge dose of emotions and reflection, referring to the whole event as well as to
the workshops. Bearing in mind the current time we had to face, it did not deprive us
(as a group designing the workshop) of the pleasure and the enjoyment of various life
reflections from conducting workshops. Although there were three of us, so one could
conclude that we had three different experiences, our reflections overlapped strongly in
many aspects. The workshop participants approached the topic with great openness
and ease. The course of the technical part did not cause any problems, and moving on to
the final part of the workshop, the children exceeded our expectations completely. They
must have been born with great sensitivity. They confronted themselves, their emotions
and artistic visions with the outside world in the sphere of artistic installation.

The first stage was to get acquainted with the sculpture by Magdalena Abakanow-
icz—Unrecognized, which is located in the central part of the citadel in Poznan. During
the viewing, we discussed the sculptural forms concerning this work. The children looked
at the sculpture carefully and willingly, and attempted a deeper analysis of the work by
walking between the casts, touching them, which helped them to become familiar with
the sculptural form. Such an introduction allowed the children’s imagination to be stim-
ulated, which in effect strengthen the further part of the workshop, which went well and
efficiently.

After seeing the sculpture, we returned to the building, where we introduced the chil-
dren to the main task of the workshop. The children’s task was to create a plaster form
of their own hand. The young people were not afraid to experiment with their own bodly.
Each gypsum form was completely different, abstracted from the fact that you can see
that these are the gypsum forms of the hand. Some of the children made more static
works, others slightly more expressive. Some of them did it with more insight, but each
one was extremely concerned and devoted. Working with their bodies was an element of
surprise and curiosity for them. They willingly welcomed this subject without hesitation.
They were not afraid that they might get dirty, or that it would be difficult to pull the cast
out of their hands. This has shown how the imagination unblocked by the animators,
who give support and interest, can result in an incredible openness in action.

The last stage was making a group installation (which was to refer directly to the
group of forms in the Unrecognized sculpture). The children could decide where they
would place their own plaster forms. We were very surprised by how easily and openly
the children approached the final stage of the workshop. Without much thought, the
children created an incredible installation, influencing the imagination of the recipient.
They easily used elements of the surrounding nature to place the forms in a given space.
At the end they could confront their work with that of the other participants. Compatre,
touch and draw attention to the differences. The whole workshop can be assessed as
a beautiful experience that will stay with us for a very long time. The workshop took place
in a calm and conflict-free atmosphere. The participants were very satisfied and willingly
took their artwork home.

Przemystaw Fus, Donata Turek, Marta Wojtyriska
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Podréz przez pustynie - film poklatkowy

Przygotowanie

Przed rozpoczeciem warsztatéw prowadzacy przygotowuja z desek drewniang rame
- kwadrat o boku 150cm. Utozona na ziemi zostaje wewnatrz wysypana warstwa
piasku o grubosci ok. 5-8 cm. Nad piaskownica ustawiaja statyw, ktéry podtrzymuje
aparat cyfrowy. Kadr obejmuje cafg piaskownice. Obok stanowiska umieszczaja do-
datkowo wiadro kamieni, patyki i grabie.

Przebieg

Uczestnicy ustawiaja sie przy piaskownicy, kolejno sa proszeni o ingerencje w jej prze-
strzei. Podstawowymi sposobami sa rzut kamieniem, grabienie lub rysowanie paty-
kiem. Kazda z tur opatrzona jest dodatkowym poleceniem, np.,badz sitaczem®, ,géry
i doliny”, ,fatamorgana’, ,gwiazdziste niebo”. Po kazdej rundzie dzieci decyduja, czy
chca usuna¢ kamienie i wygtadzic rysunki, czy kontynuowac bez oczyszczania piasku.
Po kazdej ingerencji wykonujemy cyfrowe zdjecie piaskownicy. Dzieki umieszczeniu
aparatu w nieruchomym punkcie jedyna zmienna na fotografii jest kompozycja po-
wstajaca na piasku. Pozwoli nam to na proste przeksztatcenie serii zdje¢ w animacje
poklatkowa. Na koniec wspdlnej zabawy obejrzymy powstaty film — zapis podrézy
przez pustynie.

Celem warsztatu jest wspotpraca i budowanie wspdlnoty wsrdd uczestnikéw. Kaz-
da ingerencja w przestrzeni piaskownicy uwieczniona w filmie ukazuje etapowos¢
procesu twodrczego. Daje to dzieciom poczucie, ze ich wktad w dziatanie grupy jest
wazny, widoczny i wartosciowy. Dodaje im to pewnosci siebie i checi do dziatania.
Poprzez obserwowanie kolegéw, ktérzy w rézny sposéb realizujg hasta prowadza-
cych, inspiruja sie wzajemnie. Poprzez ukazanie mnogosci rozwigzan jednego zada-
nia, ucza sie kreatywnosci i nieszablonowego myslenia.

Materiaty i narzedzia

piasek drobnoziarnisty, czarny ok. 100 kg, otoczaki biate wielko$ci dzieciecej piesci szt.
80, 4 deski do budowy piaskownicy o wymiarach 150x20 cm, gwozdzie, mtotek, wia-
dro kamieni, patyki, grabki, aparat fotograficzny o ogniskowej 18mm, ktéry obejmie
w kadrze kwadrat o wymiarach 150x150cm, statyw fotograficzny

Wiek uczestnikéw

11-14 lat

Scenariusz: Ida Sielska

Prowadzenie: Eliza Sereda, Ida Sielska, Ewa Wrembel

Opieka artystyczna: prof. dr hab. Eugeniusz J6zefowski

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Polska

Refleksje

Tegoroczna Kieszen Vincenta byta festiwalem petnym zaskoczeri, wymagata ela-
stycznosci, spontanicznosci i otwartego umystu. Na poczqtku powitaty nas ,.epidemicz-
ne” zmiany i ostrzeZenia, podczas warsztatéw zaskoczyty mnie dzieci i ich wizja. Czar-
ny piasek zahipnotyzowat grupe tak bardzo, ze o dziataniu w kolejnosci i pojedynczo
nie byto mowy. Wspdlnie zasiedlismy przy piaskownicy i z pomocq haset z kapelusza
rysowalismy patykami, uktadalismy kamienie w konstelacje i budowle. Przez moment
zmartwito mnie to odejscie od scenariusza, ale rados¢ i zaangazowanie dzieci szybko
rozwiaty moje wqtpliwosci. Nie chciatam narzucac im swojej wizji, by¢ warsztatowym ty-
ranem, surowq nauczycielkq. Chciatam, by ten czas byt wytchnieniem od szkolnej fawki,
edukacyjnych szablonéw i ograniczer. Powstata podczas pracy animacja dokumentuje
wielos¢ pomystéw i energie jej matych twdrcéw.

Bardzo cieszy mnie, ze mogtam wziq¢ udziat w Kieszeni Vincenta. Warsztaty, zaréw-
no te prowadzone przeze mnie, jak i te, w ktérych uczestniczytam, duzo mnie nauczyty.
Spotkanie z dzie¢mi dato mi energie i motywacje do dalszej pracy. Mam nadzieje, ze spo-
tkamy sie na festiwalu réwniez za rok.

Ida Sielska
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A journey through the desert - a stop-motion film

Preparation

Before the workshop the art animators prepare a wooden frame from the boards —
a square of 150cm. It is placed on the ground and filled with a layer of sand about
5-8cm thick. Above the sandpit, there is a tripod which supports a digital camera. The
frame covers the whole sandpit. Next to the stand art animators place an additional
bucket of stones, sticks and a rake.

The course of the workshop

The participants stand by the sandpit, one by one and they are asked to interfere with
its space. The basic methods are: stone throwing, raking or drawing with a stick. Each

” o«

of the rounds is marked with an additional command, e.g. “be a strong man”, “moun-
tains and valleys”, “Fata Morgana”, “starry sky”. After each round, children decide
whether they want to remove stones and smooth the drawings or continue without
cleaning the sand.

After each intervention we take a digital photo of the sandbox. Thanks to placing the
camera in a fixed point, the only variable in the photograph is the composition created
on the sand. This will allow us to easily transform a series of photographs into time-
lapse animation. At the end of the play we will watch the created film — a record of the
journey through the desert.

The aim of the workshop is cooperation and building community among the partici-
pants. Each interference in the space of the sandpit recorded in the film shows the
gradual nature of the creative process. This gives the children the feeling that their
contribution to the group is important, visible and valuable. This gives them confi-
dence and willingness to act. By observing their colleagues, who in different ways im-
plement the idea of the workshop, they inspire each other. By showing the multitude
of solutions for one task, they learn to be creative and think outside the box.
Materials and tools

fine black sand about 100 kg, white pebbles the size of a child’s fist 80pcs, 4 planks for
building a sandpit 150x20cm, nails, hammer, bucket of stones, sticks, rakes, camera
with a focal length of 18mm, which will cover a 150x150cm square in a frame, photo
tripod

Age of participants

11-14 years old

Scenario: Ida Sielska

Conducting: Eliza Sereda, Ida Sielska, Ewa Wrembel

Artistic supervision: Professor Eugeniusz Jozefowski

The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw, Poland

Reflections

This year’s Vincent’s Pocket was a festival full of surprises, requiring flexibility, spon-
taneity and an open mind. At the beginning we were welcomed by “epidemic” changes
and warnings, during the workshop | was surprised by the children and their vision. The
black sand hypnotised the group so much that there was no question of acting in or-
der and one by one. Together we sat by the sandpit and with the help of the slogans
from the hat, we drew with sticks, arranged stones into constellations and buildings. For
amoment | was worried about this withdrawal from the workshop’s scenario, but the joy
and commitment of the children quickly dispelled my doubts. | didn’t want to impose my
vision on them, to be a workshop tyrant, a strict teacher. | wanted this time to be a respite
from the school bench, educational templates and limitations. The animation created
during the work documents the multitude of ideas and the energy of its little creators.
I am very happy that | was able to take part in the Vincent's Pocket. The workshops, both
those conducted by me and those in which | participated, taught me a lot. The meeting
with children gave me energy and motivation to continue working. | hope that we will
also meet at the festival next year.

Ida Sielska



Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

Podréz przez pustynie — film poklatkowy A journey through the desert — a stop-motion film




Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

Ksztaft mysli Shape of thought

60




Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

Ksztatt mysli

Wprowadzenie / Tekst dla nauczycieli

Komunikacja od zawsze byta i jest fundamentalng potrzeba cztowieka. Podczas
ewolucji przybierata ré6zne formy, ksztatty i korzystata z wielu typéw narzedzi - $rod-
kéw przekazu informacji, petnita rozne funkcje. Porozumiewamy sie ze soba na réz-
ne sposoby, poprzez jezyk werbalny, mimike, gesty, dotyk, twdrczos¢ itp. Jednym
z wielu sposobéw komunikacji jest telepatia, w ktérej upatruje sie jezyka przysztosci.
Dzieki niej ludzie beda mogli komunikowac sie za pomoca wysytanych impulséw, fal
elektrycznych z zakodowana informacja. Wystarczy powotanie mysli jako przyczyn-
ku do aktu komunikacji. Powstaje pytanie: co to takiego mysl, jak wyglada, czym sie
charakteryzuje? Trudno ja opisa¢, poniewaz ma ztozong budowe i nie jest dogtebnie
jeszcze zbadana. W dzisiejszych czasach istnieje wiele teorii na temat tego, czym na-
prawde jest mysl. Niektére z teorii sa zwigzane z kolorami i falami magnetycznymi,
inne natomiast z metafizyka i praktykami duchowymi. Nasz proces myslenia jest po-
wigzany z naszymi zmystami, percepcja, wiedza i wieloma innymi aspektami.
Przebieg warsztatu

Wprowadzenie w temat dziatania i tematyke wizualizacji mysli. Podziat grupy uczest-
nikéw na pary i podanie zadania twérczego. W pierwszym etapie pracy kazda osoba
tworzy wizualizacje mysli stanowiacej pytanie dla partnera z pary. PéZniej nastepu-
je wymiana materialnej formy pytan i w ich kontekscie w drugim etapie warsztatu
powstajg odpowiedzi na nie. Po powstaniu realizacji nastepuje objasnienie intencji
stawianych pytan i udzielanych na nie odpowiedzi. Konfrontacja zatozen ideowych
z realnie stworzonymi formami stanowi¢ bedzie obszar doswiadczenia twérczego.
Po omdéwieniu wszystkich realizacji bedzie miata miejsce prezentacja na temat tele-
patii, sposobdéw komunikacji, wibracji elektrycznych w procesie myslenia.

Zadanie

Zadaniem uczestnikéw bedzie zbudowanie dialogu, dokonanie aktu komunikacji za
pomoca wizualnej interpretacji mysli. Pracujac w parach, dzieci i mtodziez sprébu-
ja odpowiedzie¢ na pytanie: czy mysl moze mie¢ materialng, wizualna forme, ktéra
posiada konkrety ksztatt, wielko$¢, wage, kolor, fakture czy strukture? Jakie powinna
miec cechy i wtasciwosci, by by¢ klarownga i zrozumiata? Kazda ze zgromadzonych
0s6b przygotuje dla swego warsztatowego partnera,zmaterializowang mysl” - sta-
nowiaca pytanie. Nie ujawniajac faktycznego jej sensu, znaczenia, koncentrujac sie
jedynie na jej fizycznosci i materialnych walorach, poprosi o odpowiedz na zadane
pytanie. Po wykonaniu odpowiedzi tworczej uczestnicy zaprezentujg werbalnie fak-
tyczne sensy pytan i odpowiedzi, konfrontujac je powstatymi realizacjami.
Materiaty i narzedzia

potrzebny bedzie laptop/rzutnik, kartony przestrzenne, butelki plastikowe, folie,
gabki, stomki, sznurki, kolorowe brystole, tasmy klejace, kleje, nozyczki

Wiek uczestnikéw

11-14 lat

Scenariusz i prowadzenie: Stefaniya Abbasova, ilsu Kaya, Sarah Kraku

Opieka artystyczna: dr Magdalena Parnasow-Kujawa, dr Tobiasz Winterhagen
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Polska
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Refleksje

Bycie po raz pierwszy prowadzqcym warsztat podczas Kieszeni Vincenta byfo na-
prawde wielkim i satysfakcjonujgcym doswiadczeniem. Pomimo tych trudnych pande-
micznych czaséw, cate wydarzenie byto naprawde dobrze zorganizowane i efektywne
dla kazdego uczestnika festiwalu. Kieszen Vincenta zostata umiejetnie zaplanowana,
obfitujgc w zajecia zaréwno dla uczestnikéw jak i prowadzqcych. Dzien z efemerycznymi
zajeciami byt szczegdlnie wymagajqcy i jednoczesnie peten emocji. Catos¢ byta przyjem-
na i stanowita dobrq okazje do otwarcia szerszej perspektywy edukacyjnej.

Jako debiutanci na festiwalu Kieszen Vincenta, jestesmy bardzo zadowoleni z prze-
biegu warsztatu, ktdry okazat sie by¢ bardzo konsekwentny, zabawny i edukacyjny. Przy-
jemnie byto widzie¢ dzieci pracujqce, myslqce i tworzqce, a takze czerpiqgce z tego rados¢
i dobrg zabawe. Praca w grupach, zadanie wymagajqce ,nieszablonowego myslenia”
i tworzenie czegos co sktania do gtebszego myslenia, pomogfo stworzy¢ bardzo pozy-
tywngq i produktywnq atmosfere.

Stefaniya Abbasova, llsu Kaya, Sarah Kraku
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The shape of thoughts

Introduction / Text for teachers

Communication has always been and is a fundamental human need. During the evo-
lution it took various forms, shapes and used many types of tools - means of infor-
mation transfer, it had various functions. We communicate with each other in differ-
ent ways, through verbal language, facial expressions, gestures, touch, creativity, etc.
One of the many ways of communication is telepathy, in which we see the language
of the future. It will enable people to communicate by means of impulses, electric
waves with coded information. It is enough to call up thoughts as a contribution to
the act of communication. The question is: what is a thought, what does it look like,
what is its characteristic? It is difficult to describe, because it has a complex struc-
ture and hasn’t been fully studied yet. There are many theories today about what
a thought really is. Some theories are related to colours and magnetic waves, others
to metaphysics and spiritual practices. Our thinking process is linked to our senses,
perception, knowledge and many other aspects.

The course of the workshop

Introduction to the topic of thought visualization. Dividing the group of participants
into pairs and giving a creative task. In the first stage of the work each person cre-
ates a visualization of a thought which is a question for the partner of the pair. Then
the material form of the questions is exchanged and in their context the answers to
them are created in the second stage of the workshop. After the creation of the work,
the intentions and answers to the questions are explained. The confrontation of ide-
ological principles with the real created forms will be an area of creative experience.
After discussing all the children’s works there will be a presentation about telepathy,
ways of communication, and electric vibrations in the process of thinking.

Task

The task of the participants will be to build a dialogue, to make an act of communi-
cation by means of visual interpretation of thoughts. Working in pairs, children and
young people will try to answer the question: can a thought have a material visual
form that has a specific shape, size, weight, colour, texture or structure? What qual-
ities and properties should it have in order to be clear and understandable? Each
of the gathered participants will prepare for their workshop partner a “materialised
thought” — a question. Without revealing its true sense, meaning and focusing only
on its physicality and material qualities, they will ask for an answer to the question
asked. After the creative response, the participants will present verbally the actual
senses of questions and answers, confronting them with the resulting realisations.
Materials and tools

a laptop/ projector, spatial cartons, plastic bottles, foils, sponges, straws, strings,
coloured bristles, adhesive tapes, adhesives, scissors

Age of participants

11-14 years old

Scenario and conducting: Stefaniya Abbasova, ilsu Kaya, Sarah Kraku

Artistic supervision: PhD Magdalena Parnasov-Kujava, PhD Tobias Winterhagen
University of Arts in Poznan, Poland
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Reflections

Being the first time an art animator of a workshop during the Kieszer Vincenta was
a really great and satisfying experience. Despite these pandemic hard times, the whole
event was really well-managed and effective for every participant of the festival. It was
planned skilfully, abound in activities both for participants and art animators. The day
with ephemeral activities was especially challenging and at the same time full of excite-
ment. The whole thing was enjoyable and a good opportunity for opening a wider edu-
cational perspective.

Being debutants at the festival Kieszeri Vincenta, we are highly satisfied with the
course of the workshop. It turned out to be very consistent, fun and educative. It was
pleasant to see children working, thinking and creating as well as enjoying it and having
so much fun. Working in groups, having “thinking outside the box” type of the task and
creating something that made them think deeper helped to arrange a very positive and
productive atmosphere.

Stefaniya Abbasova, llsu Kaya, Sarah Kraku
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Dzika rzeka

Wprowadzenie

Przyroda jest niewatpliwie jednym z gtéwnych zrédet ksztattowania kultury poznaw-
czej i spotecznej dzieci. Dzieki eksperymentom, kreatywnosci i zabawie z materiata-
mi naturalnymi, dzieci ucza sie wielu nowych rzeczy, znajduja ciekawe zwiazki, naby-
waja umiejetnosci, ksztattuja swiadomos¢ i zachowanie w $rodowisku naturalnym.
Ich zachowanie w $wiecie przyrody jest spontaniczne i naturalne, wynika z poziomu
wiedzy o przyrodzie. Sztuka jest inspirowana przez nature i prowadzi w kierunku
konstruktywnego wsparcia i wspotpracy. Warsztaty twércze Dzika rzeka wzbudza-
ja aktywnos¢ umystowa, emocjonalng i fizyczna, co pozytywnie wptywa na ogéiny
rozwoj dziecka.

Cele

Dziatania w ramach warsztatu twdérczego Dzika rzeka pomoga kazdemu dziecku
zbudowac poczucie witasnej wartosci, rozwina¢ ciekawos¢ i rozpoznac wilasna toz-
samos¢. Zwieksza umiejetnosci pracy w zespole, tolerancje, pobudza inicjatywe
i kreatywnos¢. W wyniku wspotpracy w grupie uczestnicy zostang nagrodzeni po-
czuciem satysfakgcji i zabawy. Wolnos¢ dziatania ma prowokowa¢ do eksperymento-
wania, poniewaz sztuka jest spontaniczna i nie podlega wcze$niejszemu planowa-
niu. Gléwnym celem warsztatéw artystycznych jest nauczenie dzieci samodzielnego
myslenia, swobodnego wyrazania siebie, dzielenia sie swoimi fantazjami i pomysta-
mi oraz odwaznego rozwigzywania kazdego problemu, ktéry stanie im na drodze.
Przebieg

Warsztat zaczyna sie od gry — Bezpieczne przejscie przez rzeke. Wyimaginowana rzeka
to niebieska tkanina potozona na ziemi. Dzieci i animatorzy podzieleni na trzyoso-
bowe grupy przejda przez rzeke, stapajac po czterech kamieniach. Gra ta wprawi
dzieci w dobry nastrdj, zminimalizuje poczatkowy stres i otworzy ich umysty na kre-
atywnos¢.

Drugi etap polega na wrzuceniu duzego worka nienadajacych sie do recyklingu
przedmiotéw do wyimaginowanej rzeki. Animatorzy opowiadaja o problemie za-
nieczyszczenia rzek i oceandéw plastikiem oraz o cierpieniu morskich stworzen.
Proponuja dzieciom, aby za pomoca tasmy klejacej, farby, liny i naturalnych mate-
riatéw, pracujac catkowicie swobodnie, zamienia¢ niebezpieczne odpady w wodne
stworzenia (potwory, abstrakcyjne kompozycje). Proces ten opiera sie catkowicie na
kreatywnosci i wyobrazni uczestnikéw. Dzieci beda eksperymentowac z nietypowy-
mi materiatami i tworzy¢ swobodnie, bez krytyki i napiecia. Odkryja poprzez sztuke
Swiat niewyczerpanych idei. Uzycie metafory wizualnej, w ktérej stworzenia (potwo-
ry, abstrakcyjne kompozycje) symbolizujg lekkomysiny stosunek cztowieka do natu-
ry, ma na celu sprzyjanie pozytywnemu emocjonalno-ewaluacyjnemu nastawieniu
do zywej i nieozywionej przyrody, co jest warunkiem wstepnym do ksztattowania
pozytywnej postawy dzieci.

Materiaty

10 szt. paskéw (po 2: czerwone, z6tte, niebieskie, zielone, pomarariczowe), jasno-
niebieski materiat 4 m, folia PVC 24 arkusze (r6zne kolory), farba akrylowa 500 ml
z kazdego koloru (czerwony, zétty, pomaranczowy, niebieski, zielony, biaty), tasma
klejaca 3 szt. z kazdego koloru jw., nozyczki 10 par, pedzle 20 szt., wiaderka na wode/
kubki 5 szt.

Wiek uczestnikéw

10-12lat

Scenariusz: dr Krasimira Borisova Drumeva
Uniwersytet Sw. Cyryla i Metodego Wielkie Tyrnowo, Butgaria
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The Wild River

Introduction

Nature is undoubtedly one of the main source of information in shaping children’s
cognitive and social culture. Through experimentations, creativity and play with nat-
ural materials, children learn a lot of new knowledge, find interesting relationships,
acquire skills, shape their environmental awareness and behaviour. Their reflection
on the natural world is spontaneous and natural, motivated by the degree of their
knowledge about it. The art is inspired by nature and has always worked in the con-
structive direction of support and collaboration. The Wild River Creative Workshop
activates mental, emotional and physical activity, which positively affects the overall
mental development of the child’s personality.

Objectives

The activities during the Creative Workshop “The Wild River” will help each child to
build self-esteem, develop curiosity and identity. It will increase teamwork skills,
tolerance, provoke initiative and creativity. As a result of creative collaborations in
a group, participants will be rewarded with a sense of satisfaction and fun. Freedom
of action is given to provoke the desire to experiment, because art is spontaneous
and not subject to prior planning. The main purpose of the art workshop is to teach
children to think independently, to express themselves freely, to share their fantasies
and ideas, and to solve boldly any problem that they face.

Scenario

The workshop begins with a game - Cross the River Safely. The imaginary river is
a blue fabric laid on the ground. Children and art animators will be divided into
groups of three participants and have to cross the river stepping on four stones. This
game will improve the mood of the children and help to overcome the initial stress
set up by the encounter with strangers and will open their mind for creativity.

The second stage involves the dumping of a large sack of non-recyclable trash into
the imaginary river. Art animators talk about the problem of pollution of rivers and
oceans by plastic and the suffering of all marine life. They tell to children to turn haz-
ardous waste into water creatures (or monsters, or abstract composition) with the
help of scotch tape, paint, rope and materials from nature. The process of creating
water creatures will give complete freedom to work. It relies entirely on the creativi-
ty and imagination of the participants. They will experiment with unusual materials
and create freely without criticism and tension. They will discover the world of inex-
haustible ideas through art. The use of the visual metaphor, in which the creatures
(or monsters, or abstract composition) symbolize man’s reckless attitude towards
nature, seeks to foster a positive emotional-evaluative attitude towards the living
and non-living nature, which is a prerequisite for shaping the value orientation of
children.

Materials

10 pcs. of stripes 2 red, 2 yellow, 2 blue, 2 green, 2 orange, light blue fabric 4 me-
ters, PVC Foil 24 sheets (different colours), acrylic paint 500 ml. from each colour red,
yellow, orange, blue, green, white, Scotch tape 3 pcs., from each colour red, yellow,
orange, blue, green, white, scissors 10 pcs., brushes 20 pcs., water cans / cups 5 pcs.
Age of children

10 - 12 years old

Scenario: Krasimira Borisova Drumeva
University of Veliko Turnovo St Cyril and St. Methodius (Bulgaria)
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Fundamenty przysztosci

Cele

Nowe doswiadczenia i inspiracje. Interaktywne komunikowanie i wspétuczestnic-
two w procesie kreacyjnym, rozwdj osobisty poprzez wiasne interpretowanie pew-
nych zjawisk i obiektow.

Przebieg

1. Cze$¢ organizacyjna/wprowadzenie do tematu

Przywitanie uczestnikéw. Przekazanie podstawowych informacji na temat pojecia
utopii. Prezentacja opinii dzieci i mfodziezy na temat hipotetycznej przysztosci; jakie
zmiany muszg zajs¢, aby nastapit rozwdj cywilizacji, co dla tego jest niezbedne.

2. Czes¢ zasadnicza

Kazdy uczestnik otrzymuje worek tupku, krede i zadanie stworzenia modutu z za-
wartym w nim przekazem, ktéry bedzie czeicig fundamentu idealnej przysztosci.
Przekaz powinien dotyczy¢ przemyslen odnosnie przysztosci, moze mie¢ charakter
napisu, symbolu badz by¢ forma przestrzenng — modutem. Uczestnicy warsztatow
zostang réwniez poproszeni o wspotpracowanie ze soba dla stworzenia struktury
globalnej. Po wykonaniu elementéw powstanie wspélny, rozbudowany obiekt prze-
strzenny prezentujacy megastrukture ,fundamentéw przysztosci”.

3. Omawianie prac i dokumentacja

Indywidualne omawianie kazdego modutu, dzielenie sie odczuciami i spostrzeze-
niami. Wspdlna dyskusja dotyczaca powstatej struktury. Podziekowanie dla uczestni-
kéw za zaangazowanie i prace. Dokumentacja zdjeciowa.

Miejsce

przestrzen pfaska z trawa, zbocza o réznych katach nachylenia, ewentualnie inge-
rujace w zalesione obszary (w wypadku opadéw deszczu, ptaski obszar otwarty na
przestrzen pod namiotem)

Materiaty

tupek ciemny grafit frakcja 40-80 mm 400 kg (50 workéw po 8 kg), kreda biata szt.
100

Wiek uczestnikéw

7-15 lat

Scenariusz: Eliza Sereda
Opieka artystyczna: prof. dr hab. Eugeniusz J6zefowski, dr Monika Aleksandrowicz
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Polska
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The foundations of the future

Objectives

New experiences and inspirations. Interactive communication and participation in
the creative process, personal development through own interpretation of certain
phenomena and objects.

The course of the workshop

1. Organisational part/ introduction to the topic

Welcome to the participants. Providing basic information on the concept of utopia.
Presentation of children and young people’s opinions about a hypothetical future;
what changes must take place for the development of civilization to take place,
which is necessary for this.

2. Main part

Each participant receives a bag of slate, chalk and the task of creating a module with
the message, which will be part of the foundation of a perfect future. The message
should be about reflection on the future, it can be a writing, a symbol or a spatial
form — a module. Workshop participants will also be asked to work together to cre-
ate a global structure. After the completion of the elements, a common, expanded
spatial object will be created, presenting a megastructure of the “foundations of the
future”.

3. Discussing the work and documentation

Discussing each module individually, sharing feelings and thoughts. Joint discussion
of the structure created. Words of thanks to the participants for their commitment
and work. Photographic documentation.

Place

flat space with grass, slopes with different inclination angles, possibly interfering
with wooded areas (in case of rain, flat area open to the space under the tent)
Materials

dark graphite slate fraction 40-80 mm 400 kg (50 bags of 8 kg), white chalk 100 pcs.
Age of participants

7-15 years old

Scenario: Eliza Sereda
Artistic supervision: Professor Eugeniusz J6zefowski, PhD Monika Aleksandrowicz
The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw, Poland
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Historia jeszcze nieopowiedziana

Wprowadzenie

Celem warsztatu jest rozwijanie kreatywnosci i wyobrazni poprzez stworzenie nie-
zwyktej, unikalnej historii z uzyciem wczeéniej przygotowanych stéw (w formie kar-
teczek do losowania) oraz wykonanie strojéw i artefaktéw potrzebnych do przedsta-
wienia tejze historii. Celem jest réwniez rozwdj ekspresji tworczej. Dzieci beda miaty
do dyspozycji rézne materiaty, ktére beda mogty wykorzysta¢ w dowolny sposéb.
Jednoczesnie beda rozwijaty umiejetnos¢ pracy w grupie i dziatania indywidualne-
go. Dzieci beda miaty takze okazje sprobowania pracy z ciatem i ruchem.

Przebieg

Prowadzacy przedstawia uczestnikom temat warsztatu i wyttumacza zasady tworze-
nia bajki metoda bricolage. W odniesieniu do proceséw tworczych termin bricolage
uzywany jest do opisywania proceséw tworzenia nowej rzeczy lub dzieta artystycz-
nego przy wykorzystaniu zastanych elementéw sktadowych. W przypadku bajki be-
dzie to tworzenie opowiesci przy uzyciu dostepnych stéw. Stowa zostang uprzednio
przygotowane przez prowadzacych i beda nawigzywaty do parku oraz rzeczy, ktére
mozna w nim znalez¢ (np. kamien, strumyk, grzyb...). Kazde dziecko ze specjalne
przygotowanego pudetka wylosuje jedno stowo i z jego uzyciem stworzy jedno zda-
nie do bajki. Wazne jest, aby historia byta spéjna i zakoriczona zrecznga pointa.
Wszystkie zdania beda zapisywane przez prowadzacego na duzym biatym kartonie.
Po stworzeniu historii, zostanie ona wspodlnie odczytana. Kolejnym etapem warsz-
tatéw bedzie tworzenie wiasnych strojéw oraz przedmiotéw, ktére kojarza im sie
ze stowami uprzednio wylosowanymi. Kazdy uczestnik bedzie miat swoje stowo,
z ktérym sprébuje sie utozsami¢, np. dziecko, ktére wylosowato stowo ,lis¢” moze
stworzy¢ dla siebie zielong peleryne oraz ogonek lub gatazke. Moze stworzy¢ réow-
niez cos mniej oczywistego i postuzyc sie swoja wyobraZnig oraz kreatywnoscia. Do
dyspozycji beda: kolorowe materiaty, bibuty, scinki filcu. Moga zosta¢ wykorzystane
tez przedmioty znalezione w parku.

Na zakonczenie warsztatéw dzieci wspdlnie odtworza wymyslona przez siebie bajke
w przestrzeni parku.

Materiaty

materiaty i tkaniny w réznych kolorach (2 razy: 2x1,5 m, np. zielony, pomarariczowy,
rézowy, niebieski, fioletowy, czarny, czerwony, z6tty, szary, bialy, brazowy), Scinki fil-
cu kolorowego (1kg), kolorowa bibuta (np. zielony, pomaraiczowy, rézowy, niebie-
ski, fioletowy, czerwony, z6tty — w sumie 50 arkuszy 50x70 cm), kolorowe markery
(zielony, niebieski, czarny, czerwony), zszywacz, zszywki, kolorowy papier, np. karton
kolorowy CANSON Iris A4 50 ark., nozyczki 25 par, nozyki do papieru szt. 3, taSmy
dwustronne szt. 10, agrafki (opakowanie szt. 100), duzy biaty karton B1

Wiek uczestnikéw

10-12 lat

Scenariusz: Marta Wojtyriska

Opieka artystyczna: dr Beata Marcinkowska
Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemirnskiego w todzi, Polska
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A story yet to be told

Introduction

The aim of the workshop is to develop creativity and imagination by creating an
extraordinary unique story using previously prepared words (in the form of draw
tickets) and making costumes and artefacts needed to present the story. The aim is
also to develop creative expression. Children will have various materials at their dis-
posal, which they can use in any way they want. At the same time they will develop
their ability to work in a group and to act individually. Children will also have the
opportunity to try out body and movement work.

The course of the workshop

The art animators will introduce participants to the topic of the workshop and ex-
plain the rules of creating a fairy tale using the bricolage method. In relation to crea-
tive processes, the term bricolage is used to describe the processes of creating a new
thing or artistic work using the basic elements. In the case of a fairy tale, it will be
creating a story using available words. The words will be prepared in advance by the
artanimators and will refer to the park and things that can be found in it (e.g. a stone,
a stream, a mushroom...). Each child will draw one word from a special box and use it
to create one sentence for the fairy tale. It is important that the story is coherent and
finished with a skilful point.

All sentences will be written by the art animators on a large white cardboard box.
After the story is created, it will be read together. The next stage of the workshop will
be to create their own outfits and objects that they associate with the words they
have previously used. Each participant will have their own word with which they will
try to identify themselves, e.g. the child who drew the word “leaf” can create a green
cape and a tail or twig for themselves. They can also create something less obvious
and use their imagination and creativity. Colourful materials, crepe paper, felt cut-
tings will be available. Items found in the park can also be used.

At the end of the workshop, the children will play a fairy tale they have invented
together in the park.

Materials

materials and fabrics in different colours (twice: 2x1.5 m, e.g. green, orange, pink,
blue, violet, black, red, yellow, grey, white, brown), coloured felt cuttings (1kg), co-
loured crepe paper (e.g.: green, orange, pink, blue, violet, black, red, yellow, grey,
white, brown) green, orange, pink, blue, violet, red, yellow — 50 sheets 50x70 cm in
total), colour markers (green, blue, black, red), stapler, staples, coloured cardboard,
e.g. CANSON lIris A4 50 pcs, scissors 25 pairs, paper scissors 3pcs., double-sided tapes
10pcs., safety pins (pack 100 pcs), large white cardboard B1

Age of participants

10-12 years old

Scenario: Marta Wojtyrska
Artistic supervision: PhD Beata Marcinkowska
The Strzeminski Academy of Fine Arts in £6dz, Poland
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Kamien filozoficzny

Wprowadzenie

Kamien filozoficzny to substancja, ktéra zmienia metale nieszlachetne w szlachetne.
Wedtug stownika frazeologizméw jest to sposéb rozwiagzania trudnego problemu.
Wykorzystujac to znaczenie, kazdy uczestnik ma za zadanie stworzy¢ na wybranym
przez siebie kamieniu kompozycje plastyczng bedaca metaforg dostrzeganego
przez siebie problemu zwigzanego ze zmianami klimatycznymi oraz sposobu, w jaki
chciatby/mégtby z nim walczy¢.

Uzywajac materiatéw pochodzenia naturalnego i z recyklingu, np. jutowe sznurki,
scinki szarych gazet oraz kleju ziemniaczanego, uczestnicy maja stworzy¢ wtasny
kamien filozoficzny, dowolnie komponujac go w wyznaczonej przestrzeni tak, aby
scalat sie z naturg, stajac sie metaforycznym wsparciem w walce z globalnymi pro-
blemami.

Przebieg

Przywitanie uczestnikéw, krétka rozmowa o tym, jak czesto korzystamy z débr na-
tury, jak wiele daje przyroda, jakie zagrozenia pojawiaja sie w jej kontekscie i jakie
niesie to problemy.

Wyjasnienie frazeologicznego pojecia kamier filozoficzny jako metody rozwiazywa-
nia trudnego problemu.

Uczestnicy wybieraja wtasny kamien filozoficzny sposréd dostepnych kamieni oraz
zastanawiajg sie, w jaki sposéb sa w stanie poméc Ziemi w walce z problemami zwia-
zanymi z natura.

Wybrany kamien filozoficzny jako srodek wyrazu twérczego - zachecenie uczestni-
kéw do wykonania kompozycji plastycznej, przy uzyciu kamienia, sznuréw i natural-
nego kleju, bedacej metaforg wybranego przez siebie problemu i pomystu na jego
rozwigzanie.

Umieszczenie wykonanej pracy w przestrzeni tak, aby praca stata sie jej czesdcia.
Spacer i szukanie zakomponowanych w przestrzeni kamieni filozoficznych oraz ich
dokumentacja fotograficzna.

Wypowiedz grupy na temat wykonanej pracy oraz wyjasnienie autora.

Materiaty

80 kamieni wielkosci jabtka (i wieksze), 1000m sznurka jutowego réznej grubosci, 4 |
wody, 200g maki ziemniaczanej, wiadro po farbie, 25 szt. matych pustych stoiczkéw,
30 szt. pedzli réznej grubosci, 10 szt. szarych gazet

Wiek uczestnikéw

12-15 lat

Scenariusz: Wiktoria Owczarek
Opieka artystyczna: prof. dr hab. Eugeniusz J6zefowski, dr Monika Aleksandrowicz
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Polska
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Philosophers’ Stone

Introduction

The Philosophers’ Stone is a substance that turns non-precious metals into precious
ones.

According to the dictionary of phraseologies, it is a way of solving a difficult problem.
Using this meaning, each participant has the task of creating on a stone of his or
her own choice an artistic composition which is a metaphor for the problem he or
she perceives as related to climate change and the way he or she would like to fight
against it.

Using natural and recycled materials such as jute cords, newspaper clippings and
potato glue, participants are to create their own Philosophers’ Stone, freely compos-
ing it in a designated space so that it integrates with nature, becoming a metaphor-
ical support in the fight against global problems.

The course of the workshop

Welcoming the participants, a short conversation about how often we use the goods
of nature, how much nature gives us, what dangers arise in its context and what
problems it brings.

Explaining the phraseological concept of the Philosophers’ Stone as a method of
solving a difficult problem.

Participants choose their own Philosophers’ Stone among the available stones and
wonder how they are able to help the Earth in the fight against problems related to
nature.

The chosen Philosophers’Stone as a means of creative expression - encouraging par-
ticipants to make an artistic composition, using stone, ropes and natural glue, which
is a metaphor for the chosen problem and the idea of solving it.

Placing the work in space so that the work becomes a part of it.

Walking and searching for Philosopher’s Stones composed in space and their photo-
graphic documentation.

Group's explanations about the work and explanation of the author.

Materials

80 apple-sized stones (and larger), 1000m of jute string of various thicknesses, 4 | of
water, 2009 of potato flour, paint bucket, 25 pieces of small empty jars, 30 pieces of
brushes of various thicknesses, 10 pieces of grey newspapers

Age of participants

12-15 years old

Scenario: Wiktoria Owczarek
Artistic supervision: Professor Eugeniusz J6zefowski, PhD Monika Aleksandrowicz
The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw, Poland
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Kolorowe ,,domy”

Wprowadzenie

Kolorowe ,,domy” to projekt, w ktérym dzieci uaktywniag swoja kreatywnos¢ i pomy-
stowos¢. Za pomoca farby, tasmy, przezroczystej folii, kilku patyczkéw, i oczywiscie
zabawy, stworza nowg rzeczywistos$¢. Pracujac osobno lub w grupach, odkryja nie-
konczacy sie $wiat sztuki. Odnajda sie w nowym wymiarze i przestrzeni, dziele swojej
wyobrazni, kreatywnosci i pomystowosci. W trakcie tego procesu twérczego odkryja
na nowo site wtasnego umystu i zdolnos¢ do zmiany otaczajacego ich $wiata zgod-
nie z ich potrzebami i wyobrazeniami.

Przebieg

,Domy’, inaczej méwiac namioty, beda instalacjami artystycznymi. Przygotowane
wczesniej cztery kolumny zostang przymocowane do podtoza. Dzieki temu uczestni-
cy beda mieli wiecej miejsca do dziatania. Namioty beda sktadac sie z czterech $cian.
Kazda z nich zostanie ztozona/zafoliowana. Uczestnicy zdecyduja, gdzie jest otwor
na wejscie i wyjscie, czy sa okna, dach itd. Po wykonaniu projektu przyjdzie czas na
zabawe z farba. Za pomoca pedzli i farb dzieci muszg umiesci¢ na ptétnie swoje uni-
kalne pomysty. Rysujac na ,ptétnie” 3D, uczestnicy zobaczg, jak ich obrazy zmienia-
ja sie w zaleznosci od kata patrzenia. Jest to ¢wiczenie na orientacje przestrzenna.
Dzieci zobacza réwniez, Ze rysunek nie jest tylko wykonywany na kartce papieru czy
ptétnie. Moze by¢ tworzony na réznych powierzchniach.

Wykorzystujac $wiatto i kolory, uczestnicy beda mogli narysowac swoje wiasne wy-
obrazenia o tym, jak wygladatyby ich kolorowe ,domy”. Grupy bedg liczyty okoto
10/12 oséb.

Etap | - projektowanie

Etap Il - dekoracja kolorowego ,domu”

Etap lll- zakonczenie pracy

Grupy zaprezentujg swoje prace. Po prezentacji uczestnicy beda mie¢ okazje obej-
rze¢ indywidualnie prace powstate w innych grupach.

Materiaty

listwy drewniane o wymiarach 3x3x150cm zaostrzone z jednej strony, aby mozna
je byto wbi¢ w ziemie, 10 szt. kolorowych paskéw (po 2: czerwone, zétte, niebie-
skie, zielone, pomaranczowe), folia PVC 24 szt. (r6zne kolory), farba akrylowa 500 ml
zkazdego koloru (czerwony, z6tty, pomaraniczowy, niebieski, zielony, biaty), nozyczki
15 par, pedzle 25 szt., wiaderka na wode/kubki 5 szt.

Wiek uczestnikéw

10-12 lat

Scenariusz: Gergana Anoilova Paskaleva
Opieka artystyczna: dr Krasimira Borisova Drumeva
Uniwersytet Sw. Cyryla | Metodego Wielkie Tyrnowo, Butgaria
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Colorful houses

Introduction
Colorful houses is project in which the children will activate their creativity and inge-
nuity. With the help of paint, tape, transparent foil, few sticks and of course fun, they
will create new reality. Working separately or in groups, they will discover the endless
world of art. At the finals, they will find themselves in a new dimension, in a world of
their imagination, creativity and ingenuity. During this creative process, they will re-
discover the power of their own minds and their ability to change the world around
them according to their needs and ideas.
Scenario
The “houses’, or in other words the tents, will be art installations. The pre-prepared
four columns will be fixed to the ground. This will give participants more room for ac-
tion. The tents will consist of four sides. Each side will be stripped / foiled. Participants
must decide whether there is an opening for entry and exit, whether there are win-
dows, the roof, etc. After the design is completed, the funny part with the paint comes.
Using brushes and paints, children have to put their unique ideas on the canvas.
By drawing on 3D “canvas” participants will see how their images change according
to the angle of view. This is an exercise in space perception. They also see that draw-
ing is not just on a sheet or canvas. It can be on different surfaces.
Using light and color, children / teenagers will be able to draw their own ideas of
what their colorful “houses” would look like. The groups they will work in will be
about 10/12 people.
Stage one - Design.
Stage two — Decoration of the colored “house”.
Stage three - Finished Product.
Materials
8pcs. 1.5-2 m long rods (plastic, metal, wood) sharpened at one side so that it can
be buried in the ground, 10 pcs. of colored stripes 2 red, 2 yellow, 2 blue, 2 green,
2 orange, PVC Foil 24 sheets (different colors), acrylic paint 500 ml. from each color
red, yellow, orange, blue, green, white, scissors 10pcs, brushes 25pcs. 7, water cans
/ cups 5 pcs
Age of participants
10-12 years old
Scenario: Gergana Anoilova Paskaleva
Artistic supervision: PhD Krasimira Borisova Drumeva
University of Veliko Turnovo St Cyril and St. Methodius, Bulgaria
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Planeta zwierzat

Opis
Uczniowie zostang poproszeni o podzielenie sie na 8-osobowe grupy. Projekt skfa-
da sie z nastepujacych dziatan: Na kuli ziemskiej (ktéra bedzie wykonana z kartonu)
uczestnik przyklei wysciotke, gazete, folie aluminiowa itp. a nastepnie uczestnicy
wykonaja powierzchnie naszej planety (gory, lasy, pustynie, géry lodowe...). Ponadto
kazdy uczestnik narysuje jeden ze $ladéw przypadkowego zwierzecia.
Nastepnie uczestnicy z ciastoliny wykonaja odcisk tapy tego zwierzecia. Ciastolina
bedzie stuzyta jako forma do odlewu gipsowego. Kolejnym zadaniem bedzie stwo-
rzenie maski zwierzecia wybranego przez uczniéw. Dzieki formie quizu uczestnicy
odgadna zwierzeta po ich sladach. Kazdy uczestnik (ubrany w maske) wykona kolo-
rowy $lad na miejscu, w ktérym mieszka dane zwierze. Uczniowie beda dyskutowac
o miejscu, w ktérym zyje zwierze. Na zakoriczenie projektu dzieci zostang zaproszo-
ne na kule ziemska. W poblizu planety uczniowie beda opowiadac o sobie, beda wy-
dawac odgtosy swoich zwierzat.
Cel
Celem projektu jest zdobycie wiedzy, umiejetnosci poznawczych dzieki zabawnej
formule i r6znym formom sztuki.
Materiaty
grube kartony (o powierzchni 3x4m), bawetna (suréwka)10 m.b., folia aluminiowa
szt. 3, zestawy farb temperowych szt.5, farby w wiaderkach, nozyczki 5 par, klej do
papieru szt. 6, klej uniwersalny szt. 5, zszywacz (taker) szt. 5, glina ceramiczna 5 kg
ciastolina/playdough, 8 opakowan, biaty karton A2 szt.25, blok techniczny A4 szt. 25,
sznurek, 3 motki, pedzel szt. 25, pojemniki na wode/farbe
Wiek uczestnikéw
10-12 lat
Scenariusz: Julia Dulinova, Leo$ Ondris, Simona Saparova
Opieka artystyczna: dr Daniela Hrehova
Uniwersytet Techniczny w Koszycach, Stowacja
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The planet of animals

Description
The participants will be divided into 8 person groups. The project consists of the
following chain of activities. On the globe (which will be made from carton) partici-
pant will glue some padding, newspaper, aluminium foil etc. making a surface of our
planet (mountains, forests, deserts, icebergs...). Then every participant will draw one
of the tracks of a random animal.
Later the children will make a footprint of this animal from the playdough. Play-
dough will serve like a form for plaster cast. The next task will be creating the mask of
a chosen animal. In the form of quiz children will guess animals by their tracks. Every
participant (disguised as an animal) will make a colour track on the place where the
animal lives. Children will discuss a place, where an animal lives. At the end of the
project, the children will be invited next to the globe. Standing near the globe pupils
will talk about their chosen animals, they will make a noise/sound of their animals.
The aim of the project is to gain new knowledge, cognitive skills and combine them
with funny form due to different forms of art.
Materials
thick cardboards (for area 3x4m), 2x cotton, 3x aluminium foil, 5x pack of tempera
paints or paints in buckets, 5x scissors, 3x adhesive paper, 3x glue, 4x staple gun, 4x
plaster or ceramic clay, 8x playdough, 30x paper plate, 50x drawing mat (A4), 1x clew
of cord, 25x brush, buckets for water/paint
Age of participants
10-12 years old
Scenario: Julia Dulinovd, Leos Ondris, Simona Saparova
Artistic supervision: PhD Daniela Hrehova
Technical University of KoSice, Slovakia



Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

Portret dialogu

Cele

Rozwijanie przestrzeni dialogu spotecznego oraz umiejetnosci kreatywnego rozwia-
zywania probleméw.

Uczestnicy maja na celu zbudowanie dialogu, ktéry dotyczy wylosowanego proble-
mu spotecznego. Dialog odbywa sie tylko przy uzyciu pedzli i farb. Osoby biorace
udziat w warsztatach tworza wymyslong historie, ktéra dotyczy danego tematu
i moga zasugerowac rozwigzanie problemu. Metoda zlikwidowania danej perypetii
moze by¢ abstrakcyjna, uczestnicy moga wymysli¢ wynalazek, zasugerowac protest,
pokazac w jaki sposéb oni sami moga poradzi¢ sobie z problemem. Celem warsztatu
jest zwrécenie uwagi na wspotczesne problemy a przy okazji rozwiniecie kreatywno-
$ci przy ich rozwigzywaniu.

Forma pracy: uczestnicy dobierajg sie w pary, kazdy ma do dyspozycji okre$long licz-
be farb i pedzli oraz jedna stacje malarska.

Przebieg

1. Faza wstepna: zapoznanie uczestnikéw z formg warsztatéw, omdwienie losowa-
nych probleméw ekologicznych czy spotecznych (np. ksenofobia, homofobia, ra-
sizm, globalne ocieplenie, Smiecenie), wyjasnienie niezrozumiatych poje¢, podziele-
nie sie na pary, losowanie 4 omawianych zagadnier po 2 na osobe (pary nie wiedza,
jakie zagadnienia wylosowata druga osoba).

2. Faza realizacyjna: uczestnicy staja po przeciwnych stronach stretchu rozciggniete-
go miedzy drzewami, w parach prébujag nakresli¢ wylosowane zagadnienie poprzez
namalowanie pierwszego rysunku, po czym zamieniaja sie miejscami. Nastepnie,
kiedy problem zostanie namalowany, uczestnicy pracujac nadal w tych samych pa-
rach, staraja sie znalez¢ rozwigzanie problemu drugiej osoby, poprzez namalowanie
rysunku (rozwigzania) obok. Uczestnicy nie powinni porozumiewac sie werbalnie,
ich jezykiem moga by¢ tylko dostarczone materiaty, dlatego jesli osoba szukajaca
rozwigzania nie jest pewna, jaki problem zostat ukazany, uczestnik z wylosowanym
zagadnieniem musi do skutku prébowac nakresli¢ dany problem. Gdy rozwigzanie
zostanie ustalone i zatwierdzone, uczestnicy przystepuja do namalowania nastep-
nego wylosowanego problemu. Wszyscy zadanie z malowaniem wylosowanych pro-
bleméw/zagadnien powtarzajg czterokrotnie.

3. Faza podsumowujaca: uczestnicy kontaktuja sie ze soba i omawiaja zagadnienia
oraz kwestie ich rozwiazania, jednoczesnie proponujac swoje rozwiktanie ktopotu.
Materiaty

Farby (kolory podstawowe: z6tty, czerwony, zielony, niebieski, czarny, biaty) kazdy
kolor po 2 butelki 0,5I., pedzle ok. 20 szt., folia przezroczysta stretch lub malarska
(ok.40m2)

Wiek uczestnikow

10-14 lat

Scenariusz: Kornel Kowalski
Opieka artystyczna: dr Beata Marcinkowska
Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemirnskiego w todzi, Polska
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The portrait of the dialogue

Objectives

Developing a space for social dialogue and the ability to solve problems creatively.
The participants aim to create a dialogue that deals with a social problem that has
been drawn.The dialogue takes place only with the usage of brushes and paints. Par-
ticipants of the workshop create an imaginary story that deals with the topic and can
suggest a solution to the problem. The method of eliminating a given problem can
be abstract, participants can come up with an invention, suggest a protest, and show
how they can deal with the problem.The aim of the workshop is to draw attention to
contemporary problems and to develop creativity in solving them.

Form of work: participants are divided into pairs, each has a specific number
of paints and brushes and one painting station.

Instructions

1. Initial phase: getting participants acquainted with the form of the workshop, dis-
cussion of the ecological or social problems (e.g. xenophobia, homophobia, racism,
global warming, garbage), explaining incomprehensible concepts, dividing partici-
pants into pairs, drawing 4 discussed issues 2 per person (pairs do not know what
issues the other person has drawn).

2. Realisation phase: participants stand on opposite sides of a stretch stretched be-
tween the trees, in pairs they try to draw the drawn issue by painting the first drawing
and then they change places. Then, when the problem is painted, the participants,
still working in the same pairs, try to find a solution to the other person’s problem
by painting a drawing (solution) next to it. The participants should not communicate
verbally, their language can only be provided material, so if the person looking for
a solution is not sure what problem has been shown, the participant with the prob-
lem drawn must try to draw the problem once again. Once the solution has been
established and approved, participants proceed to paint the next problem drawn.
All tasks with painting of the drawn problems/issues are repeated four times.

3. Summary phase: participants contact each other and discuss the issues and the
solution and the question of how to solve the problem while proposing their solu-
tion.

Materials

Paints (basic colours: yellow, red, green, blue, black, white) each colour 2 bottles of
0.5 I, brushes approx. 20 pieces, painting or transparent stretch (approx. 40mz2)
Age of participants

10-14 years old

Scenario: Kornel Kowalski
Artistic supervision: PhD Beata Marcinkowska
The Strzeminski Academy of Fine Arts in £6dz, Poland
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Rzeczywistos¢ rozszerzona

Rzeczywistos¢ rozszerzona ostatnimi czasy jest bardzo modna i popularna. Stopnio-
wo zaczyna zmienia¢ nasze otoczenie. Ta zabawa zyskuje na popularnosci w grupie
miodych ludzi, ktérzy w pewnym stopniu znaja temat, poniewaz obcujag ze wspét-
czesnym gadzetem, ktérym jest smartfon. To wiasnie miodziez jest wyznacznikiem
trenddw i to ona jest tworca rzeczy nierealnych w naszym realnym $wiecie. Rzeczy-
wistos¢ rozszerzona jest popularna w kulturze i sztuce, zaréwno w tradycyjnej, jak
i wspotczesnej. Szczegdlng uwage zwraca edukacyjna strona rzeczywistosci rozsze-
rzonej. W krétkim czasie powstaje wiele projektow, ktére maja na celu odnalezienie
czego$ nowego. Najtrudniejszym krokiem w tworzeniu rzeczywistosci rozszerzonej
jest wyobrazenie sobie, co ma w niej wiasciwie by¢. Nasz projekt ma na celu po-
budzenie wyobrazni. Waznym krokiem, wedtug nas, jest umiejetnos¢ krytykowania
swojego punktu widzenia, ale réwniez sprawdzanie, analizowanie i zastosowywa-
nie réznych informacji w procesie twérczym w warunkach zmieniajacego sie swiata.
Znakomitoscig rzeczywistosci rozszerzonej jest stworzenie srodowiska, ktére czto-
wiek jest w stanie odebrac poprzez organy czucia. Innowacyjna koncepcja naszych
warsztatéw polega na daniu mozliwosci krytycznego przeanalizowania rzeczywi-
stosci rozszerzonej poprzez réznorodno$¢ materiatdw i sposéb realizacji. Stworzyli-
Smy przeszkode z do$¢ niespodziewanej, wedtug nas, strony, zamieniajac miejscami
stowa ,rzeczywistos¢ rozszerzona”. Chcemy przedstawic¢ trzy warianty ,rozszerzonej
rzeczywistosci” w trzech grupach wiekowych.

Podwodny swiat (najmtodsza grupa)

Planujemy stworzy¢ istoty podwodne. Praca bedzie przeprowadzona w formie
gry. Dzieciom zostang przedstawione kartki z istotami swiata podwodnego, ktére
nastepnie beda mogty sobie wybra¢ i stworzy¢ z dostepnych materiatéw réznymi
technikami. Gtéwnym celem projektu jest wykonanie kolorowych, jaskrawych obiek-
tow, ktére beda przedstawiaty podwodny swiat. Podwiesimy je na linach (sznurkach)
o réznych dtugosciach. Gdy pogoda bedzie dopisywa¢, prace zostana rozwieszone
wsrod drzew parku Cytadela, a gdy zaskoczy nas deszcz — w namiocie. Po skoriczo-
nej pracy prosimy dzieci, aby wcielity sie w istoty podwodne i odegraty zycie tych
zwierzat, co bedzie mozna udokumentowa¢ na filmie. W ten sposéb utworzy sie
efekt bullet time, ktéry jako pierwszy zobrazowat Yevhen Mamutom (ang. Eugene
Mamut) w filmie braci Wachowskich Matrix z 1999 roku. My uzyskamy taki efekt za
pomoca jednego telefonu. Wykorzystujac liny, dzieci beda tworzy¢ rézne pozy. Final-
nie otrzymamy wideo uczestnikéw warsztatu w otoczeniu rzeczywistosci rozszerzo-
nej potaczonej z obiektem sztuki. W ten sposéb tworzymy wyjatkowy performens
z zastosowaniem tradycyjnych i wspotczesnych technologii, dzieki ktéremu kazdy
z uczestnikéw warsztatu zostawi w swoim telefonie nadzwyczajne wspomnienie
wideo.

Anty-leki ($rednia grupa)

Gléwnym sensem naszej propozycji jest pokonanie przez dzieci ich najwiekszego
leku. Sa to leki przed potworami, wymyslonymi stworami, zwierzami itd. Stwory pod
t6zkiem, schowane w szafie, badz zte duchy - wytwor fantazji maluszkéw, ktéra to-
warzyszy im réwniez podczas snu. Gdyby tak przedstawi¢ dzieciom zjawy z innej
strony i uswiadomic¢ im, ze nie majg wptywu na ich realne zycie i nie zrobig im nic
ztego, poniewaz sg tylko w ich wyobrazni, to przestana sie ich bac. Ludzie juz wymy-
Potwory i spétka wyprodukowany przez wytwornie Pixar.

Takie Swieta jak Dziert Zmartych w Meksyku oraz Halloween w Stanach Zjednoczo-
nych, ktére uksztattowaty w nas negatywne a takze pozytywne, bardziej zabawne,
spojrzenie na te ciemniejsza strone dzieciecej wyobrazni. Chcemy naméwi¢ dzieci,
aby stworzyly swoje kolorowe otoczenie w cieptych barwach, ktére mogtyby odda¢
nastroj podobnych swiat, ale w rodzinnej atmosferze. Pomozemy dzieciom zbudo-
wac s$wiat, w ktérym one chcialyby by¢ i czu¢ sie dobrze. Po zrobieniu instalacji, ktére
w tej grupie réwniez bedziemy wiesza¢ na linach, chcemy odtworzy¢ caty zamyst
i nagra¢ bawiace sie dzieci na wideo. 81
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Metropolis (starsza grupa)

Projekt zostat stworzony na bazie filmu Metropolis z 1927 roku w rezyserii Frit-
za Langa. Ten najbardziej znany, i najdrozszy film w historii kina niemego, miat
bezprecedensowy wptyw na dalszy rozwdj kina. Planujemy stworzy¢ lokaliza-
cje, miejsca, mroznego i nieludzkiego megapolis w réznych stylach architek-
tury, poczawszy od amerykanskiej awangardy, berlinskiego konstruktywizmu
i nowoczesnosci az do Wiezy Babel z obrazu Pietera Breughela. W naszym pro-
jekcie planujemy stworzy¢ instalacje z kartonéw w stylu noir, nastepnie chcemy
zebra¢ wszystkie instalacje matych rozmiaréw, ustawiajac analogicznie jak w fil-
mie Metropolis. Zostang wydane dzieciom wzorniki architektoniczne i lokalizacje
referencyjne, z ktérymi beda pracowad. Prace zakoriczymy w taki sam sposéb, jak
z poprzednimi dwiema grupami - instalacje na sznurkach oraz nagranie wideo.
Materiaty

cienika linka (lub mocna ni¢) 200 m, linka (lub sznur) 8-10 mm 20 m, transparentne
kolorowe arkusze plastikowe A3, A4) 30 szt., CD 50 szt., papier czarno-biaty A4 50
arkuszy, plastikowe butelki 0,5 I, 1,5 | 20 sztuk, zszywacz 5 szt., kolorowa tkanina,
skrawki réznych wielkosci 1 kg, wata w rolce 300 g, piérka sztuczne kolorowe 3 opa-
kowania, cienki drut (miedz, aluminium) 10 m, kolorowe talerze papierowe 20 szt.,
kolorowe nitki muliny 50 motkdw, plastikowe kolorowe kubki na napoje 200 szt.,
blyszczace, kolorowe ozdobne cekiny 3 opakowania, klej w sztyfcie 15 sztuk, koloro-
we farby gwaszowe 12 koloréw 3 opakowania, papier kolorowy 3 opakowania, klej
PVA 3 szt., biate serwetki 5 opakowan, kolorowa tektura 3 opakowania, kolorowe
markery 5 opakowan, plastelina 5 opakowan, kolorowe kredki 5 opakowan, gumki
do mazania 10 szt., pudetka kartonowe o dowolnym rozmiarze 20 szt., pedzle 30
szt., papier metalizowany w réznych kolorach 40 arkuszy, tasma klejagca dwustronna
(szeroka) 15 szt., przezroczysta tasma klejaca 3 szt., nozyczki 20 szt.

Scenariusz: Mariia Izbash, Anastasiia Rabko, Kseniia Tataryntseva
Opieka artystyczna: prof. Mikhael Opalev

Panstwowa Akademia Projektowania i Sztuki w Charkowie, Ukraina
tlumaczenie z jezyka ukrainskiego Weronika Petka
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Augmented reality

Augmented reality has recently been very fashionable and popular. It is gradually
beginning to change our environment. This kind of entertainment is gaining in pop-
ularity among young people, who know the subject to some extent because they
are familiar with the modern gadget, which is a smartphone. It is young people who
are trendsetters and they are the creators of things that are not real in our real world.
Augmented reality is popular in culture and art, both traditional and contemporary.
The educational side of augmented reality draws particular attention. In a short pe-
riod of time, many projects are being created, which aim to find something new.
The most difficult step in creating augmented reality is to imagine what is actually
supposed to be there. Our project aims to stimulate the imagination and creativ-
ity. An important step, in our opinion, is to be able to change your point of view,
but also to check, analyse and apply various information in the creative process in
a changing world. The greatness of augmented reality is to create an environment
that man is able to perceive through his sensory organs. The innovative concept
of our workshop is to give the opportunity to critically analyse augmented reality
through a variety of materials and ways of implementation. We have created an ob-
stacle from a rather unexpected side, in our opinion, by changing the words “Aug-
mented Reality” in places. We want to present three variants of “augmented reality”
for three age groups.

Underwater world (the youngest group)

We plan to create underwater creatures. The work will be done in the form of a play.
Children will be presented with cards with creatures of the underwater world, which
they will then be able to choose and create from the available materials with differ-
ent techniques. The main aim of the project is to make colourful bright objects that
will represent the underwater world. We will hang them on ropes (strings) of differ-
ent lengths. When the weather is good, the works will be hung among the trees at
the Citadel Park, and when we are surprised by the rain - in a tent. When we finish
the work, we ask children to play the role of underwater creatures and play the life
of these animals, which can be documented on film. This will create the bullet time
effect that Yevhen Mamutom (Eugene Mamut) first depicted in the 1999 film by the
Wachowski brothers Matrix. We will achieve this effect with one phone. Using ropes,
children will create different poses. Finally, we will get a video of the participants
of the workshop surrounded by augmented reality combined with an art object. In
this way we create a unique performance with the use of traditional and modern
technologies, thanks to which each participant of the workshop will have an extraor-
dinary video memory in his or her phone.

Anti-fear (medium group)

The main point of our proposal for children is to overcome their greatest fears. These
are the fears of monsters, imaginary creatures, animals and so on. Creatures under
the bed, hidden in the wardrobe, or evil spirits — a product of the fantasy of little
ones, which also accompanies them during their sleep. If you present the phantoms
from the other side to the children in this way and make them realize that they have
no influence on their real life and will do them no harm because they are only in their
imagination, they will stop being afraid of them. People have already come up with
different ways of overcoming fear. The inspiration for the workshop is an animated
film Monsters, Inc produced by the Pixar studio.

Celebrations such as the Day of the Dead in Mexico and Halloween in the United
States have shaped us into a negative as well as a positive, more amusing, look at
this darker side of children’s imagination. We want to persuade children to create
their own colourful surroundings in warm colours that could reflect the mood of
similar holidays, but in a family atmosphere. We will help children to build a world in
which they would like to be and feel good. After making the installations, which we
will also hang on ropes, we want to recreate the whole idea and record the children
playing on video.

Metropolis (the oldest group)

The project was created on the basis of the film Metropolis from 1927 directed by 83
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Fritz Lang. This best known and most expensive film in the history of silent cinema
had an unprecedented impact on the further development of the cinema. We plan
to create locations, places, cold and inhuman megalopolis in various architectural
styles, from the American avant-garde, Berlin constructivism and modernity to the
Tower of Babel from Pieter Breughel’s painting. In our project we plan to create in-
stallations from noir-style made out of cardboard boxes, and then we want to col-
lect all the small installations, setting them up just like in the Metropolis film. The
children will be given architectural templates and reference locations to work with.
We will finish the work in the same way as with the previous two groups - the string
installations and the video recording.

Materials

thin cord (or strong thread) 200 m, cord (or rope) 8-10 mm 20 m, transparent A3,
A4 coloured plastic sheets) 30 pcs., CD 50 pcs., black and white A4 paper 50 sheets,
plastic bottles 0.5 1., 1.5 1. 20 pcs., stapler 5 pcs., coloured fabric, scraps of various sizes
1 kg, waddinginaroll 300 g., coloured artificial feathers 3 packages, thin wire (copper,
aluminium) 10 m, coloured paper plates 20 pcs, coloured mulline threads 50 skeins,
plastic coloured drink cups 200 pcs, shiny, coloured decorative sequins 3 packs, glue
stick 15 pcs, coloured gouache paints 12 pcs, coloured paper 3 packs, PVA glue 3 pcs,
white napkins 5 pcs., coloured cardboard 3 pcs., coloured markers 5 pcs., plasticine
5 pcs., coloured crayons 5 pcs., rubber 10 pcs., cardboard boxes of any size 20 pcs.,
brushes 30 pcs., metallized paper in various colours 40 sheets, double-sided (wide)
adhesive tape 15 pcs., transparent adhesive tape 3 pcs., scissors 20 pcs.

Scenario: Mariya Izbash, Anastasiia Rabko, Kseniya Tataryntseva
Artistic supervision: Professor Mikhael Opalev
State Academy of Design and Art in Kharkiv, Ukraine
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Ruchoma rzezba

Opis

Inspiracja dla tegorocznych warsztatéw jest sztuka kinetyczna Alexandra Caldera,
ktéra w pomystowy sposéb faczy w sobie ruch, statycznos¢ i sztuke. W latach 30.
XX wieku po raz pierwszy pojawia sie w sztuce zupetnie nowy element - ruchome
rzezby, tzw. mobile. Artysta byt zafascynowany mozliwosciami naturalnego ruchu.
W swoich obiektach faczyt ruch, design i umiejetnosci konstruktorskie. Uczestnicy
warsztatow sprébuja stworzy¢ wiasne ruchome gtowy lub cate figury, podobnie jak
robit to stynny rzezbiarz. Ich zadaniem bedzie przygotowanie autoportretu w tech-
nice stylizowanego linearnego rysunku. Rysunek bedzie oparty na zdjeciu wtasnej
twarzy. Portret postuzy jako punkt wyjscia, na podstawie ktérego uczestnicy beda
modelowad wtasny portret z drutu. Moga stworzy¢ gtowe lub cata postad. Efektem
bedzie obiekt, ktéry mozna zawiesi¢ w przestrzeni.

W trakcie tworzenia obiektu uczestnicy najpierw zajma sie stylizacjg detali twarzy
z prostych linii. Nastepnie beda formowali drut, rozwijajac umiejetnosci manualne.
Podczas konstruowania obiektu musza uwzglednic jego wiasciwosci fizyczne: ciezar,
zdolnos¢ ruchu, przestrzen, ksztatt. Stana sie konstruktorami, ktérzy musza pamietac
o modelowaniu przestrzennym. Obiekt zostanie wprawiony w ruch przez czynnik
naturalny, jakim jest wiatr. To wiasnie stanowi punkt przeciecia miedzy wiedza, na-
uka i sztuka. Moment, w ktérym dochodzi do zetkniecia na granicy nauki i sztuk,
a rezultatem jest proces kreatywny.

Uczestnicy przyniosa ze sobg uprzednio wydrukowane w szkole wtasne zdjecia (por-
trety), na ktérych bedzie dobrze widoczna twarz. Wystarczy czarno-biaty wydruk
w formacie A4. Nastepnie stworza witasny portret w technice prostego rysunku line-
arnego, ktéry sktada sie jakby z jednej niekoriczacej sie linii. Na podstawie rysunku
beda modelowali z drutu szczegéty twarzy, gtowe, ewentualnie cata postac (jesli
czas pozwoli). Poszczegodlne czesci (szczegoty twarzy, gtowa, tutdéw, ramiona, rece,
nogi) moga by¢ ze soba potaczone w sposéb umozliwiajacy ruch. Cata gtowe lub
posta¢ mozna podwiesi¢ w przestrzeni (na $cianie namiotu lub na gatezi drzewa),
aby powstaty mobile.

Przebieg

1. Biato-czarny wydruk portretu w formacie A4. Moze by¢ powiekszone zdjecie wy-
konane telefonem. Uczestnicy przynosza zdjecie na warsztaty.

2. Wstepna motywacja — zapoznanie uczestnikéw z celem, znaczeniem i sposobem
pracy. Prezentacja ruchomych rzezb autorstwa Alexandra Caldera.

3. Przeniesienie detali twarzy na wydruk zdjecia technika rysunku linearnego.
Ewentualnie, jesli wystarczy czasu, uczestnicy moga stworzy¢ catg posta¢ w skali
zblizonej do naturalnej.

1. W tym celu formuja miekki drut, opierajac sie na przygotowanym rysunku. Mozna
zaczac od detali, elementédw, ktére na koniec zostang ze sobg potaczone.

2. Instalacja gotowego obiektu (podwieszenie w przestrzeni).

3. Koncowa prezentacja prac.

Materiaty

czarno-biaty wydruk zdjecia (portretu) formatu A4, markery, flamastry 25 szt., kartki
papieru formatu A1 50 szt., miekki elastyczny drut o $rednicy ok. 0,5 mm (drut moze
mie¢ gumowa ostonke w réznych kolorach), drut w formie zwoju dt. ok. 150m, obce-
gi do obcinania drutu, tasma klejaca 25 szt.

Wiek uczestnikéw

12-14 lat

Scenariusz: Zuzana Bodnarova, Adela Danova, Lucia Melikantova
Opieka artystyczna: mgr Tatiana Bachurova
Uniwersytet w Preszowie, Stowacja
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Mobile sculpture

Description

The inspiration for this year's workshop is Alexander Calder’s kinetic art, which in
an ingenious way combines movement, staticity and art. In the 1930s, a completely
new element appeared for the first time in art - moving sculptures, the so-called mo-
bile. The artist was fascinated by the possibilities of natural movement. In his objects
he combined movement, design and construction skills. The workshop participants
will try to create their own moving heads or whole figures, just like the famous sculp-
tor did. Their task will be to prepare a self-portrait in the technique of stylized linear
drawing. The drawing will be based on a photo of a face. The portrait will serve as
a starting point for making own wire portrait. They can create a head or a whole
figure. The result will be an object that can be hung in space.

During the creation of the object, the participants will first work on styling the face
details using only straight lines. Then they will form a wire, developing manual skills.
When constructing an object, they must take into account its physical properties:
weight, movement ability, space, shape. They will become constructors who must
remember about spatial modelling. The object will be set in motion by a natural
factor, which is the wind. This is the intersection between knowledge, science and
art. The moment when it comes to contact on the borderline between science and
art, and the result is a creative process.

The participants will bring their own photographs (portraits) with clearly visible faces
previously printed at school. A black and white A4 printout is enough. They will then
create their own portrait in the technique of simple linear drawing, as if it is one end-
less line. On the basis of the drawing they will model the details of the face, head, or
possibly the whole figure (if time permits) from the wire. The individual parts (details
of the face, head, trunk, arms, arms, legs) can be connected in a way that allows
movement. The whole head or figure can be hung in space (on the wall of the tent or
on a tree branch) to form a mobile.

The course of the workshop

1. Black and white print of the portrait in A4 format. The photo taken by phone can
be enlarged. Participants bring the photo to the workshop.

2. Initial motivation - acquainting participants with the aim, meaning and method of
work. Presentation of moving sculptures by Alexander Calder.

3. Transfer of face details from the photo using linear drawing technique.
Alternatively, if there enough time, participants can create the whole figure on
a scale close to the natural one.

1. For this purpose they form a soft wire based on the prepared drawing. You can
start with details, elements which will be connected with each other at the end.

2. Installation of the finished object (hanging in space).

3. Final presentation of the works.

Materials

black and white printout of a photo (portrait) of A4 format, markers 25 pcs., sheets
of paper of A1 format 50 pcs., soft flexible wire of approx. 0.5 mm diameter (the wire
can have a rubber casing in various colours), wire in the form of a coil of approx.
150m, wire cutter, adhesive tape 25 pcs.

Age of participants

12-14 years old

Scenario: Zuzana Bodnarova, Adela Danova, Lucia Melikantova
Artistic supervision: PhD Tatiana Bachurova
University of Presov, Slovakia
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Stemple w parku

Opis

Poniewaz uwazam, Ze na $wiecie jest zbyt duzo odpaddw, tematem, ktdérym chcia-
fabym sie zaja¢, jest gtéwnie praca z materialami naturalnymi. Bedzie sie wiazata
z pewnego rodzaju kolazem, prosta technika graficzna i land artem.

Uczestnicy beda testowac swojg kreatywnos¢ w formie stemplowania naturalnych
materiatéw na kartonie lub ptycie. Kazdy znajdzie w parku przedmioty naturalne,
ktére odtozy na bok. Kiedy dzieci beda zadowolone z wyboru materiatéw, beda
mogty wybrac¢ kolor do pomalowania tego, co znalazty wczesniej (kamienie, glina,
liscie...). Nastepnie odbijg to na grubym kartonie lub ptycie. Dzieci powinny szybko
dziata¢, gdy farby sa jeszcze wilgotne, wiec polecam malowanie warstwami jedna
po drugiej, poniewaz farby wysychaja bardzo szybko. Zadaniem uczestnikéw bedzie
stworzenie takim sposobem 1-3 obrazéw (w zaleznosci od tego jak duza baze/pod-
stawe wybiora).

Po tej czesci uczestnicy moga tworzy¢ mate statuetki lub przedmioty z rzeczy, ktére
wczesniej pomalowali, aby zapobiec ich wyrzucaniu z powrotem do parku.

Na koniec kazdego dnia dzieci stworzg prosta wystawe obrazéw i przedmiotéw, kté-
re wykonaty wczesdniej. Moga o tym porozmawiac i zobaczy¢, co inni stworzyli. Wszy-
scy przechodnie moga oglada¢, co powstato podczas warsztatéw. Bedzie to tadna
wystawa w przyrodzie stworzona z natury.

Temat jest bardzo prosty i mysle, ze kazdy moze uczestniczy¢ w takich zajeciach.
Chce, aby uczestnicy zobaczyli, co to jest praca z przyroda, odpoczynek i zabawa
z szukaniem materiatéw przyrodniczych wokét nas i poznali park podczas robienia
stempli.

Materiaty (naturalne)

kamienie, opadniete gatazki, liscie, zwirek, piasek, glina, kora drzewa, owoce
zdrzew...

Materiaty

gruby karton lub ptyta (co najmniej A4, A3 max. A2), farby (akryl lub tempera), rézne
pedzle, nozyczki, tasma klejaca/przewodzaca, sznurek, kotki, pistolet do klejenia
Wiek uczestnikow

10-12 lat

Scenariusz: Laura Solinova
Opieka artystyczna: doc. Jifi Surlivka
Uniwersytet w Ostrawie, Czechy
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Stamps in the park

Description

Since | think, there is enough waste in the world, topic which I’d like to process will
be mainly about working with natural materials. It will be related to a kind of collage,
simple graphic technique and land-art.

Participants will test their creativity in form of stamping natural materials on car-
ton or fireboard. Everybody finds a few natural materials that they put aside. When
they will be satisfied with their choice of materials, they can choose a color to paint
what they found before (stones, loam, leaves...) and then stamp it on the base (rough
carton or fireboard). They should proceed quickly while the colors are still wet, so
| recommend painting thinks one by one, because the colors dry very quickly. Their
task will be to create with this procedure 1-3 pictures (depends of how big base they
choose).

After this part, they can create small statuettes or objects from the things they paint-
ed earlier, to prevent painted things from being thrown back into nature in the park.
At the end of the each day, participants will create a simple exhibition of pictures and
objects, which they have created. They can talk about it and see what others have
created. All passers-by can see what they created. That will be a pretty exhibition in
nature created from nature.

The topic is very simple and | think that everyone can participate in such activities.
| want participants to see what it is like to work with nature, relax and have fun look-
ing for natural materials around us and get to know the park while making stamps.
Natural materials

stones, fallen twigs, leaves, grit, sand, loam, tree skin, fruit from trees...

Materials

rough carton or fireboard (at least A4, A3 max. A2), colors (acryl or tempera), diffe
rent brushes, scissors, glue/duct tape, cord, pegs, glue gun

Age of participants

10-12 years old

Scenario: Laura Solinova
Artistic supervision: doc. Jiti Surlvka
University of Ostrava, Czech Republic
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Tajemnice mikroswiata

Opis dziatan

Wydarzenie dedykowane mtodziezy, majace na celu nietypowe wprowadzenie
w $wiat przyrody i nauki z wykorzystaniem ekspresji artystycznej. Dzieki uzytym
w trakcie warsztatu aparatom i mikroskopom uczestnicy stworza mikrofotografie,
wybierajac probéwki z materiatami. W piecioosobowych zespotach uczniowie arty-
stycznie popracujg nad wielkoformatowsa interpretacja tego, co zobaczyli przy uzy-
ciu mikroskopu. Za pomoca podstawowych materiatéw plastycznych, np. farb oraz
przedmiotéw znalezionych na miejscu pracy jakim jest park, tworza realizacje beda-
ce wynikiem inspiracji i wspdlnych pomystow.

Cele

- edukacyjne

- rozwijanie wyobrazni i kreatywnego myslenia poprzez komponowanie ciekawych
kadréw fotograficznych oraz tworzenie intrygujacych i atrakcyjnych wizualnie prac
- rozwijanie zdolnosci manualnych poprzez zastosowanie tworzyw i materiatéw za-
réwno z pracowni malarskiej jak i tworéw natury

- ¢wiczenie wspotpracy i wspieranie relacji interpersonalnych dzieki pracy w grupie
- rozwijanie wrazliwosci artystycznej

- przygotowanie do pracy tworczej, rozbudzanie motywacji, rozwijanie twoérczych
podstaw

- artystyczne

Powstanie obiektu artystycznego i grupowa wystawa prac.

Przebieg

Wstep

Zapoznanie sie uczestnikéw i prowadzacych. Wprowadzenie do zadania, czyli zapo-
znanie uczestnikéw z ideg spotkania. Krétka pogadanka — prowadzacy przedstawia-
ja bogaty wachlarz mozliwosci, ktéry oferuje uzycie mikroskopu oraz zasady uzyt-
kowania sprzetu. Rozmowa z uczniami na temat mikroswiata. Swobodna rozmowa
o swiecie przyrody, mikroorganizmoéw i ich odniesieniach w sztuce.

Rozpoczecie pracy

Uczestnicy zostaja podzieleni na 5 grup piecioosobowych, w kazdej wybierany jest
lider. Kazda z grup otrzymuje 1 mikroskop i 1 aparat fotograficzny. Uczniowie losuja
pudetka z probéwkami, w ktérych znajduja sie, np. woda z sadzawki, rosliny, gleba.
Moga tez uzywac tworzyw z otoczenia. Uczniowie z pomoca opiekundw przygoto-
wuja probki i obserwuja je pod mikroskopem. Nastepnie wykonuja zdjecia przy po-
mocy aparatéw (ok. 5 zdjed).

Mtodziez wraz z opiekunami w parku znajda potrzebne przedmioty do zbudowa-
nia kompozycji na papierze. Po powrocie kazda grupa postara sie odtworzy¢ kadr
wczesniej zrobionego zdjecia za pomoca zebranych materiatéw i narzedzi przygoto-
wanych przez prowadzacych.

Zakonczenie pracy

W finale warsztatow kazda grupa prezentuje swoja prace. Po prezentacji uczestnicy
maja okazje obejrze¢ prace innych grup indywidualnie.

Materiaty/narzedzia

mikroskop szt. 5, aparat fotograficzny z pierscieniem makro umozliwiajgcym wy-
konanie zdje¢ z mikroskopu szt. 5, probéwki/pudetka z materiatami szt. 5, brystole
w formacie B0, 300g/m2 szt. 5, farby akrylowe 5 zestawéw po 5 koloréw, pedzle do
farb o réznych grubosciach szt. 15, otéwki B2 szt. 15

Wiek uczestnikow

13-14 lat

Scenariusz: Sara Oda Chabowska, Bohdan Klimchuk, Agata Nowicka

Opieka artystyczna: dr Barbara Kaczorowska
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Polska
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Secrets of the micro-world

Description

An event dedicated to young people, aimed at an unusual introduction to the world
of nature and science with the use of artistic expression. Thanks to the cameras and
microscopes used during the workshop, the participants will create microphoto-
graphs, selecting test tubes with materials. In teams of five, the students will artisti-
cally work on a large-format interpretation of what they saw using the microscope.
Using basic plastic materials, e.g. paints and Secrets of the micro-world

objects found at the work place such as the park, they create realisations that are the
result of inspiration and common ideas.

Aims

- educational

- developing imagination and creative thinking by composing interesting frames
photographic and creating intriguing and visually attractive works

- developing manual skills through the use of materials and materials from both the
painting studio and nature’s works

- exercise of cooperation and support of interpersonal relations through group work
- developing artistic sensitivity

- preparation for creative work, stimulation of motivation, development of creative
foundations

- artistic

The creation of an artistic object and a group exhibition of works.

The course of the workshop

Introduction

Getting to know participants and trainers. Introduction to the task, i.e. getting partic-
ipants acquainted with the idea of the meeting. A short talk - the presenter presents
a wide range of possibilities offered by the use of a microscope and the rules of using
the equipment. Conversation with students about the micro world. Free conversa-
tion about the natural world, microorganisms and their references in art.

Starting work

The participants are divided into five groups of five, each with a leader selected. Each
group receives 1 microscope and 1 camera. Pupils draw boxes with test tubes in
which there is water from the pond, plants, soil. They may also use materials from the
environment. The pupils prepare the samples with the help of tutors and observe
them under a microscope. They then take pictures with cameras (about 5 pictures).
The youngsters and their tutors in the park find the necessary objects to build
a composition on paper. Upon their return, each group will try to recreate a frame
of the previously taken photo using the collected materials and tools prepared by
the guides.

Completion of work

In the final of the workshop each group presents its work. After the presentation,
participants have the opportunity to see the work of other groups individually.
Materials/tools

microscope 5 pcs., a camera with a macro ring for taking pictures from a microscope
5pcs., test tubes/boxes with materials 5pcs., bristles in BO format, 300g/m2 5pcs.,
acrylic paints 5 sets of 5 colours each, paint brushes of different thicknesses 15pcs.,
pencils B2 15pcs.

Age of participants

13-14 years old

Scenario: Sara Oda Chabowska, Bohdan Klimchuk, Agata Nowicka
Artistic supervision: PhD Barbara Kaczorowska
Nicolaus Copernicus University in Torun, Poland
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Ulepszanie edukacji sztuka

Szkota, wbrew powszechnemu przekonaniu, nie jest dla wiekszosci ludzi najszcze-
Sliwszym okresem w zyciu. Wielu z nas pamieta szkote tylko z powodu catonocnego
uczenia sie do jakiego$ testu lub sprawdzianu, z ktérym mieliSmy sie zmaga¢ na-
stepnego dnia, albo z powodu nieopisanej ilosci pracy domowej, ktéra doprowadza-
fa nas do fez. Dlatego za kazdym razem, gdy nauczyciel wprowadza nowe metody
nauczania, uczniowie sa podekscytowani. My, jako studenci, zawsze chwalimy nowe
i niekonwencjonalne metody nauczania, poniewaz dzieki tym metodom informacje,
ktére otrzymujemy, sa od razu zapisywane w naszych mézgach i towarzyszg im po-
zytywne emocje w trakcie procesu uczenia sie. Metody te przypominajg uczniom,
Ze uczenie sie nowych rzeczy pozwala im odkrywa¢ otaczajacy $wiat, ze nauka nie
musi by¢ petna tez i niecheci - moze by¢ zabawa i radoscia.
Warsztaty te maja na celu da¢ dzieciom mozliwos$¢ uczenia sie w nowy i ekscytuja-
cy sposéb, pomagajac im w przyswajaniu nowej wiedzy. Dzieci sg niezwykle kre-
atywnymi istotami, czesto szukaja mozliwosci rozwiniecia swojej kreatywnosci, sa
tez bardzo ciekawe otaczajacego je $wiata, choc¢ obecny system edukacyjny sprawia,
Ze caly proces uczenia sie jest dla nich niezwykle trudny. Czesto szkofa ogranicza
ich kreatywnos¢ i muszg wybiera¢ pomiedzy nauka a tworzeniem. Uwazamy, Ze nie
musi tak by¢ i dlatego proponujemy ten warsztat jako element alternatywnej eduka-
¢ji, ktéry potaczy te dwa Swiaty.
Dzieci postuchaja lekgji historii, a na podstawie tego, czego sie nauczyly, zostana
poproszone o zrobienie krétkiego komiksu. To ¢wiczenie pomoze zapamietac otrzy-
mane informacje i da im mozliwo$¢ pokazania swiatu, jak rozumiaty materiat i co
o nim mysla. W potaczeniu z praca zespotowa wszystko to scementuje nowe infor-
macje i pozwoli dzieciom by¢ kreatywnymi i towarzyskimi podczas zdobywania
wiedzy.
Opis
Wprowadzenie (poznanie sie nawzajem, krétka rozmowa z dzie¢mi o zadaniach, kto-
re beda wykonywa¢; poproszenie, by opowiedziaty, co myslg o szkole i w jaki spo-
s6b przedstawia ona informacje; zapytanie, czy chciatyby poprawi¢ obecne sposoby
edukacji (jesli tak - to jak, jesli nie - to dlaczego).
- Przedstawienie tematu.
- Odpowiadanie na pytania zwigzane z tematem.
- Pozostawienie dzieci na ok. 5 minut, a nastepnie stworzenie 5-osobowych zespotéw.
- Proces tworzenia (rysowanie komiksow).
- Kazdy zespot prezentuje swoja prace, wyjasniajac swéj proces myslowy i opinie.
- Po kazdej prezentacji dzieci z innych zespotéw moga zadawac prezentujgcemu je
zespotowi dowolne pytania.
Materiaty
blok techniczny A4 szt. 20, kolorowe kredki-pastele szt. 12, gumka do mazania, tem-
peréwka szt.3, dtugopisy szt. 12, kolorowe markery szt. 30
Wiek uczestnikéw
9-12 lat
Scenariusz: Karieva Nigina (Nico)
Opieka artystyczna: doc. Jifi Surlivka
Uniwersytet Ostrawski, Czechy
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Improving education through art

School time, contrary to popular belief, is not the happiest time of life for most peo-
ple. Many of us remember school only because of the all-night study for some test or
test we had to deal with the following day, or because of the indescribable amount
of homework that made our eyes glassy with tears. That is why, whenever the teach-
er offers new teaching methods, students get excited about learning again. We,
as students, always praise the new and unconventional ways of teaching, because
with those methods the information we receive is immediately ingrained in our
brains, accompanied by positive emotions we received during the learning process.
Those methods remind students that learning new things allows them to discover
the world around them, that learning does not have to be full of tears and resent-
ment - it can be a fun and joyful activity.

This workshop aims to give children an opportunity to learn in new and exciting
ways, helping them to digest new knowledge. Children are extremely creative be-
ings, and want to develop their creativity, they are also extremely curious about the
world around them, although current educational system makes the whole process
of learning extremely difficult for children. Often school limits their creativity and
they have to choose between learning and creating. We think it does not have to be
this way, and so we propose this workshop as means of alternative education, that
will combine these worlds.

Children will be taught a history lesson, and keeping in mind the things they have
learned, they would be asked to make a short comic. This activity will help them
remember the information they received and give them a possibility to show how
they understood the lesson and what they think of it. Combined with teamwork, all
of this will cement new information and allow children to be creative and sociable
while learning new things.

A brief description of the activities

Introduction (getting to know each other; a brief talk to children about the tasks they
will be performing; asking them to tell us what they think about school and the way
it presents information to them; asking them if they would like to improve current
ways of education - if yes, then how, if no, then why)

- Presenting the subject

- Answering questions about the subject

- Letting children socialize for approx. 5 minutes and then making teams of 5 people
- Creative process (drawing the comics)

- Each team presents their work, explaining their thoughts and opinions

- After each presentation, children from other teams can ask some related questions
Materials and tools (per person)

5 pieces of paper, color pencils, eraser, pencil sharpener, pens, markers

Age of participants

10-12 years old

Scenario: Karieva Nigina (Nico)
Artistic supervision: doc. Jiti Surlvka
University of Ostrava, Czech Republic
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Uratowac ten fantastyczny swiat

Opis dziatan

W krélestwie pojawia sie zty czarnoksieznik, ktéry perfidnie psuje ksigzki, wymazujac
z nich bohateréw i najwazniejsze zdarzenia. Zadaniem dzieci bedzie uratowanie bo-
hateréw pewnej ksiazki, zeby nie zostali zapomniani. Zepsute przez czarnoksieznika
fragmenty ksigzek bedg do wymyslenia na nowo a nastepnie do zilustrowania. Aby
stworzy¢ rysunki, dzieci beda wykonywac rézne wyzwania. llustracje beda powsta-
wac na $cianie postawionej w przestrzeni, tworzac pewnego rodzaju mozaike.

Cele

- edukacyjne

- rozwijanie myslenia dywergencyjnego, prowokowanie wyobrazni twérczej

- twoércze rozwijanie narracji literackiej i wizualnej

- zapoznanie i praktyczne wykorzystanie wiedzy dotyczacej zagadnien: kolory pod-
stawowe, walor, pejzaz i portret

- integrowanie sztuki z innymi dziedzinami, np. matematyka

- rozwijanie pracy indywidualnej i grupowej

- artystyczne

Powstanie mozaiki z ilustracji wykonanych przez dzieci

Przebieg

Wstep

Warsztat rozpoczyna sie od wspdlnego czytania historii (napisanej przez edukatora),
dzieci w tym czasie moga sie wyciszy¢ i odprezy¢. W pewnej chwili edukator prze-
rywa czytanie i informuje dzieci o czarnoksiezniku, ktéry psuje ksigzki, wymazujac
z niej bohateréw i najwazniejsze zdarzenia. Dzieci powinny wykonac rézne zadania,
zeby temu przeciwdziata¢. Na miejscu ze Sciankami sa puste kafle — na brakujace
fragmenty ksigzki, ktore sa do wymyslenia i namalowania.

Po kazdym malowaniu edukator czyta kolejne, krétkie fragmenty historii, ktére nie
zostaty wymazane, by zbudowac rame do fabuty kolejnych ilustracji.
Zadania-wyzwania

Aby odnalez¢ pierwszg podpowiedz dotyczacg wymazanego fragmentu dzieci maja
odszukac 10 rozmieszczonych na drzewach biatych kwadratéw. W przestrzeni oto-
czonej przez te drzewa, gdzie$ na ziemi, znajduje sie wystajacy ponad nia drut, ktéry
zaznacza miejsce zakopania tajemniczej skrzynki. Po wykopaniu okazuje sie, ze jest
to kapsuta czasu, w ktérej znajduje sie kompas i zdjecie wodospadu. Kazde z dzieci
udaje sie do swojego stanowiska i wykorzystujac swoje skojarzenia z zawartoscia
kapsuty czasu, ilustruje brakujaca czes¢ historii.

Nastepnym zadaniem bedzie odnalezienie trzech flag zawieszonych na drzewach
i odgadniecie koloru, ktéry powstanie po ich potaczeniu. Kolor ten jest wskazéwka
do wykonania kolejnej ilustracji. Po wykonaniu drugiej ilustracji edukator pokaze
dzieciom skrzynke zamknietg na trzy ktédki. Aby zdoby¢ klucze, uczestnicy warsz-
tatu powinni znalez¢ 3 osoby przebrane za bohateréw opowiesci i odpowiedzie¢ na
ich pytania: ,Jakimi narzedziami mozemy stworzy¢ rysunek?’, ,Jakie sg kolory pod-
stawowe?” oraz ,Co to jest autoportret?”. Po udzieleniu odpowiedzi kazdy z boha-
teréw da dzieciom klucz, a po otwarciu tajemniczej skrzynki znajda tam lustro oraz
trzy kredki: z6tta, czerwona i niebieska, co bedzie wskazéwka do tego, ze dzieci w tej
ilustracji nalezy narysowac siebie, przy uzyciu zaledwie 3 koloréw.

By wykona¢ ostatnia ilustracje, dzieci beda rozwigzywac proste zadania matema-
tyczne, ktére beda znajdowac sie na pudetkach o réznych walorach, a po rozwigza-
niu nalezy utozy¢ je w kolejnosci od najmniejszego wyniku do najwiekszego - edu-
kator zapyta, co tagczy te pudetka?

(réznica w walorze). Po krotkim wyjasnieniu - co to jest walor, dzieci bedg wybranym
przez siebie kolorem malowac ostatnig ilustracje tak, by ilos¢ waloréw zgadzata sie
ziloscig waloréw na wczesniej utozonych pudetkach.

Podsumowanie

Po wykonaniu wszystkich ilustracji edukator wraz z cata grupa obejrzy prace, a kazde
z dzieci opowie swoja interpretacje historii. 93
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Materiaty/narzedzia

farby akwarelowe szt. 16, Scianki dziatowe 1,5m na 1m, pedzle, kubki, pudetka, bia-
ta farba, skrzynka, ktodki szt. 3, pedzle, kubki jednorazowe, szescian/pudetka szt. 5,
flagi szt. 3, 100x70papier po szt. 2 na dziecko, lustro/lusterko, kompas, materiaty do
przebrania

Wiek uczestnikow

7-10 lat

Scenariusz: Jessica David, Joanna Fujarska, Przemystaw Zimolag
Opieka artystyczna: dr Barbara Kaczorowska
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Polska
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Let’s save this fantastic world

Description

An evil wizard appears in the kingdom, who perfidiously spoils books, erasing their
heroes and the most important events. The children’s task will be to save the heroes
of a book so that they are not forgotten. The damaged fragments of books will be
re-invented and then illustrated. In order to create the drawings, the children will
perform various challenges. lllustrations will be created on a wall in space, creating
a kind of mosaic.

Aims

- educational

- developing divergent thinking, provoking creative imagination

- creative development of literary and visual narration

- familiarising with and making practical use of the knowledge of the issues: basic
colours, hue, landscape and portrait

- integrating art with other disciplines such as mathematics

- developing individual and group work

- artistic

A mosaic of illustrations made by children

The course of the workshop

Introduction

The workshop starts with a common reading of the story (written by the art educa-
tor), children can calm down and relax during this time. At some point the art educa-
tor interrupts the reading and informs the children about the wizard, who damages
the books, erasing the characters and the most important events. Children need to
perform various tasks to react against it. There are empty tiles on the walls - for the
missing parts of the book that have to be invented and painted.

After each painting, the art educator reads subsequent short fragments of the story,
which have not been erased in order to build a frame for the plot of subsequent
illustrations.

Tasks and Challenges

To find the first hint of the erased story, children are to find 10 white squares placed
on the trees. What is more, in the space surrounded by these trees, somewhere on
the ground, there is a wire from it, which marks the place where the mysterious box
is buried. After digging it out, it turns out to be a time capsule with a compass and
a picture of the waterfall. Each child goes to his or her own position and using his or
her associations with the contents of the time capsule, illustrates the missing part of
the story.

The next task will be to find the three flags hanging on the trees and guess the colour
that will be created when they are combined. This colour is a clue for the next illus-
tration. After the second illustration is made, the art educator will show the children
a box fastened with three padlocks. To get the keys, the workshop participants
should find 3 people dressed up as the story characters and answer their questions:
“What tools can we use to create a drawing?’, “What are the basic colours?” and
“What is a self-portrait?”. After the answer, each of the characters will give the chil-
dren a key and when they open the mysterious box they will find a mirror and three
crayons: yellow, red and blue, which will indicate that the children should draw this
illustration using only 3 colours.

To make the last illustration, the children will solve simple mathematical tasks, which
will be placed on boxes of different hues, and once solved, they should be arranged
in order from the lightest to the darkest — the art educator will ask what connects
these boxes?

(the different hue). After a short explanation - what is the hue, the children will paint
the last illustration in their chosen colour so that the number of hues matches the
number of hues on the previously arranged boxes.

Summary

After all the illustrations have been made, the art educator and the whole group will
watch the works and each of the children will tell his/her interpretation of the story.
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Materials/tools

watercolour paints 16, pcs. partition walls 1.5m-1m, brushes, cups, boxes, white
paint, box, padlocks 3pcs., brushes, disposable cups, cube/boxes 5pcs., flags 3pcs.,
100x70paper each 2pcs. per child, mirror/ little mirror, compass, cloths for dress-
ing-up

Age of participants

7-10 years old

Scenario: Jessica David, Joanna Fujarska, Przemystaw Zimolag
Artistic supervision: PhD Barbara Kaczorowska
Nicolaus Copernicus University in Torun, Poland
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Warsztaty lalkarskie

Wprowadzenie
Po zaprezentowaniu sig, dzieci zobacza krétkie przedstawienie kukietkowe, ktére jest
motywacja do pdzniejszego tworzenia wiasnych lalek-pacynek. Na koniec uczest-
nicy przygotowuja krotka etiude ze stworzonymi lalkami. Na podstawie wiasnych
doswiadczen dzieci poznaja koncepcje teatru lalek, ucza sie pracowac nad prosta
historig i jej prezentacja przed innymi. Warsztat ma na celu rozwijanie kreatywnosci,
zrecznosci, percepcji estetycznej, wspétpracy, komunikacji i autoekspresji.
Przebieg warsztatu
Przez caly czas trwania zaje¢ dzieci prowadzone sg przez dwéch animatoréw. Na po-
czatku wszyscy sa witani i siadaja w kole, gdzie animatorzy przedstawiajg sie uczest-
nikom i przyblizaja im problematyke lalkarska w formie zabawy. Nastepnie odby-
wa sie krotki pokaz kukietkowy, ktéry pozwala dzieciom zobaczy¢, jak lalki dziataja
w praktyce. Nastepnie animatorzy zapraszaja wszystkich do stotéw, przy ktérych
znajduja sie réznorodne materiaty do stworzenia pacynki. Podczas ich tworzenia
dzieci przygotowuja kroétki spektakl lub krotka etiude, ktérag moga odegrac indywi-
dualnie lub w grupach, w zaleznosci od checi uczestnikéw. Na koniec dzieci beda
miaty przestrzer do zaprezentowania swoich dziet i prze¢wiczenia lub improwizo-
wania krétkiego przedstawienia.
Scenariusz
- Wprowadzenie i wstepna zabawa
Animatorzy usadzaja dzieci w kregu, w formie zabawy wyjasniaja, co oznacza termin
teatr lalkowy.
- Przedstawienie kukietkowe
Animatorzy zagraja krétkie przedstawienie kukietkowe z pacynkami. Zazwyczaj jest
to fragment bajki lub legendy. Przedstawienie kukietkowe musi by¢ dostosowane do
wieku uczestnikéw. Przedstawienie ma na celu zmotywowanie widza i pokazanie,
jak koncepcja lalki przekfada sie na praktyke teatralna.
- Warsztaty lalkarskie
Celem warsztatéw lalkarskich jest stworzenie lalki-pacynki. Prowadzacy zapraszaja
uczestnikéw do stotéw z przygotowanymi réznymi materiatami do tworzenia lalek.
Animatorzy zademonstrujg réwniez ustalony sposéb wykonania podstawy gtowy
i szyi, a nastepnie kazde dziecko na swdj sposéb ozdobi i uzupetni lalke. Animatorzy
sg zawsze dostepni i pomocni podczas tworzenia.
- Koncowe przedstawienie lalkowe uczestnikow
Na koniec dzieci pokazuja lalki lub improwizuja krétkie przedstawienie, indywidual-
nie lub w grupach.
Materiaty
papier pakowy, zétte tasmy maskujace, biate rekawiczki robocze, kolorowe tasmy
klejace, 6 pistoletéow z klejem, naboje do pistoletéw z klejem, rézne kolory wetny,
kolorowy filc, kawatki tkanin, kolorowy papier krepowy, dtugopisy z wktadem alko-
holowym, tekstylne akcesoria (oczka, guziki, koraliki, pompony)
Wiek uczestnikow
6-10 lat
Scenariusz: Marta Velkoborska
Opieka artystyczna: doc. Jifi Surlivka
Uniwersytet w Ostrawie, Czechy
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The puppet workshop

Introduction
After a short introductory play there is a short puppet performance, which is the
motivation for the subsequent creation of own puppets. In the end, the participants
prepare a short etude with their hand-made puppets. Based on real experience,
children gain a concept of Puppet Theater, learn to work with a simple story and
a presentation in front of others.
The workshop is to develop creativity, dexterity, aesthetic perception, cooperation,
communication and self-expression.
The course of the workshop
Throughout the workshop children are guided by two animators. At the beginning
everyone is greeted and seated in a circle, where animators introduce themselves to
the participants and introduce them to the term Puppet Theatre in the form of a play.
This is followed by a short puppet performance, which allows children to see how
puppets work in practice. Then the animators invite everyone to the tables where
there is a variety of materials for the creation of the puppet. During it they prepare
a short puppet performance which they can play individually or in groups, depend-
ing on their wishes. Finally, children will have space to present their creations and
improvise a short performance.
Scenario
- Introduction and introductory play
The animators seat the children in a circle, in the form of play explain what the term
puppet theatre means.
- Puppet performance
The animators will play a short puppet performance. Usually this is an excerpt from
a fairy tale or fable. The puppet performance should be adapted to the age of the
participants.
The performance is intended to motivate the viewer and show how the concept of
a puppet is translated into theatrical practice.
- Puppet workshop
The aim of the puppet workshop is to create a puppet. The animators will provide
participants with the various materials for puppet making. Animators will also
demonstrate the established procedure to make the base of the head and neck, but
then children will decorate and complete the puppet on their own. Animators are
always available and helpful during creation.
- Final puppet performance of the participants
In the end, children show their puppets, or improvise a short performance, either
individually or in groups.
Materials
wrapping paper, yellow masking tapes, white work gloves, colored adhesive tapes,
6x hot melt glue guns, hot melt glue gun cartridges, various wool colors, colored
felt, fabric shreds, colored crepe paper, alcohol felt-tip pens, textile pens, accessories
(eyelets, buttons, beads, pompons)
Age of participants
6-10 years old
Scenario: Marta Velkoborska
Artistic supervision: doc. Jiti Surlivka
University of Ostrava, Czech Republic
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Ad-hoc - czyli na poczekaniu czyszczenie Magazynu
dzialanie warsztatowe o charakterze efemerycznym
Eugeniusz Jézefowski

Istotg pomystu warsztatowego skierowanego do wszystkich uczestnikéw 19. Mie-
dzynarodowych Warsztatéw Twdrczego Niepokoju Kieszer Vincenta jest propozycja
opracowania scenariuszy krétkich warsztatow przez kazdy zespét biorgcy w nich
udziat. Warsztatowa twoércza aktywnos¢ ma zakonczy¢ sie realizacja obiektow wi-
zualnych o charakterze efemerycznym - to znaczy takich, ktérych zywotnos¢ jest
chwilowa, przemijajaca, krétka. Dokumentacja dziatania powinna by¢ mozliwa do
zarejestrowania fotograficznie lub filmowo.

Warsztaty beda miaty miejsce w dniu 14 pazdziernika 2020 roku w godzinach 9.30
do 14.00.

Czas trwania kazdego z doswiadczen warsztatowych to od 30 do 60 minut wraz
zich omawianiem.

Przez osiemnascie lat Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu i Stowarzyszenie
Artystyczno-Edukacyjne Magazyn korzystaty wspdlnie z niewielkiego budynku
nazywanego magazynem, a znajdujacego sie w parku na Cytadeli. Po kazdych
warsztatach zostawato tam troche materiatéw i w ten sposéb powstata olbrzymia
kolekcja niekontrolowanych ilosciowo przedmiotéw.

W magazynie znajduja sie gtéwnie tektury ptaskie, brystole, tasmy klejace w réznych
kolorach, paliki ogrodowe, agrowtdknina, sznurki, farby, pinezki, spinacze biurowe
i bielizniane i dziesiatki nieznanych i nieujawnionych jeszcze przedmiotéw. Magazyn
ma zostac oprézniony i,czyszczenie magazynu’, (ktére jest hastem marketingowym
wielu wyprzedazy) w naszym przypadku bedzie czyszczeniem Magazynu po raz
ostatni.

Wiatr, ogien to tylko przykfadowe sity do efemerycznych modyfikacji kazdego
z materiatéw. Nagrzewanie drutu ogniem i praca z tektura moze mie¢ przeciez kom-
pletnie inne wymiary koncepcyjne. Pomysicie i przywieZcie ze sobg pomysty. Jesli
bedziecie bardziej zaskoczeni tym, co odkryjecie w Magazynie to i tak ad-hoc moze-
cie wtedy zmodyfikowac swoje wczesniejsze zatozenia.

Dokumentacja fotograficzna z dziatan efemerycznych Zespotéw znajduje siew dal-
szej czesdci katalogu na stronach 101-112, wykonana przez Piotra Bedlinskiego.
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Ad-hoc - that is cleaning the Warehouse on the spot,
the workshop activity of an ephemeral nature
Eugeniusz Jézefowski

The essence of the workshop idea addressed to all participants of the 19" Interna-
tional Workshops of Creative Anxiety Vincent’s Pocket is a proposal to develop sce-
narios for short workshops by each team participating in them. The workshop's cre-
ative activity is to end with the realisation of visual objects of ephemeral character
- that is, those whose vitality is temporary, transient and short. Documentation of
the activity should be possible to record photographically or by film.

The workshops will take place on 14 October 2020 from 9.30 a.m. to 2 p.m.

The duration of each of the workshop experiences is from 30 to 60 minutes along
with their discussion.

For eighteen years, the Children’s Art Centre in Poznan and the Art and Education
Association — Magazyn have used a small building called the Warehouse, located in
the park on the Citadel. After each workshop, some materials were left there and in
this way a huge collection of uncontrolled items was created.

The Warehouse mainly contains flat cardboard, bristles, adhesive tapes in various
colours, garden stakes, agro-textile, cords, paints, pins, office and lingerie clips and
dozens of unknown and yet undisclosed items. The Warehouse is to be emptied and
"cleaning the warehouse” (which is the marketing slogan of many sales) in our case
will be the last cleaning of the Warehouse.

Wind and fire are only exemplary forces for ephemeral modifications of each mate-
rial. After all, heating the wire with fire and working with cardboard can have com-
pletely different conceptual dimensions. Think and bring ideas with you. If you are
more surprised by what you discover in the Warehouse, you can still modify your
previous assumptions ad hoc.

Photographic documentation of ephemeral activities of the Teams in the further
part of the catalogue on pages 101-112, photo: Piotr Bedlinski.
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Dzialania aranZowane w przestrzeni sztuki jako obszar rozwi-
jania kreatywnosci podmiotu
Janina Florczykiewicz

stowa kluczowe: kreatywno$¢, sztuka, dialogicznoé¢ sztuki, interaktywnosé
sztuki, partycypacja w sztuce, rozw6j podmiotowy w sztuce, warsztat tworczy
przy kreacji plastycznej

Podjete rozwazania nawigzujg do idei przewodniej 19. Miedzynarodowych
Warsztatéw Niepokoju Tworczego Kieszert Vincenta: ,,Kreatywnos$¢ w procesie
edukacji sztukg”. Ich przedmiotem sg pedagogiczne inklinacje sztuki wspot-
czesnej, ktorych egzemplifikacjg jest rozwdj podmiotowy (poznawczy, emo-
cjonalny, spoleczny) dokonujacy si¢ na bazie do$wiadczenia inicjowanego
w przestrzeni sztuki za posrednictwem aktywizacji dyspozycji tworczych.
Obejmuja one wlasciwosci sztuki zwigzane z wywieraniem przez nig wplywu
na jednostke posiadajaca rozny status, tj. bedaca widzem (odbiorcg dzieta) lub
partycypujaca w dziele, stajac sie jego wspottworca, zgodnie z zamystem artysty
- wowczas jednostka wspottworzy artystyczng strukture dzieta, dopelniajac je
wewnetrznymi tre§ciami.

Odwotlujac si¢ do koncepcji Arnolda Berleanta (2007), ktory postrzega sztu-
ke jako pole estetyczne wyznaczone przez interakcje pomiedzy artysta, dzietem
a odbiorcy, nalezy przyjaé, ze w tym wlasnie polu konstytuuje si¢ dzieto. Na
pierwszy plan wysuwaja si¢ zatem cechy sztuki zwigzane z jej dialogiczno$cia
oraz interaktywnoscig. Warunkiem koniecznym dla uruchomienia ich wplywu
na jednostke jest aktywizacja jej dyspozycji tworczych.

Przestrzen sztuki jako srodowisko stymulujace rozwdj kreatywno$ci

Dyspozycje tworcze s to tkwigce w czlowieku potencje do przekraczania
wlasnych ograniczen (mentalnych i behawioralnych). Przejawiaja si¢ w przyj-
mowaniu postawy twdrczej wobec rzeczywistoéci, ktora sprzyja generowaniu
pomystow, przestawianiu sie na nowe punkty widzenia oraz motywuje do po-
dejmowania aktywno$ci zmierzajacej do rozwigzania pojawiajgcego si¢ proble-
mu natury poznawczej, emocjonalnej badz spotecznej (Necka, 2002; Szmidt,
2007). Dyspozycje tworcze okreslajg kreatywno$¢ jednostki, rozumiang jako jej
ceche osobowosci. Krzysztof Szmidt (2007, s. 53) definiuje jg jako ,,zdolno$¢é
czlowieka do generowania nowych i wartosciowych wytwordw (rzeczy, idei,
metod dzialania itd.)”.

Zgodnie z zalozeniami przyjmowanymi w paradygmacie personologicznym
kreatywno$¢ jest cechg ciagly przynalezng cztowiekowi, co oznacza, ze kazdy
czlowiek jest tworczy, ale w réznym stopniu. Kreatywno$¢ jako cecha osobo-
wosci daje si¢ rozwija¢ w okreslonym, sprzyjajacym jej rozwojowi srodowisku.
Ten rozwdj jest warunkowany dwojakiego rodzaju czynnikami: wewnetrznymi
i zewnetrznymi. Czynniki wewnetrzne - podmiotowe sa powigzane z osobo-
woscig i tworzg tzw. psychologiczne Srodowisko jednostki tworczej. Nalezg do
nich: wiedza, motywacja, system wartosci, sposdb myslenia i reagowania. Ze-
wnetrzne warunki twdrczosci sg okreélane poprzez spoteczny kontekst, w ja-
kim przebiega dziatanie tworcze. Skladaja si¢ na nie czynniki pozapodmiotowe
- materialne, spoleczne, kulturowe (Szmidt, 2007).

Jednym z wymienianych najczeéciej uwarunkowan tworczosci, oprocz wha-
$ciwosci $rodowiska wychowawczego, jest charakter zadan stawianych przed
jednostka (Szmidt, 2007). Rozwijaniu kreatywno$ci sprzyjaja zadania proble-
mowe, tj. nowe dla jednostki, wymagajace zmiany perspektywy postrzegania
problemu i uruchamiania réznych rodzajéw myslenia (m.in. pytajnego, meta-
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forycznego, indukcyjnego — przez analogie - intuicyjnego, asocjacyjnego... ).

Dzialania aranzowane w przestrzeni sztuki w ramach jej wspoélczesnych
manifestacji, zaktadajace partycypacje odbiorcow, zawieraja w zamysle pro-
blemowos¢ oferowanej sytuacji artystycznej. Aktywnos¢ podjeta przez widza
(odbiorce) w reakeji na zaaranzowang sytuacje artystyczng domyka pole este-
tyczne — widz (odbiorca) staje si¢ jego czgécia, biorac udzial w konstytuowaniu
dziela. Zastana przez niego struktura artystyczna wymaga wlaczenia sie w jego
kreacje, zaplanowane przez artyste oddzialywanie wymaga od niego podejmo-
wania nierutynowych czynnosci - tworzenia symboli wizualnych, odczytywa-
nia znaczen, nadawania senséw, stawiania pytan i tworzenia odpowiadajacej na
nie struktury artystycznej. Towarzyszace tym czynnosciom myslenie wizualne
(obrazowe) pozwala zobaczy¢ nowe, niedostrzegane dotychczas aspekty roz-
wazanego problemu, sprzyjajac przestawianiu sie na nowe perspektywy ogla-
du rozwazanych kwestii. Sztuka nie tylko oferuje jej uczestnikom nietypowe,
niecodzienne sposoby ogladu rzeczywisto$ci, zaréwno tej wewnetrznej (psy-
chologicznej), jak i zewnetrznej (fizykalnej i spotecznej), ale przede wszystkim
tworzy klimat do kreowania rzeczywisto$ci nowej, wygenerowanej w umysle
uczestnikow kreacji, na bazie doswiadczen zainicjowanych w polu estetycz-
nym. Kreatywno$¢ jest zatem wpisana w akt twdrczy, staje si¢ jej immanentna
cechg aktywnosci podejmowanej w przestrzeni sztuki.

Dialogiczno$¢ sztuki

Przyjmujac perspektywe sztuki jako Zrédla znaczen, zaproponowang przez
Arthura C. Danto (2006) proces tworczy towarzyszacy pracy nad obiektem wi-
zualnym staje si¢ przestrzenia jego urzeczywistnienia. Istotg kreacji artystycz-
nej jest poszukiwanie struktury wizualnej odzwierciedlajacej mysli, przezycia,
potrzeby artysty (tworzacego podmiotu). Owa struktura staje si¢ nosnikiem
zakodowanego w niej przekazu, jego sens ujawnia si¢ w symbolice narzucaja-
cej si¢ odbiorcy. Zatem obrazy, obiekty artystyczne méwia do nas (odbiorcow)
poprzez wizualne symbole — owa narracja ujawnia dialogiczny wymiar sztuki.

Posérednikiem dialogu w sztuce zawsze jest dzielo (artystyczna struktu-
ra), natomiast sam dialog zachodzi w dwoéch plaszczyznach - miedzy artysta
a odbiorcg oraz artystg a artysta. Rozpatrujac mechanizmy ztozone na kreacje,
nalezy odwola¢ si¢ do dialogu prowadzonego przez artyste (twdrce obiek-
tu plastycznego). Dialog ten ,opiera si¢ na wymianie rol”. Jest odmiang we-
wnetrznej rozmowy prowadzonej przez artyste (tworzacy podmiot) ze sobg za
posrednictwem tworzonej struktury wizualnej. Owa struktura odzwierciedla
wyobrazony $wiat, a jej kolejne wersje kreowane w procesie twérczym stanowia
baze dla okredlania znaczen, wskazywania senséw, stajacych sie tworzywem
wizualnej narracji. Obraz rzeczywistoéci w kolejnych tworzonych jej wersjach
zostaje poddany interpretacjom, zmiany mentalne prowadza do modyfikacji
artystycznej struktury.” (Florczykiewicz, 2017). Interlokutorem staje si¢ zatem
tworzony obiekt, jego narracja jest odpowiedzig na pytania stawiane przez jego
tworce, przy czym to sam twoérca musi zrekonstruowa¢ pytanie do tej narracji
(Folkierska, 1995). Proces ten trwa do uzgodnienia ostatecznej wersji obiektu,
zaréwno w jej warstwie formalnej jak i znaczeniowe;j.

Dialogiczno$¢, jako wlasciwos$¢ przynalezng sztuce, tworzy kontekst dla
rozpatrywania jej wplywu na jednostke.

Interaktywnos¢ i partycypacja w sztuce
Interaktywno$¢ jest wlasciwoscia wywolywania zmian w partnerze interak-
cji. W sztuce podstawowe interakcje przebiegaja miedzy dzielem a odbiorca,
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zatem w zaleznoéci od formy dziela i jakosci wplywu na jednostke, interaktyw-
nos$¢ moze by¢ przypisana jednostce (widzowi) lub by¢ wpisana we wlasciwo-
$ci dzieta. Odwolujac si¢ do typow interaktywnosci wyréznionych przez Erica
Zimmermana: poznawczej, funkcjonalnej, eksplicytnej oraz meta-interaktyw-
nosci (za: Kluszczynski, 2010), interaktywno$¢ mozemy przypisywaé odpo-
wiednio dzietu albo czlowiekowi. W przypadku, gdy dzielo/obiekt plastyczny
oddzialuje na jednostke, jej poglady i emocje interaktywnos¢ zachodzi na po-
ziomie operacji mentalnych a jej istotg jest negocjacja i nadawanie znaczen (in-
teraktywno$¢ poznawcza). Struktura dzieta (kompozycja) wywoluje okreslone
reakcje odbiorcy, w tym uruchamia niespecyficzne procedury zachowan czlo-
wieka (interakcja funkcjonalna). Jako$¢ i zakres do§wiadczenia podmiotowego
jest wyznaczone zatem przez artystyczng strukture (por. Florczykiewicz, 2016).

W omoéwionych wyzej sytuacjach mamy do czynienia z wptywem dzieta/
obiektu plastycznego na czlowieka i jemu jest przynalezna interaktywnos¢.
Z interaktywno$cig dzieta/obiektu plastycznego mamy do czynienia wowczas,
gdy ma ono wlasciwos¢ inicjowania ingerencji odbiorcy/widza w jego struktu-
re artystyczng. Dzielo prowokuje widza do wejscia ,,do §rodka’, wprowadzenia
w nim zmian, rezerwujac dla niego tym samym status wspottworcy. W tym
wypadku mamy do czynienia z interaktywnoécig eksplicytna, ktéra jest wpi-
sana w mozliwosci kreacyjne dzieta. Jest ona cecha dziet otwartych, w ktérych
zaklada sie zmienno$¢ struktury, czyli dziel, przyjmujacych forme dziatania.
Dzieto i czlowiek, jak pisze Kluszczynski (2010), staja sie wowczas wykonaw-
cami performansu realizowanego przez dzieto. W tym ujeciu dzielem staje si¢
dziatanie, wydarzenie, zaaranzowana sytuacja artystyczna wspottworzona na
réwni z artystg przez odbiorcéw partycypujacych w oferowanych im formach
aktywnosci (por. Kluszczynski, 2010).

W zaleznosci od zamystu artystycznego sytuacja artystyczna moze by¢
aranzowana: (1) bezposérednio przez artyste, (2) komputer sterujacy zachowa-
niem widzéw na bazie odpowiedniego programu lub (3) postacie wirtualne
wykreowane przez artystow (Kluszczynski, 2010).

Aranzowane sytuacje artystyczne jako przestrzen aktywizowania dyspo-
Zycji tworczych i rozwoju podmiotowego na przykladzie warsztatu twor-
czego przy kreacji plastycznej

Wplyw sztuki na jednostke jest warunkowany zamystem artysty okresla-
nym poprzez forme dzieta i rozwazany problem (znaczenie). Forma dziela
w klasycznym jego rozumieniu jako przedmiotu majgcego posta¢ materialng
wyznaczana jest przez technike i warsztat artysty. Inaczej dzieje si¢ w realiza-
cjach z zakresu sztuki wspdlczesnej, porzuca si¢ w nich zasade materialnosci
dziela, sztukg staje sie samo dzialanie (interakcja, sytuacja aranzowana przez
artyste). Ta odmiennos¢ formalna rodzi wymog przeprowadzenia oddzielnych
analiz ukazujacych zakres i charakter oddziatywania na jednostke form sztuki
wspolczesnej. W dalszej czesci zostang one omdwione na przykladzie warszta-
tu tworczego.

Warsztat tworczy jest formg dzialania artystycznego realizowanego w prze-
strzeni sztuki, ukierunkowanego na rozwdéj dyspozycji twérczych jednostki,
wykorzystujacego przynalezne jej $rodki wyrazu i procesy. Tradycje stosowa-
nia warsztatu tworczego w Polsce siegaja lat 80. ubiegtego wieku. Jego idea wy-
wodzi sie z dzialan artystyczno-edukacyjnych podejmowanych przez artystéw
i pedagogdw tworzacych w latach osiemdziesigtych grupe pARTner. Ich celem
byto promowanie i upowszechnianie alternatywnych metod edukacji plastycz-
nej opartych na dziataniu uczestnikéw i doswiadczaniu sztuki. Warsztat tworczy
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jako forma dzialania artystycznego powstal na bazie akeji plastycznych w wyni-
ku wprowadzania do nich nowych elementéw strukturalnych w postaci wizu-
alizacji i dyskusji. Po rozwigzaniu pARTnera jego czlonkowie rozwineli autor-
skie koncepcje warsztatu tworczego. Wrdd nich daja si¢ wskaza¢ co najmniej
trzy konceptualizacje: (1) Eugeniusza Jozefowskiego, ktdry rozwija koncepcje
warsztatu przy kreacji plastycznej, ukierunkowana na polisensoryczne i men-
talne do$wiadczanie sytuacji artystycznej, (2) Wiestawa Karolaka, ktory akcen-
tuje warto$ci estetyczne, koncentrujac si¢ na artystycznej formie oraz (3) Janu-
sza Byszewskiego, ktory skupia si¢ na ksztalttowaniu kompetencji w zakresie
odbioru sztuki (por. Jézefowski, Florczykiewicz, 2015). Kazda z przywolanych
koncepcji siega do innych zalozen, stad proponowane w jej ramach warszta-
ty nie tylko realizujg rézne cele, lecz réznig si¢ w swojej strukturze (zamysle
warsztatowym).

Samo pojecie warsztatu jest kategoria ogoélng stosowana w pedagogice
w réznych konotacjach. W przyjetym tu rozumieniu warsztat tworczy odnosi
sie do progresywnych realizacji artystycznych koncentrujacych sie na dzialaniu
i partycypacji w sztuce. Przyjmuje sie, ze warsztat jest dzietem konstytuujacym
sie w interakcjach zachodzacych w przestrzeni sztuki (polu estetycznym).

W literaturze przedmiotu najszerzej zostala opisana koncepcja warsztatu
tworczego przy kreacji plastycznej rozwijana przez Eugeniusza Jozefowskiego.
Opracowanie teoretyczne i badania empiryczne sytuujg ja wéréd pelnopraw-
nych metod pracy z drugim czlowiekiem ukierunkowanej na wspomaganie
rozwoju podmiotowego. Teoretyczne podstawy koncepcji warsztatu zostaly
sformutowane w koncepcji edukacji sztukg Eugeniusza Jézefowskiego (2017,
Jozefowski, Florczykiewicz, 2015) i siegaja zatozen koncepcji estetyki zaanga-
zowania Arnolda Berleanta (2007) oraz koncepcji sztuki Arthura C. Danto.
Przyjmuje sie, ze:

Sztuka, dzigki wlasciwo$ciom wpisanym w jej istote, stanowi przestrzen
rozwoju podmiotowego.

Czynnikami rozwoju jednostki w przestrzeni sztuki s3 doswiadczenia pod-
miotu inicjowane w procesie kreacji artystyczne;j.

Formy sztuki wspdlczesnej zakladajace partycypacje odbiorcy w tworzeniu
dzieta realizuja cele pedagogiczne zwigzane ze wspieraniem rozwoju podmio-
towego, w czym wyraza sie edukacyjny wymiar sztuki.

Warsztat tworczy przyjmuje postaé symultanicznego dziatania grupy osob
podczas kreacji plastycznej, przy czym owo dzialanie jest ukierunkowane na
intensyfikacje ich podmiotowego doswiadczenia (Jézefowski, 2017; Jézefowski,
Florczykiewicz, 2015). Jego zakres wyznaczaja dwa czynniki: (1) artystyczny
zamyst (temat i technika, badZ forma dziatania okre$lone przez artyste) oraz (2)
zaangazowanie tworzgcego podmiotu mierzone autentycznoscig doswiadczen
inicjowanych w warsztacie.

Artystyczna forma warsztatu opiera si¢ na zalozeniach formutowanych na
gruncie nowatorskich nurtéw sztuki rozwijanych od lat 40. ubiegtego wieku
m.in. sztukg kinetyczng, akeji, interaktywng, odnoszacych sie do przesuniecia
koncentracji z dzieta na proces twdrczy i partycypacji w jego tworzeniu - po-
przez wypelnienie artystycznej struktury proponowanej przez artyste podmio-
towymi tresciami uczestnicy warsztatu staja sie jego wspottworcami (Jozefow-
ski, 2017). Z formalnego punktu widzenia warsztat jest sytuacja artystyczna
aranzowang przez artyste a dopetniang przez jego uczestnikéw. Istota aktyw-
noéci zaplanowanej dla uczestnikéw jest doswiadczanie i przezywanie rze-
czywistoéci (wewnetrznej-podmiotowej i zewnetrznej-fizycznej i spotecznej)
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wykreowanej w polu estetycznym' (Jézefowski, Florczykiewicz, 2015). Wazna
jego cechy jest zniesienie dystansu miedzy dzielem a odbiorca, w warsztacie
dzieto (warsztat) narzuca si¢ odbiorcy (uczestnikowi) za posrednictwem swojej
struktury (aktywnoéci zaplanowanych przez artyste dla uczestnikéw), wyma-
ga wejscia do $rodka, uczestnictwa w dzialaniach — wspoéltworzenia warsztatu
(Jézefowski, Florczykiewicz, 2015). Warsztat (dzieto) staje sie ,wydarzeniem
kreowanym na réwni przez artystyczny zamysl i autonomiczne dzialania
uczestnikow” (Jozefowski, 2017, s. 26). W warsztat wpisana jest zatem interak-
tywnos$¢ eksplicytna — jego otwarta struktura inicjuje okreslong, zaplanowang
przez artyste aktywno$¢ uczestnikow.

Warsztat przy kreacji plastycznej oferuje uczestnikom trzy rodzaje aktyw-
noéci integralnie polgczonych ze sobg: (1) prace z wyobraznig (na etapie tre-
ningu wyobrazeniowego), (2) kreacje wizualnego obiektu artystycznego, (3)
dyskusje nad znaczeniem prac (Jozefowski, 2009, 2012, 2017). Kreacji towarzy-
szy interaktywno$¢ poznawcza i funkcjonalna. Dzieto (tworzony obiekt) ini-
cjuje wewnetrzny dialog, obejmujacy pytania odnoszace si¢ do rzeczywistosci
- odpowiedzig na nie jest struktura artystyczna powstata na danym etapie two-
rzenia. Tworzacy podmiot nadaje jej znaczenia, ktore generuja nowe pytania.
Dialog ten trwa do momentu ukonczenia dzieta.

Inny aspekt wplywu warsztatu na jednostke wynika z proceséw grupowych
— warsztat jest dzialaniem grupowym, do$wiadczenia z relacji zachodzacych
miedzy uczestnikami w trakcie procesu warsztatowego (wspoldoswiadczanie
tresci, wsparcie grupy, odczucie bliskosci, bezpieczenstwa, empatycznego ro-
zumienia, informacje zwrotne, zainteresowanie) intensyfikuja podmiotowe do-
$wiadczenia uczestnikéw (Jézefowski, Florczykiewicz, 2015).

Ujmujac warsztat tworczy z perspektywy rozwoju podmiotowego, nalezy
zaznaczy¢, ze przede wszystkim stanowi on przestrzen rozwoju kreatywnosci
jego uczestnikow. Inicjowana w warsztacie kreatywno$¢ jest odmiang auto-
kreacji, bowiem poprzez odkrycie nowych, niedostrzeganych dotad aspektéw
rzeczywisto$ci wewnetrznej i zewnetrznej rekonstruuje wlasne ja, wzbogacajac
je o nowe elementy, poszerzajac tym samym samowiedze. W mentalnej prze-
strzeni warsztatu zachodzi proces konstytuowania siebie na bazie do§wiadczen
inicjowanych w polu estetycznym, ,tworzona jest osobista mitologia, ktéra od-
zwierciedla ideal siebie wykreowanego w procesie warsztatowym” (Jozefowski,
Florczykiewicz, 2015, s. 111). Roman Shultz (1990) okresla ja jako autokreacje,
ktora taczy z ksztaltowaniem siebie, rozwijaniem osobowosci, kierowaniem
wlasnym zyciem”. Jej ,wynikiem jest twdrcza rewizja dotychczasowego rozu-
mienia $§wiata w czasie, w ktérym przyszlo jednostce zy¢” (Jozefowski, Florczy-
kiewicz, 2015, s. 111).

%

Koncepcja warsztatu odwoluje si¢ do formutowanego na gruncie awangardy
postulatu ksztaltowania rzeczywisto$ci przez sztuke. Ksztaltowanie rzeczywi-
sto$ci zewnetrznej w warsztacie dokonuje si¢ poprzez aranzowanie przestrzeni
publicznej, wprowadzanie do niej nowego porzadku za posrednictwem po-
wstajacych instalacji, jako artystycznego efektu dzialania grupy. Rzeczywisto$¢
wewnetrzna jest ksztaltowania przez zyskane w warsztacie do$§wiadczenia, na
ktore skladajg sie emocje, sady poznawcze, warto$ciowanie i ktdre poszerzaja
zakres wiedzy o sobie.

1 Odwoluje si¢ tu do zatozen koncepji estetyki zaangazowania A. Berleanta (2007), w mys] kt6rych pole estetyczne
jest przestrzenig mentalng tworzong przez funkcjonalny zwigzek miedzy tworca, dzietem a odbiorca.
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Czynnikiem sprzyjajacym podmiotowemu rozwojowi dokonujacemu sie
w przestrzeni warsztatu jest kreatywno$¢. Poszukiwanie wizualnych $rodkéw
dla odzwierciedlenia mysli, przezy¢, potrzeb wymaga przekroczenia przy-
zwyczajen, pokonania rutyny w stosowaniu $rodkéw artystycznych. Sprzyja
temu nietypowe uzycie technik, wykorzystanie materialéw nieplastycznych,
a wreszcie budowanie metafor na bazie interdyscyplinarnego ich polaczenia.
Struktura warsztatu inicjuje niecodzienne, niestereotypowe sposoby myslenia
i dziatania w procesie tworczym. Jak twierdzi Eugeniusz Jézefowski, autor kon-
cepcji warsztatu przy kreacji plastycznej, od lat prowadzacy warsztaty tworcze:
swarsztat jest okazjg rozwojowg’, ,spacerem w glab siebie”, oferujacym nowy
rodzaj spotkania ze sobg (Jézefowski, Florczykiewicz, 2015) pozwala na pozna-
nie siebie a takze swoich relacji z otoczeniem spotecznym.
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Activities arranged in the art space as an area of developing the
subject’s creativity

Janina Florczykiewicz

keywords: creativity, art, dialogicality of art, interactivity of art, participa-
tion in art, subjective development in art, creative workshop in art creation

The undermentioned considerations refer to the guiding idea of the 19*
International Workshop of Creative Anxiety Vincents Pocket: “Creativity in
the process of art education”. Their subject are pedagogical inclinations of con-
temporary art, which are exemplified by subjective development (cognitive,
emotional, social), which takes place on the basis of experience initiated in
the space of art through the activation of creative dispositions. They include
the properties of art connected with exerting influence on an individual hav-
ing different status, i.e. being a viewer (recipient of the work) or participating
in the work, becoming its co-creator, according to the artist’s idea - then the
individual co-creates the artistic structure of the work, complementing it with
internal content.

Referring to the concept of Arnold Berleant (2007), who perceives art as an
aesthetic field determined by the interaction between the artist, the work and
the recipient, it should be assumed that this is the field in which the work is
constituted. Thus, the features of art related to its dialogicality and interactivity
come to the fore. The prerequisite for activating their influence on the individ-
ual is to activate his or her creative dispositions.

The space of art as an environment for stimulating creativity

Creative dispositions are the human potential to transcend one’s own lim-
itations (mental and behavioural). They manifest themselves in the adoption
of a creative approach towards reality, which fosters the generation of ideas,
the shift to new points of view, and motivates to undertake activities aimed at
solving an emerging problem of a cognitive, emotional or social nature (Necka,
2002; Szmidt, 2007). Creative dispositions define the creativity of an individual,
understood as his or her personality trait. Krzysztof Szmidt (2007, p. 53) de-
fines it as “the ability of a person to generate new and valuable products (things,
ideas, methods of action, etc.)”.

According to the assumptions adopted in the personological paradigm,
creativity is a continuous feature belonging to man, which means that every
man is creative, but to a different extent. Creativity as a trait of personality can
be developed in a specific environment that is conducive to its development.
This development is conditioned by two kinds of factors: internal and external.
Internal - subjective factors are linked to the personality and create the so-
called psychological environment of the creative individual. These include:
knowledge, motivation, value system, way of thinking and reaction. The exter-
nal conditions of creativity are determined by the social context in which the
creative activity takes place. They consist of non-subjective factors — material,
social, cultural (Szmidt, 2007).

One of the most frequently mentioned conditions of creativity, apart from the
characteristics of the educational environment, is the nature of the tasks set for the
individual (Szmidt, 2007). The development of creativity is facilitated by problematic
tasks, i.e. tasks that are new to the individual, requiring a change of perspective on
the perception of the problem and the initiation of various types of thinking (e.g.
questionable, metaphorical, inductive — by analogy - intuitive, associative...).
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Activities arranged in the space of art within the framework of its contem-
porary manifestations, assuming the participation of the audience, include in
their concept the problematic nature of the offered artistic situation. The activi-
ty undertaken by the viewer (recipient) in reaction to the arranged artistic situ-
ation closes the aesthetic field - the viewer (recipient) becomes a part of it, tak-
ing part in creating the work. The artistic structure that he or she finds requires
him or her to join in its creation, the impact planned by the artist requires him
or her to undertake non-routine activities — creating visual symbols, reading
meanings, and giving meaning, posing questions and creating an artistic struc-
ture that answers them. The visual (pictorial) thinking that accompanies these
activities allows us to see new, so far unnoticed aspects of the problem under
consideration, favouring a shift to new perspectives of viewing the issues under
consideration. Art not only offers its participants unusual, unfamiliar ways of
seeing reality, both internal (psychological) and external (physical and social),
but most of all it creates an atmosphere for creating a new reality, generated
in the mind of the participants of the creation, based on experiences initiated
in the aesthetic field. Creativity is therefore inscribed in the creative act, it be-
comes its immanent feature of activity undertaken in the space of art.

Dialogicality of art

Taking the perspective of art as a source of meanings, proposed by Arthur
C. Danto (2006), the creative process accompanying work on a visual object be-
comes a space of its realization. The essence of artistic creation is the search for
a visual structure that reflects the thoughts, experience, and needs of the artist
(a creative subject). This structure becomes a carrier of the message encoded in
it, its sense is revealed in the symbolism imposed on the viewer. Thus, images
and artistic objects speak to us (the viewers) through visual symbols - this nar-
rative reveals the dialogical dimension of art.

The medium of dialogue in art is always the work of art (artistic structure),
while the dialogue itself takes place on two levels — between the artist and the
viewer and the artist and the artist. When considering the mechanisms consti-
tuting creation, one should refer to the dialogue conducted by the artist (the
creator of an artistic object). This dialogue “is based on the exchange of roles”.
It is a variant of the internal conversation conducted by the artist (creator) with
each other through the created visual structure. This structure reflects the im-
aginary world, and its subsequent versions created in the creative process form
the basis for defining and indicating meanings, becoming the material of visual
narration. The image of reality in its subsequent versions is subject to interpre-
tation, mental changes lead to modification of the artistic structure. (Florczy
kiewicz, 2017). The object being created becomes the interlocutor, its narration
is an answer to the questions posed by its creator, and it is the creator himself
who must reconstruct the question to this narrative (Folkierska, 1995). This
process continues until the final version of the object is agreed upon, both in its
formal and semantic layer.

Dialogicality, as a property belonging to art, creates a context for consider-
ing its impact on the individual.

Interactivity and participation in art

Interactivity is the property of causing changes in the interaction partner. In
art, basic interactions take place between the work and the viewer, so depend-
ing on the form of the work and the quality of the influence on the individual,
interactivity can be assigned to the individual (viewer) or be inscribed in the
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properties of the work. Referring to the types of interactivity distinguished by
Eric Zimmerman: cognitive, functional, explicative and meta-interactivity (see:
Kluszczynski, 2010), interactivity can be attributed to a work or a person re-
spectively. When a work/artistic object affects an individual, his or her views
and emotions, interactivity takes place at the level of mental operations and
its essence is negotiation and assigning meanings (cognitive interactivity). The
structure of the work (composition) evokes specific reactions of the recipient,
including the initiation of non-specific procedures of human behaviour (func-
tional interaction). The quality and scope of subjective experience is therefore
determined by the artistic structure (cf. Florczykiewicz, 2016).

In the situations discussed above, we are dealing with the influence of
a work/artistic object on the human being and the interactivity belonging to it.
We deal with the interactivity of a work of art/object when it has the property
of initiating the recipient/viewer interference in its artistic structure. The work
provokes the viewer to enter ‘inside) to introduce changes in it, thus reserving
for him/her the status of co-creator. In this case we are dealing with explicative
interactivity, which is inscribed in the creative possibilities of the work. It is
a feature of open works, which assume a changeable structure, that is, works
that take the form of action. As Kluszczynski (2010) writes, the work and the
human being then become the performers of the performance realised by the
work. In this approach, the work becomes an action, an event, an arranged ar-
tistic situation co-created along with the artist by the audience participating in
the forms of activity offered to them (cf. Kluszczynski (2010).

Depending on the artistic idea, the artistic situation can be arranged:
(1) directly by the artist, (2) a computer controlling the audience’s behaviour
on the basis of an appropriate programme, or (3) virtual characters created by
artists (Kluszczynski, 2010).

Arranged artistic situations as a space for activating creative disposi-
tions and subjective development on the example of a creative workshop for
artistic creation

The influence of art on an individual is conditioned by the artist’s intention,
defined by the form of the work and the deliberated problem (meaning). The
form of a work of art in its classical understanding as an object having a mate-
rial form is determined by the artist’s technique and skills. It is different in the
realisations of contemporary art, the principle of the materiality of the work is
abandoned, and the action itself becomes art (interaction, situation arranged
by the artist). This formal difference gives rise to the requirement to carry out
separate analyses showing the scope and nature of impact on the individual of
contemporary art forms. In the following, they will be discussed on the exam-
ple of a creative workshop.

A creative workshop is a form of artistic activity carried out in the space of
art, aimed at developing the creative dispositions of an individual, using the
means of expression and processes belonging to him/her. The tradition of us-
ing the creative workshop in Poland dates back to the 1980s. Its idea stems
from the artistic and educational activities undertaken by artists and educators
who formed the pARTner group in the 1980s. Their aim was to promote and
disseminate alternative methods of artistic education based on participants’ ac-
tions and experiencing art. The creative workshop as a form of artistic activity
was created on the basis of artistic actions as a result of introducing new struc-
tural elements in the form of visualisation and discussion. After the dissolution
of the PARTNER, its members developed their original concepts of the creative 121
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workshop. At least three conceptualisations can be indicated among them: (1)
Eugeniusz Jozefowski, who develops the concept of a workshop for artistic cre-
ation, focused on the polysensory and mental experience of an artistic situa-
tion, (2) Wieslaw Karolak, who emphasises aesthetic values, focusing on artis-
tic form, and (3) Janusz Byszewski, who focuses on shaping competences in the
field of art reception (cf. Jozefowski, Florczykiewicz, 2015). Each of the above
mentioned concepts reaches for different principles, hence the workshops pro-
posed within its framework not only pursue different goals, but differ in their
structure (workshop concept).

The very concept of a workshop is a general category used in pedagogy in
various connotations. In the understanding adopted here, the creative work-
shop refers to progressive artistic realizations focused on action and participa-
tion in art. It is assumed that the workshop is a work that constitutes itself in the
interactions taking place in the art space (aesthetic field).

In the literature on the subject, the concept of the creative workshop for
artistic creation developed by Eugeniusz Jozefowski has been described in
the most extensive way. Theoretical elaboration and empirical research situ-
ate it among fully-fledged methods of work with another human being aimed
at supporting subjective development. The theoretical basis of the workshop’s
concept was formulated in the concept of Eugeniusz Jozefowski’s art educa-
tion (2017, Jézefowski, Florczykiewicz, 2015) and reaches the assumptions of
Arnold Berleant’s environmental aesthetics (2007) and Arthur C. Danto’s art
concept. It is assumed that:

1. Art, thanks to the properties inscribed in its essence, is a space of subjec-
tive development.

2. The factors of the development of the individual in the space of art are the
experiences of the subject initiated in the process of artistic creation.

3) The forms of contemporary art, assuming the participation of the recip-
ient in the creation of the work, realize the pedagogical goals connected with
the support of subjective development, in which the educational dimension of
art is expressed.

The creative workshop takes the form of simultaneous action of a group
of people during artistic creation, with this action being aimed at intensify-
ing their subjective experience (Jozefowski, 2017; Jozefowski, Florczykiewicz,
2015). Its scope is determined by two factors: (1) the artistic idea (subject and
technique, or form of action as defined by the artist) and (2) the involvement
of the creator of the subject measured by the authenticity of the experience
initiated in the workshop.

The artistic form of the workshop is based on principles formulated on
the basis of innovative art trends developed since the 1940s, including kinet-
ic, action, interactive art, relating to the shift of focus from the work of art
to the creative process and participation in its creation — by filling the artistic
structure proposed by the artist with subjective content, the participants of the
workshop become its co-creators (Jozefowski, 2017). From the formal point of
view, the workshop is an artistic situation arranged by the artist and complet-
ed by its participants. The essence of the activity planned for the participants
is to experience and experience reality (internal-subject and external-physical
and social) created in the aesthetic field'(Jozefowski, Florczykiewicz, 2015).

1 T refer here to the assumptions of A. Berleant’s (2007) concept of aesthetics of Environment, according to which
the aesthetic field is a mental space created by the functional relationship between the creator, the work and the recipient.
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An important feature is the elimination of the distance between the work and
the viewer, in the workshop the work (workshop) is imposed on the viewer
(participant) through its structure (activities planned by the artist for the par-
ticipants), it requires entering inside, participating in activities — co-creating
the workshop (Jézefowski, Florczykiewicz, 2015). The workshop (work of art)
becomes “an event created on an equally by the artistic intention and autono-
mous actions of the participants”. (Jozefowski, 2017, p. 26). Thus, an explicative
interactivity is inscribed in the workshop - its open structure initiates the spe-
cific, planned by the artist activity of the participants.

The workshop offers participants three types of activities that are integrally
connected to each other: (1) work with the imagination (at the stage of imag-
inative training), (2) creation of a visual artistic object, (3) discussion on the
meaning of the works (Jozefowski, 2009, 2012, 2017). The creation is accom-
panied by cognitive and functional interactivity. The work (created object) in-
itiates an internal dialogue, including questions relating to reality - the answer
is the artistic structure created at a given stage of creation. The creator of the
subject gives it meaning, which generates new questions. This dialogue lasts
until the completion of the work.

Another aspect of the workshop’s influence on the individual results from
group processes — the workshop is a group activity, experiences from the rela-
tions between participants during the workshop process (co-experience of the
content, group support, feeling of closeness, safety, empathic understanding,
feedback, interest) intensify subjective experiences of participants (Jézefowski,
Florczykiewicz, 2015).

When presenting the creative workshop from the perspective of subjective
development, it should be noted that first of all it is a space for the development
of creativity of its participants. The creativity initiated in the workshop is a vari-
ety of self-creation, because through the discovery of new, previously unnoticed
aspects of internal and external reality, it reconstructs its own self, enriching it
with new elements, thus broadening self-knowledge. In the mental space of the
workshop, a process of self-creation takes place, based on experiences initiated
in the aesthetic field, “a personal mythology is created that reflects the ideal of
the self, created in the workshop process”. (Jozefowski, Florczykiewicz, 2015,
p. 111). Roman Shultz (1990) describes it as self-creation, which he combines
with shaping oneself, developing one’s personality, managing one’s life”. Its “re-
sult is a creative revision of the existing understanding of the world at the time
when the individual has to live”. (Jozefowski, Florczykiewicz, 2015, p. 111).

%%

The concept of the workshop refers to the avant-garde postulate of shap-
ing reality through art. The shaping of the external reality in the workshop is
done by arranging the public space, introducing a new order into it by means
of emerging installations, as an artistic effect of the group’s activity. The inter-
nal reality is shaped by the experience gained in the workshop, which consists
of emotions, cognitive judgments, valuing and which broaden the scope of
knowledge about oneself.

Creativity is a factor conducive to subjective development taking place in
the workshop space. Searching for visual means to reflect thoughts, experiences
and needs requires exceeding habits, overcoming the routine of using artistic
means. This is facilitated by the unusual use of techniques, the use of non-
-artistic materials, and finally building metaphors based on an interdisciplinary
combination of them. The structure of the workshop initiates unusual, non-ste-
reotypical ways of thinking and acting in the creative process. As Eugeniusz 123
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Jozefowski claims, the author of the concept of the workshop for artistic cre-
ation who has been conducting creative workshops for years: “the workshop
is a developmental opportunity”, “a walk into yourself”, offering a new kind of
meeting yourself (Jozefowski, Florczykiewicz, 2015) allows you to get to know
yourself and your relations with the social environment.
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Kreacji ciag dalszy
Marcin Berdyszak

Na koniec odwolam si¢ do mitu o Gilgameszu. Mit jest przeciez — jak mowi
Rollo May —,,wglgdem w nieskoticzonos¢”. Dzi$, kiedy to po euforii globalizacji
i otwarcia si¢ wszystkiego na wszystko, zyjemy w okresie pandemii koronawi-
rusa i tak naprawde nie wiemy, czy jest on tworem ludzkim, czy tez naturalnym,
nie ma to tak naprawde znaczenia w kontekscie tego, co nam czyni. Pomimo,
iz statystki umieralnosci ludzi w kontekscie innych choréb sa znikome, to jed-
nak dziatania podejmowane od informacji po opieke medyczng i ograniczanie
wolnosci jakby majg nam nachalnie przypomnie¢ o naszej $miertelnosci, jak
i uczuli¢ nas, Homo sapiens, Ze zagrozeniem dla nas moze by¢ drugi przedsta-
wiciel gatunku.

Przypomne, ze problem $miertelnoéci to problem, ktory trapil ludzkosé
od samego poczatku. Wiekszo$¢ wierzen religijnych $mier¢ uczynilo jednym
z gléwnych senséw zycia. Wierzenia i systemy uczyty Homo sapiens, jak sie
pogodzi¢ ze $miertelnoécig. Zagadka $mierci nie zostala rozwigzana, a wyda-
waloby sie, ze juz byliémy tak blisko, skoro odkrycia naukowe dajg nam real-
ne mozliwosci przedtuzania Zycia w postaci przeszczepdéw, protez, implantow,
lekarstw. Wszystko sie zawalito, a przeciez wydawatoby sie, ze nasz porzadek
wyobrazony powinien by¢ na to przygotowany. Tak jak wladca miasta Uruk
Gilgamesz nie mogt znalez¢ antidotum na nie$miertelno$¢ swojego przyjacie-
la Enkidu i tylko bogatszy o wiedze i doswiadczenie wrdcil, rozumiejac tym
samym, ze bogowie stworzyli cztowieka i uczynili go $miertelnym, a czlowiek
musi nauczy¢ sie z tym zy¢, tak my musimy nauczy¢ si¢ zy¢ z nowymi $mier-
telnymi zagrozeniami, ktdre przeciez posrednio badz bezposrednio sg efektami
naszych dzialan.

Medycyna dokonuje postepdw, rowniez rozwoj sztucznej inteligencji i cyber-
przestrzeni moze stanowic¢ przyszla szanse dla nie§miertelno$ci, moze naszego
porzadku wyobrazonego, a moze gdzie§ umieszczonej naszej $wiadomosci,
moze cialo i $wiadomo$¢ cybernetyczna beda istnialy oddzielnie. Moze nasze
cialo umrze, ale my jako $wiadomo$¢ nie. Tego nie wiemy i to nalezy takze do
obszaru kreacji i mitu a w konsekwencji warto$ci wyobrazonych. Covid nam
o tym przypomnial i jednoczes$nie przywigzani i uzaleznieni od porzadkéw wy-
obrazonych trudno akceptujemy to jako realne zagrozenie. Moze to $ciana, do
ktorej doszedt humanizm stawiajacy na piedestal Homo sapiens, a cata sytuacja
uzmystawia nam, ze jeste§my potencjalnym zagrozeniem dla nas samych.

Oczywiscie fatwiej nam akceptowad a nawet rozumie¢ zagrozenie, na przy-
kfad terrorystyczne i traktujemy to po tylu latach jako co$ normalnego, ale dla-
tego, ze jest ono wynikiem dzialan w sferach wyobrazonych, ktére nam porzad-
kuja $wiat. Covid jest zagrozeniem jakby ze §wiata realnego, naturalnego, wrecz
biologicznego. Obudzil nas u$pionych w poczuciu bezpieczenstwa, ktore miato
nam nie grozi¢ ze strony bakterii czy wiruséw, tylko $wiata wyobrazonego, bo
tak jeste$Smy wyedukowani, a przeciez te dwa §wiaty moga kolaborowac, z nasza
zgoda badz tez bez niej, o czym si¢ chyba przekonalismy.
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Creation to be continued
Marcin Berdyszak

Finally, I will refer to the myth of Gilgamesh. The myth is, after all, as Rollo
May says, “an insight into infinity”. Today, when, after the euphoria of globali-
sation and the opening of everything to everything, we are living in a period
of a pandemic of coronavirus and we do not really know whether it is human
or natural product, and it does not really matter in the context what it does to
us. Although the statistics on human mortality in the context of other diseas-
es are insignificant, the actions taken from information to medical care and
restriction of liberty are, however, as if they were to forcefully remind us of
our mortality and to alert us, Homo sapiens, that we could be threatened by
a second species.

I would remind you that the problem of mortality is a problem that has
troubled humanity from the very beginning. Most religious beliefs have made
death one of the main meanings of life. Beliefs and systems have taught Homo
sapiens how to accept mortality. The mystery of death has not been solved,
and it would seem that we were already so close, since scientific discoveries
give us real opportunities to prolong life in the form of transplants, prostheses,
implants and medicines. Everything has collapsed, and yet it would seem that
our imaginary order should be prepared for this. Just as the Lord of the city of
Uruk, Gilgamesh, could not find an antidote to the immortality of his friend
Enkid and only came back with knowledge and experience, thus understanding
that the gods created man and made him deadly, and man must learn to live
with it, so we must learn to live with new deadly threats, which, after all, are
directly or indirectly the result of our actions.

Medicine is making progress, and the development of artificial intelligence
and cyberspace may also represent a future opportunity for immortality, maybe
our imaginary order, or maybe our consciousness placed somewhere, maybe
the body and cyber consciousness will exist separately. Perhaps our body will
die, but we as consciousness will not. We do not know this, and this also be-
longs to the area of creation and myth and, consequently, to imaginary values.
Covid has reminded us of it and, at the same time, we find it difficult to accept
this as a real threat when we are attached to and dependent on the imaginary
order.

Perhaps it is the brick wall which has been reached by humanism placing
Homo sapiens on the pedestal and the whole situation makes us realise that we
are a potential threat to ourselves. Of course, it is easier for us to accept or even
understand a terrorist threat, for example, and after so many years we are treat-
ing it as something ordinary but because it is the result of actions in imaginary
areas that are putting the world in order. Covid is a threat from a real, natural,
even biological world. It has awakened us sleeping in a sense of security, which
was not supposed to threaten us with bacteria or viruses, but with the imagi-
nary world, because that is how we are educated, and yet these two worlds can
collaborate with or without our consent, as we have probably seen.
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Wiersze dwustronne (Tajemnica kelnerska)
Piotr Bosacki

Obiekt-gablota — skrzynia z ptyty MDE, w ktérej znajduje si¢ 9 okienek-
-witryn. Kazde okienko to mate akwarium z umieszczong w $rodku instalacja
rzezbiarskga. Kazdg instalacje mozna oglada¢ z dwdch stron gabloty. Ta sama
instalacja ma réwniez z obydwu stron gabloty odmienne podpisy, dzieki czemu
jeden obiekt bierze udzial w dwodch réznych narracjach literackich. Skumulo-
wane w malej przestrzeni poetyckie historie, potaczone z dziwacznymi obiek-
tami zebranymi i spreparowanymi przez artyste, tworzg swoiste minimuzeum
prezentujace postawe artystyczng autora oraz jego finezyjne poczucie humoru.

Piotr Bosacki ukonczyt Akademi¢ Sztuk Pigknych w Poznaniu. Wyklada na uczelni

macierzystej (obecnie UAP) w Katedrze Intermediéw. Wspdttworzyl grupe artystycz-
ng PENERSTWO. Zajmuje si¢ sztukami wizualnymi (zwlaszcza filmem animowanym),
kompozycja muzyczna i literaturg. W roku 2009 obmyslil technologie obrazu filmowego
liniowego (filmu bez klatek). Opublikowal Urzgdzenie elementow (2012) prace teore-
tyczng na temat dzieta sztuki jako konstrukeji jezykowej. W roku 2014 rozpoczat prace
nad cyklem filméw animowanych Die Kunst der Animation.
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Bilateral poems (Waiter’s secret)
Piotr Bosacki

Object-showcase — a box made of MDF board, in which there are 9 little
windows-shop windows. Each window is a small aquarium with a sculptural
installation placed inside. Each installation can be viewed from both sides of
the showcase. The same installation also has different signatures on both sides
of the showcases, thanks to which one object takes part in two different literary
narratives. Poetic stories accumulated in a small space, combined with bizarre
objects collected and prepared by the artist, create a kind of mini-museum pre-
senting the author’s artistic attitude and his refined sense of humor.

Piotr Bosacki graduated from the Academy of Fine Arts in Poznan. He lectures at his
home university (currently UAP) in the Department of Intermedia. He co-founded the
artistic group PENERSTWO. He deals with visual arts (especially animated film), mu-
sic composition and literature. In 2009 he devised a linear film image technology (film
without frames). He published Urzgdzenie elementéw (2012) a theoretical work on the
work of art as a linguistic structure. In 2014 he started working on a series of animated
films Die Kunst der Animation.
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Znane, a jednak wyjatkowe
Magdalena Parnasow-Kujawa

19. edycja Miedzynarodowych Warsztatéw Niepokoju Tworczego Kieszer
Vincenta byla szczegdlna. Wyjatkowo wyczekiwana ze wzgledu na zaistnialy
sytuacje pandemiczng do ostatniej chwili trzymata w niepewnosci swego spet-
nienia. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze realizacja projektu stanowi swo-
isty cud, ktory ,wpasowal” si¢ w przerwe obostrzen sanitarnych i tylko dzieki
desperacji i nieziemskiemu wysitkowi organizatoréw mogt zaistniec.

W wyjatkowy sposob moglismy w tym roku doceni¢ fakt spotkania sie
w gronie dzieci, studentéw, nauczycieli i animatoréw. Rado$¢ z mozliwosci
wspdlnego dzialania byla zdwojona. To niewiarygodne, jak bardzo docenili-
$my bezposredni kontakt i aktywnos¢ tworcza przy boku drugiego cztowieka.
Udzial w tej inicjatywie zawsze nas budowat, ale moze go w pelni nie docenia-
lismy. W istocie nasze pokolenie jest troszke rozpieszczone bogactwem moz-
liwoéci, ktdre stoja przed nami otworem. Przywykliémy do pewnych sytuacji,
uznajac je za oczywiste i konieczne. Obfito§¢ w naturalny sposéb usypia na-
sze reakcje. Majac blisko siebie to co wazne, przestalismy zauwaza¢ wartosci
istotne. Sytuacja nietypowa, w ktdrej si¢ znalezliémy, krepujac nasze poczucie
wolno$ci, wybudzila nas z rutyny i znudzenia. Jest to swoisty paradoks, ale sy-
tuacja zyciowa tak ciezka dla nas wszystkich wpisuje sie doskonale w zatozenia
warsztatowe, ktore juz po raz 19. zrealizowala Kieszeri Vincenta.

Warsztaty, ktérych zadaniem jest tamanie konwenanséw, sposobdw sche-
matycznego, stereotypowego myslenia i powolywanie nowych sytuacji twor-
czych sg troszke jak pandemia, ktdra wykoleila nas ze stagnacji i z bezpiecz-
nej sytuacji, poza ktérg wykraczaja nieliczni, ci co zbuntowani i poszukujacy.
Oczywiscie nie mozna w tym ukladzie poréwnania zalozy¢ réwnoleglosci,
ailiczba 19 nie jest punktem odniesienia. Odwoluje sie tylko do pewnego po-
wstalego kontekstu i refleksji daleko posunietej. Warsztat stawia uczestnika
w nietypowej sytuacji, w ktérej musi sie on wykaza¢ mysleniem, kreacja i umie-
jetnoscig precyzowania swoich pogladéw. Poprzez zbudowang nowg jakos¢ sy-
tuacji tworczej osoba partycypujaca w dziataniu ma mozliwos$¢ poznania siebie
w nowym otoczeniu, w nowej perspektywie, ktora nieczesto wyznacza niezna-
ne dotad granice. Podobnie w czasie Covidu poznajemy siebie z innej strony,
odkrywamy swoje mozliwo$ci, zachowania, sposoby myslenia, o ktére bysmy
siebie wcze$niej nie podejrzewali.

Zmiany s3 cywilizacyjnie niezbedne i proponuje w calej tragicznosci sy-
tuacji stara¢ sie dostrzec to, co mimo wszystko moze nas budowaé. Warto
zweryfikowaé swoj dotychczasowy $wiatopoglad i docenié¢ utrate ,,poczucia
bezpieczenstwa — wykolejenie z pozycji bezpiecznej”. Przykladowo: gdyby nie
pandemia, nigdy by$my nie dzialali w ramach Kieszeni Vincenta jesienig, mo-
gac korzysta¢ z lisci i kasztandw. Niby to banal, a jednak... W tym miejscu nie
sposdb nie wspomnie¢ wlasnie o tym, Ze stala si¢ rzecz wyjatkowa. Artefakty
zarezerwowane dla aury jesiennej ewaluowaly i wyszty poza swe granice. Nie
postuzyly jako budulec do tworzenia kasztanowych ludzikéw lub zwierzat —
staly sie natomiast budulcem ,czystym’, kulturowo nieobcigzonym. Kasztan
zafunkcjonowat jako element multiplikacji, element osadzony w kontekscie
abstrakcyjnego myslenia. Mozna go uzna¢ za symbol wyjscia poza. Wyjatko-
wosci w czasie trwania 19. edycji Miedzynarodowych Warsztatow Niepokoju
Tworczego Kieszeri Vincenta byto wiecej. Na naszych twarzach, cho¢ ukry-
ty pod maseczkami, goécit szerszy u$miech, w sercu panowala wieksza ra-
dos¢, a podczas rozméw cechowata nas wieksza otwarto$¢ wypowiedzi i cheé
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nawigzania dialogu. Doceniliémy to, co byto nam dane przezy¢ w tak wyjat-
kowy sposdb. Czasami trzeba nam co$ zabra¢, bySmy mogli docenic¢ to, co po-
siadamy. Moze to taki dar od natury, ktéry ma wzmacnia¢ nas w zyciowej po-
korze, uczac jednoczesnie braku pokory w obszarze dziatan tworczych? Moze
gdyby nie pandemia, to kolejna edycja Kieszeni Vincenta minglaby nam mniej
refleksyjnie, bytaby przedostatnia, lekko wygasajaca? A tak zostaliSmy obudze-
ni, pobudzeni i mamy na co czekad¢, tak jak czekajg dzieci na spetnienie swoich
marzen. Dzieci posiadajg niezwykla umiejetnos¢ skupienia si¢ na rzeczach pro-
stych, potrafia czerpac¢ rados¢ ze spraw matych. Moze warto si¢ od nich uczy¢,
otworzy¢ oczy i dotkna¢ drugiego czlowieka, ktory stoi tak blisko nas, a my go
czesto nie widzimy, skupiajac si¢ na tym, czego nie mamy?
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Known, yet unique
Magdalena Parnasow-Kujawa

The 19" edition of the International Creative Anxiety Workshops Vincent’s
Pocket was special. Extremely awaited due to the pandemic situation, it kept us
in the uncertainty of its fulfilment until the last moment. One can be tempted
to say that the realization of the project is a kind of miracle, which “fitted” into
the break of sanitary restrictions and only thanks to desperation and unearthly
effort of the organizers could take place. In a unique way, this year we could
appreciate the fact of meeting children, students, teachers and art animators.
The joy of being able to act together was doubled. It is unbelievable how much
we appreciated direct contact and creative activity in front of another person.
Participation in this initiative has always been important for us, but maybe we
did not fully appreciate it. In fact, our generation is a little spoiled by the rich-
ness of possibilities that are open to us. We have become accustomed to certain
situations, considering them obvious and necessary. The abundance natural-
ly puts our reactions to sleep. Having close to each other what is important,
we stopped noticing the essential values. The unusual situation in which we
found ourselves, restricting our sense of freedom, awakened us from routine
and boredom. It is a kind of paradox, that a life situation so difficult for all of
us, fits perfectly into the workshops™ assumptions, which for the 19" time was
implemented by the Vincent's Pocket.

Workshops, whose task is to break conventions, schematic and stereotyp-
ical ways of thinking and to create new creative situations are a bit like a pan-
demic, which derailed us from stagnation and a safe situation, beyond which
only few would come, mostly rebels and seekers. Of course, in this comparison,
parallelism cannot be assumed, and the number 19 is not a point of reference
either. I refer only to a certain context that has been created and a far-reaching
reflection. The workshop puts the participant in an unusual situation, in which
he or she has to show his or her thinking, creation and the ability to define their
views. By building a new quality of the creative situation, the participant has the
opportunity to get to know himself or herself in a new environment, in a new
perspective, which rarely sets unknown boundaries. Similarly, during Covid we
get to know ourselves from the other side, we discover our abilities, behaviours,
ways of thinking about which we would not have suspected before.

The changes are civilizationally necessary and I propose in this tragic sit-
uation to try to see what can still build us. It is worth to verify our current
worldview and appreciate the loss of “sense of security — derailment from a safe
position”. For example: if it wasn’t for the pandemic, we would never have acted
within the Vincent's Pocket in the autumn, being able to use leaves and chest-
nuts. It seems to be a cliché, and yet... At this point it is impossible not to men-
tion that an exceptional thing happened. Artefacts reserved for the autumn aura
evolved and went beyond their limits. They did not serve as a building block
for the creation of chestnut men or animals - instead, they became a “clean’,
culturally unencumbered building block. Chestnut functioned as an element
of multiplication, an element embedded in the context of abstract thinking.
It can be considered as a symbol of going beyond. There was more uniqueness
during the 19" edition of the International Workshops of Creative Anxiety Vin-
cent’s Pocket. There was a wider smile on our faces, although hidden under the
masks, there was more joy in our hearts, and during the conversations we were
more open-minded and willing to enter into a dialogue. We appreciated what
we were able to experience in such a unique way. Sometimes we need to take 131
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something away so that we can appreciate it. Maybe it is such a gift from nature,
which is supposed to strengthen us in life’s humility, while teaching us the lack
of humility in the area of creative activities? Maybe if it wasn’t for the pandemic,
the next edition of Vincent’s Pockets would be less reflective, it would be the
next to last, slightly fading away? And so we have been awakened, stimulated
and we have something to wait for, just as children are waiting for their dreams
to come true. Children have an extraordinary ability to focus on simple things,
they can draw joy from small things. Maybe it is worth learning from them,
opening eyes and touching another person who stands so close to us and we
often don't see him/her, focusing on what we miss?
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Wiatroloty Windcrafts
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prof. zw. Marcin Berdyszak urodzony w Poznaniu w 1964 roku. Dyplom z malarstwa w pra-
cowni prof. Wiodzimierza Dudkowiaka oraz z rzezby w pracowni prof. Macieja Szarnkowskiego
w PWSSP w Poznaniu w 1988 roku. Od 1989 roku zwigzany z Akademia Sztuk Pieknych w Po-
znaniu, a obecnie Uniwersytetem Artystycznym. Pracuje na stanowisku profesora zwyczajne-
go i prowadzi pracownie dziatan przestrzennych na Wydziale Rzezby i Dziatan Przestrzennych.
W latach 1999-2002 prodziekan Wydziatu Edukacji Artystycznej w ASP w Poznaniu. W latach
2002-2008 pehit funkcje prorektora ds. studenckich i wspotpracy z zagranica. Rektor Uniwersy-
tetu Artystycznego w Poznaniu w latach 2008-2016. Cztonek Stowarzyszenia Artystyczno-Edu-
kacyjnego Magazyn, ktérego jest wspotzatozycielem wraz z Tadeuszem Wieczorkiem, Piotrem
Pawlakiem i Wojciechem Nowakiem.

Zajmuje sie instalacja, obiektem, rysunkiem. Swoje prace prezentowat na réznych wystawach
zbiorowych i indywidualnych miedzy innymi w Polsce, Niemczech, Stowacji, Butgarii, Hiszpanii,
Wegrzech, Czechach, Finlandii, Austrii, Szwecji, Japonii, Szwajcarii, Meksyku, Wielkiej Brytanii,
Litwie, Ukrainie, Rosji, Bosni i Hercegowinie oraz USA. Brat udziat w licznych spotkaniach i kon-
ferencjach dotyczacych edukacji artystycznej. Zrealizowat kilkadziesiat warsztatéw autorskich
w kraju i za granica.

e-mail: marcin_berdyszak@wp.pl

Professor Marcin Berdyszak born in Poznan in 1964. Diploma in painting in Professor
Witodzimierz Dudkowiak’s studio and in sculpture in the studio of Professor Maciej Szarikowski
at the PWSSP in Poznan in 1988.

Since 1989 he has been working at the Academy of Fine Arts in Poznan, now the University
of Arts in Poznan. He works as a full professor and leads a Studio of Spatial Activity at the De-
partment of Sculpture and Spatial Operations and conducts workshops in educational activity
at the Department of Artistic Education.

Between 1999-2002, Dean of the Faculty of Art Education at the Academy of Fine Arts in
Poznan. Between 2002 and 2008 he held the position of Vice-Rector for Student Affairs and
International Cooperation. Rector of the Poznar University of Arts in 2008-2016. Vice President
of the Artistic and Educational Association Magazyn, co-founded with Tadeusz Wieczorek, Piotr
Pawlak and Wojciech Nowak.

He deals with installation, object, and drawing. He presented his works at various group and
individual exhibitions in Poland, Germany, Russia, Czech Republic, Finland, Austria, Sweden,
Japan, Switzerland, Mexico, Great Britain, Bosnia and Herzegovina, the USA and Slovakia,
Hungary, Lithuania and Ukraine. His works are in numerous collections in Poland and abroad.
He participated in numerous meetings and conferences on artistic education. He conducted
several dozens of the author’s workshops in Poland and abroad.

e-mail: marcin_berdyszak@wp.pl
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dr Magdalena Parnasow-Kujawa urodzona 8 sierpnia 1975 roku w Poznaniu. Studia ukon-
czyta z wyréznieniem na ASP w Poznaniu, na Wydziale Edukacji Artystycznej w dwoéch za-
kresach: krytyk i promotor sztuki oraz edukator artystyczny. Studiowata takze na Wydziale
Grafiki tej samej uczelni. Zrobita dyplom z wyrdznieniem w zakresie grafiki warsztatowe;j
i w zakresie malarstwa sztalugowego.

Od 2003 pracuje na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Od 2010 do 2016 roku byta
kierownikiem Uniwersytetu Artystycznego Ill Wieku dziatajacego w ramach Uniwersytetu
Artystycznego. W 2012 roku obronita doktorat na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Od 2012 roku jest kierownikiem Pracowni projektéw
i dziatan tworczych na studiach licencjackich Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

W latach 2003-2006 petnita funkcje skarbnika Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Sto-
warzyszenia Wychowania przez Sztuke (InSEA). W latach 2007-2014 byta wiceprzewodnicza-
ca tego stowarzyszenia. W 2007 rozpoczeta wspdtprace z Muzeum Narodowym w Poznaniu,
w ramach ktdrej zajmuje sie popularyzacja dziatarn w obszarze rysunku i malarstwa. Od 2017
roku jest prezesem Stowarzyszenia MUA.

W 2004 roku zostata laureatka Programu Stypendialnego Ministra Kultury ,Mtoda Polska".

W 2008 roku otrzymata od Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pétroczne stypendium
tworcze. Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem oraz litografia. Byta uczestniczka wystaw w kraju
i za granica. Brata udziat w licznych dziataniach warsztatowych dla dzieci, mtodziezy a takze dla
os6b dorostych pochodzacych z réznych grup spotecznych.

e-mail: pracowniawarsztatow@gmail.com

PhD Magdalena Parnasow-Kujawa born on August 8, 1975 in Poznan. She graduated with dis-
tinction from the Faculty of Artistic Education at the Academy of Fine Arts in Poznan, in in
two majors: art criticism and promotion and artistic education. She also studied at the Depart-
ment of Graphics at the same university. She obtained a diploma with distinction in the field of
graphic arts and painting.

Since 2003 she has been working at the Poznar University of Arts. From 2010 to 2016 she was
the head of the University of the Third Age acting within the structure of the Poznan University
of Arts.In 2012 she got her doctorate at the Department of Graphic and Visual Communication
at Poznan University of Arts.

Since 2012 she has been the head of the Studio of Creative Projects and Artistic Activities at the
Bachelor’s Degree of the Poznan University of Arts. In the years 2003-2006 she was a treasurer
of the Polish Committee of the International Association for the Education through Art (InSEA).
In the years 2007-2014 she was the vice-president of this association. In 2007 she started coop-
eration with the National Museum in Poznan, where she was involved in the popularization of
drawing and painting. Since 2017 she is the president of the MUA Association.

In 2004 she was a laureate of the Scholarship Program of the Minister of Culture,Young Poland”.
In 2008 she received a half-yearly creative scholarship from the Minister of Culture and National
Heritage.

She deals with painting, drawing and lithography. She was a participant of exhibitions in Po-
land and abroad. She participated in numerous workshops for children, adolescents and adults
from different social groups.

e-mail: pracowniawarsztatow@gmail.com
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Wojciech Nowak urodzony w Lesznie 5 lipca 1954 roku, zamieszkaty w Poznaniu. Ukonczyt
filologie polska ze specjalnoscia teatrologia na Uniwersytecie Adama Mickiewicza. Pracowat
w Poznariskim Teatrze Lalki i Aktora Marcinek jako asystent rezysera i kierownik filii teatru.
Od 1987 roku pracuje w Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, zajmuje sie produkcja imprez
artystycznych. Prowadzi zajecia z zakresu produkcji teatralnej i estradowej w Wyzszej Szkole
Umiejetnosci Spotecznych w Poznaniu. Cztonek zatozyciel Stowarzyszenia Artystyczno-Eduka-
cyjnego Magazyn. Aktywnie uczestniczy w dziataniach stowarzyszenia.

e-mail: wnowak@csdpoznan.pl

Wojciech Nowak born on 5 July 1954 in Leszno, lives in Poznai. Nowak graduated in Polish Phi-
lology - Theatrology from Adam Mickiewicz University in Poznan. He worked in Marcinek Actor
and Puppet Theatre in Poznan as a director’s assistant and as a manager of theatre’s branches.
Since 1987 he has worked in the Children’s Art Centre in Poznan, he is responsible for the pro-
duction of artistic events. He conducts classes in theatrical and entertainment production at the
Poznan School of Social Sciences. He is the founderand member of MAGAZYN Art and Education
Association and he actively participates in this associations activity.

e-mail: wnowak@csdpoznan.pl

dr Natalia Pater-Ejgierd poznanianka z urodzenia i wyboru. Absolwentka historii sztuki oraz
filologii angielskiej na Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu. Tytut doktora w zakre-
sie nauk spotecznych zdobyta na Uniwersytecie Gdanskim. Jako interdyscyplinarny naukowiec
zajmuje sie wspofczesng kulturg wizualng, nowymi formami komunikacyjnymi oraz zagad-
nieniami zwigzanymi z alfabetyzacjg wizualna. Wspofautorka kilku grantéw uniwersyteckich
przyczyniajacych sie do rozwoju alfabetyzacji wizualnej w Polsce. Organizatorka konferencji
naukowych oraz wydarzen artystycznych. Autorka licznych artykutéw naukowych, ttumacz oraz re-
daktor publikacji naukowych i popularnonaukowych. Natalia Pater-Ejgierd jest czynng edukatorka,
pracuje takze jako metodyk nauczania.

Wspoétautorka i producentka interaktywnych e-bookéw. Jej autorski e-book ,Prawdziwi Su-
per bohaterowie” zyskat wsparcie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w roku
2017. Cztonek Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez
Sztuke (InSEA).

e-mail: natalia.pe@op.pl
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PhD Natalia Pater-Ejgier resident of Poznan from birth and choice. A graduate of art history
and English studies at Adam Mickiewicz University in Poznan. She received her PhD in social
sciences from the University of Gdansk. As an interdisciplinary scientist, she deals with contem-
porary visual culture, new forms of communication, and issues related to visual literacy. Co-au-
thor of several university grants contributing to the development of visual literacy in Poland.
Organizer of scientific conferences and artistic events. Author of numerous scientific articles,
translator and editor of scientific and popular scientific publications.

Natalia Pater-Ejgierd is also an active educator and also works as a educationalist. Co-author
and producer of interactive ebooks. Her author’s ebook ,Real-life Superheroes” was supported
by the Ministry of Culture and National Heritage in 2017. Member of the Polish Committee of
the International Society for Education Through Art (InSEA).

e-mail: natalia.pe@op.pl

Tadeusz Wieczorek urodzony w Wolicach, woj. bydgoskie. Artysta malarz, animator edu-
kacji przez sztuke. Mieszka w Suchym Lesie. 1975-1980 studia z malarstwa sztalugowe-
go w pracowni prof. Norbertta Skupniewicza, a takze w pracowniach prof. Andrzeja Ku-
rzawskiego i prof. Tadeusza Brzozowskiego w PWSSP w Poznaniu. 1981-1983 nauczyciel
w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Poznaniu, od 1984 gtéwny instruktor plastyki
w Ogoélnopolskim Osrodku Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy, obecnym Centrum Sztuki Dziec-
ka w Poznaniu. Od roku 2000 prezes Stowarzyszenia Artystyczno-Edukacyjnego Magazyn,
w latach 2002-2010 przewodniczacy Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzy-
szenia Wychowania przez Sztuke (InSEA). Od 1985 roku wystawia indywidualnie i zbiorowo
w kraju i za granica. Od 1994 takze w kraju i za granicg realizuje projekty artystyczno-edukacyjne
dla dzieci i mtodziezy .

e-mail: twieczorek@csdpoznan.pl

Tadeusz Wieczorek

Born in Wolice, near Bydgoszcz, Poland. Artist, painter, “education-through-art” animator. Lives
in Suchy Las. 1975-80 Studied at the State School of Fine Arts (PWSSP) in Poznan in the studio
of professors: Norbertt Skupniewicz, Andrzej Kurzawski and Tadeusz Brzozowski. A degree in
Easel Painting under the direction of Professor N. Skupniewicz.

1981-83 Teacher at the State School of Fine Arts in Poznan. Since 1984 Visual arts instruc-
tor-in-chief at the National Centre of Art for Children and Young People (now Children’s Art
Centre) in Poznan. 2000 President of the MAGAZYN Art and Education Association, from 2002 to
2010 President of the Polish Committee of the International Society for Education through Art
(InSEA). Since 1985 - individual and collective exhibitions in Poland and abroad. Since 1994 -
educational and artistic projects for children and adolescents in Poland and abroad.

e-mail: twieczorek@csdpoznan.pl
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Przygotowanie i organizacja projektu

Organizatorzy

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu,

Stowarzyszenie Artystyczno-Edukacyjne Magazyn

Partnerzy

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,

Polski Komitet Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke (InSEA),
Stowarzyszenie MUA

Kurator projektu

Tadeusz Wieczorek

Koordynatorzy projektu

Wojciech Nowak, Tadeusz Wieczorek

Zespot realizujacy

Marcin Berdyszak, Wojciech Nowak, Natalia Pater-Ejgierd,
Magdalena Parnasow-Kujawa, Tadeusz Wieczorek

Redakcja katalogu

Tadeusz Wieczorek

Layout i oktadka

Aleksandra Andreeva

fotografia z warsztatu Pamiec lustra (str. 1 i 4)

Zdjecia

Piotr Bedlinski, Eugeniusz J6zefowski, Tadeusz Wieczorek

Filmy

Janusz Piwowarski, Marian Suchanecki

Projekt dofinansowano ze srodkéw:

Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury
oraz ze srodkow z budzetu Miasta Poznania #poznanwspiera

Preparation and organisation of the project
Organisers
Children’s Art Centre in Poznan,
Magazyn Art and Education Association
Partners
The Poznan University of Arts (Poland),
Polish Committee of the International Society for Education through Art (InSEA),
MUA Association
Curators of the project
Tadeusz Wieczorek
Project co-ordinators
Wojciech Nowak
Tadeusz Wieczorek
Producers
Marcin Berdyszak, Wojciech Nowak, Natalia Pater-Ejgierd,
Magdalena Parnasow-Kujawa, Tadeusz Wieczorek
Editing of the catalogue
Tadeusz Wieczorek
Layout and cover design
Aleksandra Andreeva
The photo from the workshop Mirror’s memory (p. 1 and 4)
Photography
Piotr Bedlinski, Eugeniusz Jozefowski, Tadeusz Wieczorek
Films
Janusz Piwowarski, Marian Suchanecki
The project was co-financed by the Minister of Culture and National Heritage
from the Fund for the Promotion of Culture
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Organizatorzy | Organisers

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu,
Stowarzyszenie Artystyczno-Edukacyjne Magazyn

Children’s Art Centre in Poznan,
Magazyn Art and Education Association

|

Dzieca w Poznamiu STOWARZYSZENIE ARTYSTYCZNO-EDUKACYJINE MAGAZYN

Certrum Sztuki

Projekt dofinansowano ze srodkoéw |
The project was co-financed by

Ministerstwo  Ministra Kultury i Dziedzictwa

Kl.-l"l.-ll'}' Narodowego pochodzacych

i Dziedzictwa  zFunduszu Promogiji Kultury |

Narodowegos  The Minister of Culture and
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for the Promotion of Culture
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b 4
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