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Yui Akiyama

Zamalowac wstyd wstydem,

akryl na ptotnie, 2019

Grupowanie,

tempera zottkowa na ptotnie, 2019
Na wietrze, wsrod ludzi,

tempera zottkowa na ptotnie, 2020
Lena Achtelik

Effigies, olej na ptotnie; 2019
Effigies, olej na ptotnie, 2018

Tajemniczy ogrod, olej na ptotnie, 2018
Marceli Adamczyk

Bez tytutu, spray, akryl,

pigment na ptotnie, 2019

Bez tytutu, spray, akryl na ptotnie, 2019
Martyna Baranowicz

Sytuacja w parku, olej na ptotnie, 2019
Sytuacja w Parku. Blizej, olej na ptotnie, 2019
Dzieciok, olej na ptotnie, 2018

Fotografia nr 1,fotografia analogowa, 2019
Fotografia nr 2; fotografia analogowa, 2019
Fotografia nr 3, fotografia analogowa, 2019
Pawet Basnik

Bez tytutu, olej i akryl na ptotnie
bawetnianym, 2020

Bez tytutu, grafika cyfrowa, 2020

Kacper Bedkowski

Spale ten dom, barwniki naturalne, kwasy,
zasady, 2020

Dziadek, barwniki naturalne, kwasy,
zasady, 2020

Spacerowka, barwniki naturalne, kwasy,
zasady, 2020

Phantom of Snake

Second skin, kolaz, wydruk na lateksie, 2020
Martyna Czech

Nie-win-innosc, olej na ptotnie, 2019
Domna, olej na ptotnie, 2019

Jagoda Dobecka

Crisco Disco, akryl na ptotnie, 2019

Soviet Springbreaker, akryl na ptotnie, 2019
L.UC.A - Last Universal Common Ancestor,
akryl na ptétnie, 2020

Extincted Species Hybrid,

akryl na ptotnie, 2020

Zwiastowanie niebezpieczenstwa obfitosci /
Forshadowing the danger of abundance,
akryl na ptotnie, 2020

Réza Duda i Michat Soja

Nie obejmuj ptongcych posggow, film, 2019
Marcin Janusz

Petla Henlego, olej na ptotnie
Wzrost cisnienia,

olej na ptotnie + zywica, 2019
Martyna Kielesinska

Ogrod, instalacja, 2020
Anna Kotacka

Stan rzeczy. Unravel, olej na ptotnie, 2020
Erupcja 8, technika mieszana, 2019

Erupcja 6, tworzywa sztuczne, akryl, olej, 2019
Erupcja 3, tworzywa sztuczne, 2020

Vojtéch Kovarik

Clash of the Titans, olej na ptotnie, 2020
Mikotaj Kowalski

Licznik oglagdajgcych, uktad elektroniczny

na ptotnie, 2019

Nastuch, instalacja malarska,

uktad elektroniczny na dykcie telewizor, 2018
Obraz ekscytujgcy sie, uktad elektroniczny
na ptotnie, 2019

Edyta Kowalewska

Jak poradzic¢ sobie z nadmiarem, akryl,
suchy pigment na ptotnie, 2019

Jak poradzi¢ sobie z nadmiarem I, akryl,
suchy pigment na ptétnie, 2019

Tondo I, tusz na recznie zszywanym

ptotnie, 2019

Alicja Kubicka

Kultura/za Brueglem/ten widzi - kto przezyt,
gwasz, akryl na ptotnie; 2020

—, gwasz, akryl, otdwek na ptotnie, 2020
Cytat obrazu, gwasz, akryl na ptotnie, 2020

zywica, 2019
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Agnieszka Kucharska

Panagitis I, wydruk na papierze, 2019
Panagitis Il, wydruk na papierze, 2019
Silver Boy, obraz na papierze, 2019
Maciej Kusy

999, akryl na ptotnie, 2019

Bez tytutu lll, akryl i olej na ptotnie, 2019
Bez tytutu Xll, akryl i olej na ptotnie, 2019
Bez tytutu XXVI, akryl i olej na ptotnie, 2019
Jan Mozdzynski

PUSSY DESTROYER 2000,

olej na ptotnie, 2019

Mistyka odmiennosci, olej na ptotnie, 2018

Pomnik Fantazmatow Pragnienia,

olej na ptotnie, 2019

Maciej Nowacki

Untitled (Creepy Moon), olej na ptotnie, 2020
Untitled, olej i pastele olejne na ptotnie, 2019
On the Way;akryl na ptotnie, 2019

22 Matgorzata Pawlak

Google Igloos, akryl i olej na papierze,
2019/2020

23 Zofia Patucha

Basil, rysunek kredkg na papierze, 2020
Coriander, rysunek kredkg na papierze, 2020
Mint, rysunek kredkg na papierze, 2020
Breaking Down Ideological and Social Barriers,
olej na ptotnie, 2020

People, olej na ptotnie, 2020

24 Mateusz Piestrak

Slgski Ikar, akryl na ptotnie, 2020
Wrzesien (Sfinks dozynkowy),
akryl na ptotnie, 2020

25 Krzysztof Pietka

Napiecie (Codzienna psychoza niewidzialnego
psychoplagiatora podglgdana przez
nastoletnig ciezarng papiezyce autoplagiatorke),
olej na ptotnie, 2018

Kinga Popiela

Hylemorfizm, akryl na ptotnie, 2019
Hylemorfizm, akryl na ptotnie, 2019
Hylemorfizm, akryl na ptotnie, 2019

Diffuse, tusz na papierze, 2018

Szymon Popielec

Swiatynia, technika mieszana, 2017-2019
Maryna Sakowska

Longing for the longest day, tkanina, 2019

Ze stoncem/pod stonce, tkanina, 2020
Mikotaj Szpaczynski

14 metrow, film, 2020

Spadam, film 2019

Ostaniec, film, 2019

Katarzyna Szymkiewicz

Uktad 200320, instalacja, 2020

Czym jest Konkurs Gepperta?

\

Konkurs Gepperta to organizowany cyklicznie
przeglad najlepszych debiutéw polskiej sce-
ny malarskiej. Wyrdznia go zamknieta formuta,
zgodnie z ktorg do udziatu w Konkursie zgta-
szani sg artysci wskazani przez szerokie gro-
no zaproszonych ekspertow.

Idea Konkursu powstata w 1989 roku z inicjatywy
pedagogow wroctawskiej Panstwowej Wyz-
szej Szkoty Sztuk Plastycznych (dzis Akade-
mia Sztuk Pieknych) oraz krytykow sztuki dla
upamietnienia postaci Eugeniusza Gepperta,
pierwszego rektora wroctawskiej uczelni ar-
tystycznej. Konkurs byt wydarzeniem'sScisle
akademickim, zas od 1999 roku wspotorga-
nizatorem jest BWA Wroctaw Galerie Sztuki
Wspotczesnej. Poczatkowo odbywat sie niere-
gularnie, w latach 1999-2013 przybrat formu-
te biennale, zas obecnie organizowany jest co
trzy lata.

Konkurs jest skierowany do mtodych malarzy,
najpozniej do trzech lat po realizacji dyplo-
mu oraz do osob niebedacych profesjonalny-
mi artystami, jednak czynnie uprawiajgcych
sztuke. Na strukture wydarzenia sktadajg sie
dwa elementy: sympozjum kwalifikacyjne oraz
wystawa konkursowa. W trakcie sympozjum
eksperci reprezentujacy szeroki przekroj kra-
jowych osrodkow artystycznych, a takze roz-
ne funkcje pola sztuki (wyktadowcy akademic-
cy, artysci i kuratorzy wystaw) przedstawiajg
kandydatury maksymalnie trzech, ich zdaniem,
najciekawszych mtodych malarzy, prezentu-
jac ich sylwetki oraz dotychczasowy dorobek.
Sposrod tej grupy, w drodze zamknietych ob-
rad, eksperci wytaniajg finalistow, ktorzy biorg
udziat w wystawie konkursowej.

Finalisci sami, lub wspierani przez zgtaszajgcych
ich ekspertow, przedstawiajg prace, »ktore
podczas wystawy Konkursu Gepperta bedg
podlegaty ocenie Jury. W gronie juroréw znaj-
dujg sie zaproszeni przez organizatorow spe-
cjalisci o uznanej pozyciji. Decyzja o przyznaniu
nagrod konkursowych jest zawsze niezalezng
decyzjg Jury, ktore moze rowniez decydowac
o potaczeniu lub podzieleniu nagrod. Zwycza-
jowo sg to Grand Prix, czyli nagroda Prezyden-
ta Miasta Wroctawia, Nagroda Rektora ASP
Wroctaw, Nagroda Dyrektora BWA Wroctaw,
nagrody sponsorskie.

Dziennie swiat reprodukuje i dostar-
cza miliony obrazow. Nasza zdol-
nosc¢ do ich przetworzenia i przy-
swojenia jest z kolei minimalna.
Czy zatem potrzebujemy nowych
obrazow?

Artysci, malarze odpowiedzg - tak,
potrzebujemy nowych obrazow.

Picasso powiedziat: ,Jesli jestes w akwarium, nie
jestes w stanie zobaczyc¢ jego piekna”.

To wdzieczne zdanie buduje refleksje nad ttem
funkcjonowania wspotczesnego malarza. Dzis
akwarium to nie czarujgca laguna, petna wyra-
finowanych barw i niespotykanych ksztattow,
a raczej zbieg wszystkich rzek i morz, prg-
dow wielu kierunkow, z przyczajong katastrofg
(ekologiczng) w tle. Stawiam teze, ze artysci
znajdujg sie w sercu takiego akwarium, a jesli
dodatkowo zatozymy, ze wcigz ,widzg wiecej”
niz inni, to okazuje sie, ze tkwig w nadmiarze
bodzcéw, na skale dotad niespotykana.

Srodowisko naturalne wspoétczesnego malarza to

przede wszystkiminternet, ktory stat sie najbar-
dziej uczeszczang przestrzenig zycia codzien-
nego. Wszelkie ,plenery” i artystyczne kwe-
rendy majg dzis miejsce witasnie tam. Zakres
inspiracji jest tu nieograniczony pod wzgledem
dostepnosci tresci i impulsow. W praktyce
oznacza to swobodne wykorzystywanie wizu-
alnej biblioteki istniejgcych obrazow i dostep
do rzeczywistosci zaposredniczonej przez
roznego rodzaju archiwa. Internet jest nosni-
kiem palgacych problemoéw do rozwigzania, na
ktére chce lub musi reagowac swiat sztuki,
a malarz'zadaje sobie, a w konsekwencji takze
swoim odbiorcom, nastepujgce pytanie: na ile
dystans, albo przeciwnie, nadmierne pozgda-
nie artefaktow wspotczesnego zycia przekta-
dajg sie na kondycje psychiczng cztowieka?

Uwiktania artysty w mechanizmy, juz nie tyle kul-

tury masowej, co stylu zycia, znacznie bardziej
niz kiedys 'zagrazajg ideatom tworzenia. Blizej
mi do przekonania, ze sztuka wtedy moze miec
wptyw na rzeczywistosc, jesli ma catkowitg
autonomig, rozumiang jako mozliwosc¢ stawia-
nia celéw samej sobie. Kiedy artysci sami wy-
bierajg swoj temat i obszar poszukiwan, cze-
sto tworzg idee, ktdre nie zaistniaty wczesniej
W rzeczywistosci.

Swiat zjawisk dystrybuowanych przez internet, od

ktorych wydaje sie by¢ uzaleznionych wielu ar-
tystow, z malarzami wiacznie, pomimo swojej
niepoliczalnej zawartosci i potencjalnej atrak-
cyjnosci jest podszyty groza wtornosci. Nie-
rzadko na naszych oczach, via social media,
odbywa sie spektakl redystrybucji artystycz-
nych tresci: ornamentow, form, ksztattow, a na-
wet poz, ktdre stajg sie nieoczekiwanie dobrem
wspolnym na zasadzie Creative Commons,
strgcajgc.w niebyt kategorie odrebnosci.

A przeciez te fatszywie pociggajgce obrazy i zja-

wiska swiata wirtualnego sa tak naprawde bar-
dzo daleko od cztowieka i jego spraw. Mozna
tu mowi¢ wprost o sSwiecie zdehumanizowa-
nym. Ilch odwrotnosciag sg wiec te obrazy, kto-
re pochodzg ,z wyobrazni” i dzieki temu majg
znacznie wiekszg tgcznosc¢ z energig i materia,
ktora nas otacza.

ldeatem mocy tworczej jest mechanizm, w ktérym

Na

artysta zamiast reprodukowac, kumuluje ob-
razy a nastepnie ,ttumaczy” je na uzytek od-
biorcow, otwierajgc nowe pola widzenia. Ma-
larstwo nie jest tylko tatwo identyfikowalnym
obiektem wizualnym. Wprawdzie nie zawsze
jest ono w stanie precyzyjnie opowiadac i defi-
niowac swiat, na podobienstwo fotografii, kto-
ra jest pragmatycznie wiarygodna, ale poprzez
swojg emocjonalnosc jest w stanie tworzyc¢
nowe relacje miedzy ludzmi albo pobudzac do
zmiany te, ktore juz istniejg. W sztuce bowiem
chodzi przede wszystkim o szczerosc, ktora,
zdarza sie, idzie w parze z oryginalnoscia.
szczescie nie brakuje dzis malarzy zuchwal-
cow, ktorzy ze szczytu swiata internetu wy-
gtaszajg swoje tezy rownie dobitnie jak kie-
dys Caravaggio. Do gtosu dochodzg mtodzi
artysci o roznorodnych uzdolnieniach, probu-
jacy uchwyci¢ trudng koegzystencje stylow
i znacznie wykraczajgcy poza aktualnos¢ cza-
su, ktory opisuja. Sg Swiadomi, ze wszelka wie-
dza, ktéra. nie nasuwa nowych pytan, staje sie
w szybkim czasie martwa. Z lekkoscia pracuja
ze spuscizng internetu, potezng przeciez i ob-
darzong walorem wszechobecnosci. Malarze
ci bez kompleksow opowiadajg o wszystkim
I rozwazajg wszystko. Kultura, psychologia,
ekonomia, edukacja, zdrowie, nauka - nic, ab-
solutnie nic nie jest przez nich pominiete. Do-
ciekania te nierozerwalnie tgczg sie z niezbyt
eksponowanym dzis wysitkiem, polegajacym
na tym, by uszanowa¢ fundamentalne zasady
warsztatu malarza. Wiedzg, ze obraz widziany
z daleka ujawnia swoj sens i przekaz, a tak-
ze podstawowy zestaw cech formalnych, ale
jednoczesnie stanowi ledwie zapowiedz jako-
Sci swojej materii. Zgadzajg sie, by bliski oglad
dzieta malarskiego, kiedy mozna sledzi¢ jego
strukture i w nig wnikac, przesadzit ostatecz-
nie o jego wartosci. (To moment kulminacyjny
I krytyczny dla kazdego typu malarstwa, nie
wytaczajac zadnej z ekspresji, kiedy widz osia-
ga bliski kontakt z metodg budowania obrazu,
bada jego czagstki sktadowe, mozna powie-
dziec, ze znajduje sie w jego jadrze i doswiad-
cza jego najgtebszych warstw).

Marcel Proust piszgc, ze ,nie nalezy do nas to, co

byto jasne juz przed nami”, wygtosit pochwate
artysty, ktory poszukuje prawdy w.sobie,wydo-
bywajac z ciemnosci bedgcej w nim samym to,
czego nie znajg inni. Najlepsze wiec obrazy to
te, ktore zawdzieczajg swoj sens odwadze za-
mkniecia w forme pewnych sadow i przeczuc,
sprawiajgce wrazenie ostatecznych i zdecy-
dowanych, ale tatwo w nich mozna dostrzec
kruchos¢ wynikajgca z faktu, ze stanowig no-
Snik dla subtelnych idei.

Potrzebujemy nowych obrazow.



