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INFORMACJE OSOBOWE

1.
Imie i nazwisko:

Anna Trojanowska

2.

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe / artystyczne:

14 lipca 2010 r.

Stopien doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne
Wydziat Grafiki Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu

Tytut pracy doktorskiej: Zaawansowane techniki w opracowaniu matryc

litograficznych na roznych podtozach - tupku wapiennym i marmurze - OWOCE KAMIENIA,

promotor: prof. Pawet Frackiewicz

18 lipca 2002 r.

Dyplom magistra sztuki

Wydziat Grafiki Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu
Tytut pracy magisterskiej: NATURALNE RYTMY

promotor: prof. Pawet Frackiewicz

3.

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach

naukowych / artystycznych:

Zatrudniona w latach 2003 - 2012 jako asystent, od 2012 roku do dzisiaj jako adiunkt

na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych imienia Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu.



4.

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje nastepujacy zestaw dziet

jako aspirujacy do spelnienia warunkow okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy
z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz

o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze zm):

A
Cykl SHADES obejmujacy zestaw 8 prac wykonanych w technice litografii na marmurze,

format papieru: 35 x 50 cm; format druku: 35 x 35 cm.

W skiad cyklu wchodzg nastepujgce realizacje:

SHADES_01

(litografia na marmurze; format papieru: 35 x 50 cm; format druku: 35 x 35 cm, 2014)
SHADES_02

(litografia na marmurze; format papieru: 35 x 50 cm; format druku: 35 x 35 cm, 2014)
SHADES_03

(litografia na marmurze, collage; format papieru: 35 x 50 cm; format druku: 35 x 35 cm, 2014)
SHADES_04

(litografia na marmurze, collage; format papieru: 35 x 50 cm; format druku: 35 x 35 cm, 2014)
SHADES_05

(litografia na marmurze; format papieru: 35 x 50 cm; format druku: 35 x 35 cm, 2014)
SHADES_06

(litografia na marmurze, collage; format papieru: 35 x 50 cm; format druku: 35 x 35 cm, 2014)
SHADES_07

(litografia na marmurze collage; format papieru: 35 x 50 cm; format druku: 35 x 35 cm, 2014)
SHADES_08

(litografia na marmurze; format papieru: 35 x 50 cm; format druku: 35 x 35 cm, 2014)



B

Cykl SHADES_2016 obejmujacy zestaw 10 prac wykonanych w technice litografii

na marmurze, format papieru: 74 x 51 cm; format druku: 51 x 51 cm.

W sktad cyklu wchodzg nastepujgce realizacje:

SHADES_2016_01

(litografia na marmurze, collage; format papieru: 51 X 74 cm; format druku: 51 x 51 x 0,5 cm,

2016)
SHADES_2016_02

(litografia na marmurze, collage; format papieru: 51 X 74 cm; format druku: 51 x 51 x 0,5 cm,

2016)
SHADES_2016_03

(litografia na marmurze; format papieru

SHADES_2016_04

(litografia na marmurze; format papieru

SHADES_2016_05

(litografia na marmurze; format papieru

SHADES_2016_06

(litografia na marmurze; format papieru

SHADES_2016_07

(litografia na marmurze; format papieru

SHADES_2016_08

: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)

: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)

: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)

: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)

: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)

(litografia na marmurze, collage; format papieru: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)

SHADES_2016_09

(litografia na marmurze, collage; format papieru: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)

SHADES_2016_10

(litografia na marmurze; format papieru: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)



C
Cykl DEREFERENCIJE obejmujacy zestaw 10 prac wykonanych w technice litografii

na marmurze, format papieru: 74 x 51 cm; format druku: 51 x 51 cm.

W sktad cyklu wchodzg nastepujace realizacje:

DEREFERENCIJE_01

(litografia na marmurze, collage; format papieru: 51 X 74 cm; format druku: 51 x 51 x 0,5 cm,
2016)

DEREFERENCIJE_02

(litografia na marmurze, collage; format papieru: 51 X 74 cm; format druku: 51 x 51 x 0,5 cm,
2016)

DEREFERENCIJE_03 (litografia na marmurze, collage; format pap.: 51 x 74 cm; format druku:
51 x 51 cm, 2016)

DEREFERENCJE_04 (HUN MAGIC) (litografia na marmurze; format pap.: 51 x 74 cm; format
druku: 51 x 51 cm, 2016)

DEREFERENCJE_05/N

(litografia na marmurze, szablon; format papieru: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)
DEREFERENCJE_06/N

(litografia na marmurze, szablon; format papieru: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)
DEREFERENCIJE_07

(litografia na marmurze; format papieru: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)
DEREFERENCIJE_08

(litografia na marmurze, szablon; format papieru: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)
DEREFERENCIJE_09

(litografia na marmurze, szablon; format papieru: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)
DEREFERENCJE_10

(litografia na marmurze; format pap.: 51 x 74 cm; format druku: 51 x 51 cm, 2016)



D

Cykl ex libris6w i malych form graficznych obejmujacy nastepujacy zestaw prac:

Ex Libris Ewy Tarantowicz (litografia, 12 x 15 cm, 2014)

Ex Libris Aleksandry Trojanowskiej (litografia, 12 x 15 cm, 2014)
Ex Libris Ingrid Ledent (litografia, 12 x 15 cm, 2016)

Ex Libris IL (litografia, 12 x 15 cm, 2016)

Ex Libris Doroty Mitkowskiej (litografia, 12 x 12 cm, 2016)

X (litografia, 10 x 10 cm, 2016)

Y (litografia, 10 x 10 cm, 2016)

REBASE_01 (litografia na marmurze, 12 x 12 cm, 2017)
REBASE_02 (litografia na marmurze, 12 x 12 cm, 2017)
REBASE_03 (litografia na marmurze, 12 x 12 cm, 2017)
REBASE_04 (litografia na marmurze, 12 x 12 cm, 2017)
REFLECTIONS_01 (litografia na marmurze, 10 x 10 cm, 2017)
REFLECTIONS_02 (litografia na marmurze, 10 x 10 cm, 2017)
REFLECTIONS_03 (litografia na marmurze, 10 x 10 cm, 2017)



Przeglad gldwnych watkow w tworczosci z okresu 2003-2018 i dzielo habilitacyjne

W druku ptaskim zakochatam sie w czasie studidw w Pracowni Litografii prowadzonej

przez profesora Pawta Frackiewicza we wroctawskiej ASP. Interesowaty mnie mozliwosci
technologiczne litografii, czego wyrazem - i jednoczesnie podsumowaniem moich studiow
nad potencjatem matrycy z tupka wapiennego - byta pisemna praca magisterska, w ktorej
opisatam i udokumentowatam w postaci drukéw prébnych ponad 50 préb technologicznych.
Kolejnym etapem prac byto badanie matrycy marmurowej i pordwnywanie jej z klasycznym
kamieniem litograficznym (fupkiem wapiennym). Wyniki analiz opublikowane zostaty

w ramach pracy doktorskiej “Owoce kamienia” w monografii o tym samym tytule (“Owoce
kamienia” ISBN: 978-83-902962-8-4). Analizy alternatywnego dla tupka wapiennego podtoza
realizowane byly w ramach grantu Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
“Zaawansowane techniki w opracowaniu matryc litograficznych na réznych podtozach -
tupku wapiennym i marmurze - OWOCE KAMIENIA”.

Juz po uzyskaniu stopnia doktora cykl grafik powstaty w ramach pracy doktorskiej zostat
doceniony na jednym z najwazniejszych wydarzen zwigzanych z litografig -

na konkursie towarzyszgcym odbywajgcemu sie co 5 lat sympozjum litograficznemu

w Tidaholm w Szwecji, The 7th International Lithographic Symposium. Cykl ,,0WOCE
KAMIENIA” zostat uhonorowany gidwna nagroda.

Pozytywnie zaskoczona potencjalem marmuru jako alternatywnego materiatu w roli
matrycy graficznej catkowicie oddatam sie pracy na tym witasnie materiale, badajac
rowniez, w miare mozliwosci, inne typy skat (naturalne: onyksy, inne marmury, dolomity

oraz sztuczne: konglomeraty). W swoich doswiadczeniach nie pomijatam nowych



materiatldw stosowanych w druku ptaskim - folii aluminiowej (dlomowa wersja algrafii —
kitchen litho), sklejki (plywood lithography/mokulito - litografia na drewnie)

czy syntetycznych ptyt poliestrowych (polyester plate lithography) oraz folii do matryc
poligraficznych.

Wiedze zdobyta w ramach badan miatam okazje wielokrotnie konfrontowac¢ na sympozjach
graficznych i dzieli¢ sie nig w ramach wyktadow, pokazéw i warsztatow.

Moja dziatalnos¢ artystyczna zawsze rozwijata sie dwutorowo. Zajmowatam sie grafikg
artystyczng oraz projektowaniem interfejsu graficznego i animacjg. Takie potgcznie

na pierwszy rzut oka wydawac sie moze egzotyczne. Litografie wchodzace w sktad dziata
habilitacyjnego to gidwnie kompozycje abstrakcyjne, projektowane bez zamiaru
przekazania okreslonej porcji informacji zdefiniowanej grupie docelowej, podczas kiedy
realizacje z zakresu projektowania — wrecz przeciwnie. Dziatalnos¢ projektowa zawsze Scisle
zwigzana jest z klientem/odbiorca/uzytkownikiem i jego potrzebami. Takie realizacje nie sg
- bo z oczywistych wzgledéw nie mogg byc¢ - “sztuka dla sztuki”. Ow dualizm wbrew pozorom
pozwalat i wcigz pozwala mi realizowac sie w petniejszy sposdb. Dzieki rownolegtej pracy

w dwdch odleglych od siebie dziedzinach fatwo mi jest zmienic¢ prerspektywe, nabrac
dystansu do pracy na ktérymkolwiek z p6l mojej dziatalnosci. Pracujac w ten sposéb

nie boje sie rutyny. Wynikiem potgczenia dwdch pasiji sa realizacje taczace te Swiaty,

w szczeg6lnosci platforma www.litografia.pl.

Waznym - jesli nie najwazniejszym w dzisiejszych czasach kanatem dzielenia sie wiedzg jest
oczywiscie internet. Majac te Swiadomos¢ juz prawie dwie dekady temu, postanowitam zajgé
sie digitalizacjg podstawowej wiedzy dotyczgcej techniki litografii w formie animowanych
infografik, utatwiajgcych zrozumienie zasad technologicznych.

W 2004 roku jako laureatka stypendium Narodowego Centum Kultury “Mtoda Polska”

(I edycja) zrealizowatam i udostepnitam pierwszg w swoim rodzaju platforme e-learningowg
- www.litografia.pl. Na stronie, oprécz podstawowych informacji dotyczacych litografii:
historii, bazowych procedur i materiatéw oraz zasad dziatania tej techniki, znalazt sie
rowniez test, ktory pozwalat na przeprowadzenie wszystkich proceséw przygotowania
kamiennej matrycy do druku. Test 6w oszczedzat mtodym adeptom litografii wiele frustracji,
pozwalat bezpiecznie i bez marnowania materiatéw oswoié sie z podstawowymi

procedurami, poznac logike proceséw technologicznych.



Podobne techniki

www. litografia.pl

Strona przetrwata w swojej pierwotnej formie 13 lat, stuzac za najtatwiej dostepny
podrecznik do nauki podstaw litografii w warsztatach na catym swiecie (posiada wersje
angielska). Niestety, nieuniknione zmiany srodowiska informatycznego zwigzane

z pojawianiem sie urzadzen mobilnych oraz brakiem wsparcia dla technologii Flash,

na ktdrej oparty byt serwis, zrodzity koniecznos¢ przebudowy platformy.

Podjetam sie tego zadania w 2016 roku i przez wiele miesiecy zajmowatam sie zmudnym
przeprojektowywaniem strony pod katem wielu typdw urzadzen (desktop, mobile, tablet)
oraz rozwijaniem serwisu o nowe elementy. Najistotniejszg zmiang jest
zaimplementowana baza technik i technologii litograficznych z mozliwoscia jej rozwijania
0 nowe elementy. Strona miata premiere podczas sympozjum litograficznego International
Lithographic Colloquium “Quo vadis: saxa loquuntur?” w Offenbach, organizowanego przez

International Senefelder Foundation i spotkata sie z gorgcym przyjeciem w Srodowisku.

Mimo ogromnych mozliwosci pozostatych materiatow, ktére mogtyby by¢ uzyte

w druku ptaskim (w teorii sg nieograniczone, bowiem kazdy material, ktory réwnie chetnie,
co wode, absorbuje thuszcz i nie ulega zniszczeniu podczas druku, powinien sprawdzic sie

w roli matrycy litograficznej), zdecydowatam sie skoncentrowac na jednym typie matryc -

ptytach kamiennych.



detale litografii MOJE SERCE JEST Z KAMIENIA i SHADES_06

Praca z ciezkim, zimnym, lecz réwnoczesnie stabilnym i niezwykle wrazliwym materiatem
daje mi najwieksza satysfakcje. Wysitek fizyczny podczas recznego druku, skomplikowane,
wrecz alchemiczne procedury zwigzane z opracowaniem matrycy, daja niezwyktg rados¢
zwigzang z ujarzmieniem trudnej materii, uczynieniem jej postuszne;j.

Fizycznos$¢ kamienia, prawdziwy wysitek wktadany w kazdy z etapow, rownowazga w moim
zyciu statyczng, siedzacg prace podczas projektowania interfejsu graficznego w sterylnym
studiu. Zapach farb, rozpuszczalnikéw, kwasow, dotyk réznych faktur papieréw czy przede
wszystkim sam kontakt z zimnym i gtadkim kamieniem daje szczegdlny rodzaj
doswiadczania warsztatu. Doznania petne bodzcéw zmystowych, ktdrych z natury rzeczy
(jeszcze?) pozbawione jest sSrodowisko programdéw komputerowych. Fizyczna koniecznosé
angazowania sie w wykonywane czynnosci wnosi jakis$ rodzaj prawdy, materialnosci

nieobecny przy pracy na komputerze.

Troche na przekor setkom eksperymentéw z technikami niekonwencjonalnymi
(narzedzia, substancje, podtoza drukowe, matryce...), w obrebie prezentowanych serii
postuguje sie gtéwnie klasyczna, tradycyjng kredka litograficzna. To narzedzie postuszne
skupionej kreacji. Wybratam je wtasnie ze wzgledu na owg anonimowos¢

i przewidywalnos$¢. Rysunki kluczowe wykonane zostaty w przewazajacej wiekszosci kredka



tréjwymiarowa matryca i wykonana przy jej uzyciu litografia REBASE_03

litograficzng. Czas, godziny zaklete w Zzmudnym nawarstwianiu sladéw w celu utkania
odpowiedniego natezenia bazowej szarosci, sa jak mantra, modlitwa poprzedzajaca
faktyczng kreacje. W trakcie multiplikowania linii materializuje sie koncepcja
poszczegdlnych kompozycji. Obraz powoli wytania sie z gestniejgcych sladéw narzedzia.
Budowa szumu, niewidzialnej szarosci, jest okazjg do wprowadzenia intensywnego, petnego
przypadkdow tta kompozycji. Kredka w moich litografiach nie jest zupetnie gtadka,
niewidzialna, anonimowa. Wida¢ slady rézne dla ostrego i tepego narzedzia, wypoczetego

i zmeczonego nadgarstka, widac niecierpliwosc¢ i spokdj, niepokdj i wzburzenie, wida¢ nawet
ciepto i chtdd panujgce w pracowni. Dzieki nawarstwieniu wszystkich czynnikow tta

wibruja, Zyja. Idealna, jednorodna szarosc jest dla mnie martwa.

Niektore z technik eksperymentalnych zostaty przeze mnie wigczone w proces realizacji
grafik. W przypadku cyklu miniatur REBASE czy duzej grafiki DEREFERENCJE_07, wykonatam
najpierw gotowy, tréjwymiarowy model kompozycji bezposrednio na matrycy. Byt to uktad,
struktura sktadajgca sie z pionowych patyczkéw przymocowanych do kamienia. Sytuacja
zostata ,sfotografowana” jednym krdotkim utrwaleniem jej za pomoca specjalnie
spreparowanego lakieru w spray’u. Po usunieciu rzedow patyczkéw ukazata sie interesujaca

,fotografia” bezposrednio na kamiennej matrycy, uzupelniona w kolejnych etapach pracy



naswietlanie lampa UV makiety do wykonania eksperymentalnych drukéw przy zastosowaniu dwuchromianu
amonu i druki

o dodatkowe elementy.

Eksperyment z ,fotografowaniem” za pomocg kamienia zaprowadzit moje

zainteresowania w kierunku szlachetnych, dziewietnastowiecznych technik fotograficznych.
Obecnie, po wykonaniu serii eksperymentdéw z zastosowaniem emulsji sSwiattoczutej

do sitodruku, z powodzeniem zajmuje sie stosowaniem dwuchromianu amonu w celu

dostownego fotografowania wyrezyserowanych na kamieniu sytuacji.

0d czasu badan w ramach pracy doktorskiej pracuje gdwnie na marmurze carraryjskim.
Wszystkie wchodzgce w sktad dzieta habilitacyjnego realizacje zostaty wydrukowane z tego
samego kawatka marmuru. W miare uptywu czasu praca na tej samej ptycie prowadzi

do coraz pelniejszego jej poznania. Objawiajg sie jej stabe i mocne strony, zabiegi i techniki,
ktore ,woli”, i te, ktore udajg sie na niej gorzej. Z czasem rodzi sie szczegdlny rodzaj
emocjonalnego stosunku do ptyty — znam kazdg zyte, kazdy odprysk, obserwuje,

jak z czasem zmienia sie jej grubos¢... ,Zaprzyjaznienie sie z kamieniem” owocuje wiekszg
swobodg pracy. Wiem, czego moge sie spodziewac¢ w okreslonej sytuacji, jak kontrolowac
procesy technologiczne na tym konkretnym kawatku marmuru tak, zeby uzyskac
oczekiwany efekt. Zapoznawanie sie, powolne oswajanie z matryca utatwia formutowanie
jasnej i precyzyjnej wypowiedzi.

Wielokrotnie powtarzane procesy, proby, wprawki technologiczne, ¢wiczenia podobnie



skaza matrycy widoczna na grafikach SHADES_2016_08 i SHADES_03

jak ma to miejsce w przypadku pracy z gltosem, utatwiajg artykulacje.

Z czasem wylania sie ,0sobowos¢” ptyty. Skazy, zyty, niedoskonatosci staja sie integralng
czescig drukdéw. Sledzac chronologicznie powstajace prace, wida¢ w jaki sposéb scieranie
kolejnych warstw skaly, podczas przygotowania kamienia do kolejnych rysunkdw, zmienia
blizne na powierzchni marmuru.

W grafikach zaklety jest wiec czas, powolna zmiana. Kolejne naktady sg jak nastepujace
po sobie klatki filmu, ktérego predkosc¢ jest nieproporcjonalna w stosunku do czasu
doswiadczanego przez nas. Ped przez nas niezauwazalny, widoczny dopiero z perspektywy,
ktorej z racji ograniczonej dtugosci ludzkiego zycia, nie jestesmy w stanie

doswiadczy¢. Jak procesow goérotwdrczych, ruchu plyt tektonicznych, zycia gwiazd...
Kamien, na ktéorym pracuje, ma charakterystyczna skaze, niedrukujace znamie. Jego slad
widoczny jest na wszystkich grafikach. To co$ w rodzaju podpisu, sygnatury samej matry-
cy. Ta blizna nie jest w mojej opinii wada, kancerem, utomnoscig kamienia. Jest jednym

z czynnikow, ktére sumujg sie na ostateczny wyglad grafiki, jednym z gtoséw, ktérych

wspotbrzmienie sktada sie na pelny wydzwiek prac.

Zarowno kamienie litograficzne, jak i marmury sa skatami pochodzenia organicznego.

tupek wapienny jest znacznie mtodszy (fupek wapienny ok. 145-199 mln lat; marmur ok 550

/14



- 570 mln lat). W jego kopalniach, miedzy warstwami skaty, czesto znajdowane sg
skamieliny muszli, trylobitéw, flory i fauny jurajskiej (miedzy innymi stynne skamieliny
pidr archeoptheryksa z Solnhofen - ogniwa taczacego dinozaury z ptakami). Marmur,

jako skata znacznie starsza i o strukturze krystalicznej (olbrzymie cisnienia w trakcie
procesow geologicznych trwajacych miliony lat) milczy o czasach, w ktérych sie formowat.
Nie zostaty w nim ,fotografie” Swiata z czasow jego narodzin, bytéw bedacych owych
narodzin swiadkami. Tajemniczymi sladami jej formowania sa jedynie zyty, puste miejsca,
skazy innych mineratéw...

Unerwienie gor. Wzor, faktura, ktéra ze wzgledu na swoje walory estetyczne chetnie i czesto
stosowana jest w architekturze i wystroju wnetrz. Marmur carraryjski po prawie

20 latach nietaski, wrécit do wystroju wnetrz na fali zainteresowania naturalnymi
materiatami. Zakupiony w zaktadzie kamieniarskim fragment toskanskiej gory, wycinek Alp
Apuanskich, ktéry mogt by¢ ptyta posadzkowa, parapetem czy nagrobkiem - zostal matrycg

litograficzna, wspdtautorka moich litografii.

Tematem mojej pracy magisterskiej byty ,Naturalne rytmy”. Patrzac na ten cykl

z perspektywy czasu trudno powigzac¢ powstate w latach 2000-2002 realizacje z tymi,
ktére wchodza w skiad dzieta habilitacyjnego. Litografie, ktore zrealizowatam w ramach
pracy dyplomowej to wielobarwne impresje na temat owocow. Szalone kolory, mnogos¢
warstw i zywy, czesto lawowany rysunek stojg w silnym kontrascie do prac z lat
pdzniejszych. Na pierwszy rzut oka trudno znalez¢ potgczenia miedzy realizacjami
reprezentujacymi oba okresy tworczosci. Jednak jest cos, co je taczy — rytm. Rytm,
powtarzalnos¢ form, multiplikowalne uktady elementdw, gestow. Z czasow pierwszych,
studenckich jeszcze grafik zostat wiasciwie tylko rytm.

Nie byta to jednak rewolucja, ale bardziej ewolucja Swiata przedstawionego. Obraz powoli,
lecz konsekwentnie okrajany byt ze zbednych elementdéw, z tacznikow ze swiatem
obserwowanym, nieuchronnie zmierzat do abstrakcyjnych portretéw gotego rytmu.
Grafiki, powstate w ramach dzieta habilitacyjnego utrzymane sg w ascetycznej gamie
szarosci. Sg to jednak za kazdym razem wielowarstwowe kompozycje, w ktérych walor
budowany jest za pomocg kilku matryc. Dzieki sumowaniu warstw farby i podziatowi
na dedykowane matryce tonalne, buduje, tkam, gestg materie obrazu. Peing, nasycona,

dojrzata i wielowymiarowa przestrzen, wiasciwie jej wycinek zastygly w bezruchu



collage’owe inserty w pracach SHADES_06 i SHADES_03

jak fotografia.

Dodajac kolejne, czesto transparentne warstwy, dgze do zbudowania makiety, wizualizacji
stanu, obrazu nieistniejgcego.

Oprécz prawie monochromatycznej skali barw, oscylujacej od cieptych do zimnych szarosci,
w cyklu SHADES sporadycznie pojawia sie jeden kolor - niewystepujacy w naturze -
toksyczny, neonowy oranz. Kolor pojawiajacy sie na metkach produktow czy krzykliwych
reklamach informujacych o promocjach w dyskontach. Burzy on spokdj statycznych
kompozycji.

Neonowy kolor jest celowo wprowadzonym obcym elementem, czesto obcym dostownie -
inserty, komentarze naniesione oranzem, wprowadzone sg do kompozycji w technice
collage’u. Dodatki ostrego, krzykliwego i agresywnego oranzu rozbijajg harmonie
portretowanego stanu. Rytmiczne, gradientowe paski lewitujg nad statycznymi,
monumentalnymi wrecz kompozycjami, pozornie odrywajgc sie od umownej ptaszczyzny
zakletej w grafikach. Kolor jest jednym ze Srodkdw, jakimi postuguje sie dla wykreowania

iluzji kolejnego wymiaru zakletego w dwuwymiarowej przeciez grafice.

Proby mierzenia sie z wielowymiarowoscig swiata na ptaskim podtozu rysunkowym

czy malarskim pojawialy sie wtasciwie od poczatkdéw sztuki. Juz w rysunkach naskalnych



pierwsi artysci-szamani postugiwali sie kodami, schematami, metaforami graficznymi

dla przedstawienia na przyktad polowania. Co ciekawe, kadry owe sg dla nas, wspdtczesnych
odbiorcéw, zaskakujaco czytelne. Mozna uznacd, ze schematyczne postacie ludzi i zwierzat,
metafora linearnej ciggtosci sekwencji zdarzen, podobnie jak w rysunkach dzieciecych,

nie byly wynikiem skomplikowanych proceséw myslowych, majgcych na celu syntetyzacje
ksztattow do identyfikowalnego minimum, lecz braku wprawy, umiejetnosci. Jednak

w trakcie ewolucji sztuki mimetycznej artysta zaczat podchodzi¢ do problemu czasu

i przestrzeni w sposoéb intelektualny. Stad perspektywa, iluzje optyczne majgce na celu
pozorne powiekszenie, zmonumentalizowanie budowli, wschodnie arabeski,

az po op-artowe zabawy z kolorem i forma, czy wreszcie obnazajace niedoskonatosci kodu
perspektywy figury niemozliwe.

Przy figurach niemozliwych chciatabym sie zatrzymac, ze wzgledu na analogie ze Swiatem,
ktory projektuje w swoich litografiach.

Figury niemozliwe to, jak wiadomo, specjalny typ ztudzen optycznych, ktérego istnienie
wynika z umownosci metod przenoszenia tréjwymiarowego Swiata w dwuwymiar rysunku/
obrazu. Takimi powszechnie stosowanymi kodami sg perspektywa czy Swiattocien opisujacy
relacje wkleste/wypukte. Postugujac sie owymi kodami zdemaskowac¢ mozna szereg btedow,
usterek, dziur w systemie, umozliwiajacych projektowanie - zgodnie ze sztukg - form
niemozliwych w tréjwymiarze, lecz w petni konsekwentnych w przestrzeni
dwuwymiarowej.

W swoich realizacjach skupiam sie na znanym kodzie - relacji swiatto/obiekt/cien.

W swiecie, ktéry znamy, na ktory jestesmy przygotowani przez wtasne doswiadczenie,
obiekty zawsze istniejg w bezwzglednie konsekwentnej relacji — $wiatto/obiekt/cien.
Obecnos¢ swiatta i cienia umozliwia nam odczytanie ksztattow, odlegltosci, form i ich
wzajemnych relacji. Wyobrazmy sobie bialy szescian na bialym tle. Bez swiatta i cienia bylby
dla nas niewidoczny.

Relacja swiatta i cienia jest bezwzglednie precyzyjna i doskonale konsekwentna.

Co jednak, jesli swiadomie odseparujemy sktadowe tego uktadu? Potraktujemy obiekt,
Swiatto i cien jako niezalezne od siebie byty? Nieistniejgce obiekty bedg rzucac istniejace,
materialne cienie, rytm i kierunek swiatta w tym samym uktadzie zostanie Swiadomie
zaburzony? Ten niepokojacy, lecz fotograficznie zilustrowany swiat portretuje w cyklach

sktadajacych sie na dzieto habilitacyjne.



DEREFERENCJE_07 i SHADES_05

Podobnie jak umownos$¢ perspektywy pozwala na kreowanie figur niemozliwych, tak znany
i ,niewidzialny” cien odrywa sie na moich grafikach od swiatta, od obiektu, zyskujac
autonomie. Oprdcz niej portretowany przeze mnie cient dodatkowo nabiera materialnosci

i statosci. NieSmiaty i zawsze postuszny towarzysz swiatta, ktéry w znanym swiecie
natychmiast reaguje na najmniejsze jego zmiany, w cyklach SHADES, SHADES_2016,
DEREFERENCIJE, REFLECTIONS czy REBASE uniezaleznia sie i z pozycji choru, tta, awansuje

do roli pierwszoplanowej. Gesty, mocny, stabilny i na zawsze wyswobodzony z niewolniczej

relacji.

W swoich grafikach opisuje wiec kompozycje i przestrzenie mozliwe tylko dzieki luce

w kodzie pozwalajacym przedstawiac tréojwymiar w dwuwymiarze. Spektrum mozliwosci,
jakie otwiera sie po rozerwaniu relacji Swiatto/obiekt/cien jest nieskonczone.

Nie interesuje mnie ilustrowanie tego, co moze istniec, lecz tego, co moge zaprojektowac,
zbudowac od poczatku, postugujac sie znanymi srodkami przy uzyciu wdrukowanych
koddw. Oprécz zabiegdéw polegajacych na dekonstrukcji stosunku swiatto/obiekt/cien, stosuje
réwniez kontrasty tekstur, nietypowe inserty (collage), suchy ttok, elementy wychodzace

w trzeci wymiar, farby odbijajace swiatto...



tréjwymiarowe elementy - SHADES_2016_09 i odbijajaca swiatlo folia - SHADES_2016_02

W wyniku zastosowania wyzej wymienionych zabiegdw formalnych wtasciwie niemozliwa
jest miarodajna dokumentacja prac, wchodzacych w sktad dzieta habilitacyjnego.
Obiektywna reprodukcja jest w stanie ukazac tylko jeden ze ,stanow” grafiki.

Do witasciwego odbioru konieczne jest bezposredni kontakt z pracami. Czasem tylko

w konkretnych warunkach (SHADES_2016_06, SHADES_2016_09, DEREFERENCJE_O05/N,
DEREFERENCJE_06/N, DEREFERENCJE_08, DEREFERENCJE_09).0bcowanie z litografiami,
zakladajgce zmiane pozycji obserwatora, zmienne oswietlenie, przede wszystkim brak
szyby/folii sptaszczajacej obraz i uniemozliwiajacej jego kontemplacje bez odbié, reflekséow
swietlnych. Te czynniki przypadkowo i bez intencji autora naktadaja sie na grafike, stajac sie
tym samym ulotnym (lecz integralnym) elementem obrazu. Stosowane celowo obce mate-
riaty/farby powodujg jeszcze wieksze zaburzenia w odbiorze pozornie statycznych kompozyc-
ji. Folie i farby odbijajace Swiatto w zaleznosci od kata jego padania to wtapiajg sie

w rysunkowe tto, to znéw wybiegajg daleko przed nie. Tréjwymiarowe, drukowane inserty
w pracach SHADES_2016_01 i SHADES_2016_02 w zaleznosci od kierunku i intensywnosci
padajacego swiatta/Swiatel, same rzucajg cienie. Trudno odgadna¢, ktdre z nich sg
rzeczywiste, a ktore zaprojektowane. Prace z ,naturalnym” cieniem istniejg

w nierozerwalnej relacji z czasem i miejscem ekspozycji. Za kazdym razem sg/stajg sie inne.
Zyja wlasnym zyciem. Kazdy moment, kazdy stan poszczegdlnej odbitki z naktadu istnieje

w czasie jako niekonczacy sie cigg graficznych chwil. Prawdziwe, rzeczywiste obrazy istniejg



REFLECTIONS_03 i REFLECTIONS_01

tylko TERAZ — w tej najwezszej, najkrotszej jednostce czasu. Jedynej i prawdziwej. Jedynej,

ktorej bezposrednio doswiadczamy.

Kolejnym efemerycznym bytem portretowanym przeze mnie w wyzej wymienionych
cyklach sg odbicia, odblaski swiatta. Jak duchy, zaburzenia, ktére zanim rozszyfrujemy

ich pochodzenie - bywajg zagadkowe, wymykajg sie poza schemat oczywistej relacji
Swiatto/obiekt/cien. Jednak zazwyczaj — podobnie jak elementédw kodu $/o/c (Swiatto/obiekt/
cien) — w ogdle ich nie zauwazamy. Budujg i formuja nasz $wiat, umozliwiajac odczytywanie
trzeciego wymiaru, relacji przestrzennych, jednak nie skupiamy sie na nich. Sg efektem
ubocznym, niechcianym glitchem wynikajacym z gry $wiatla na materiach w rézny sposéb
je odbijajacych. Nie skupiamy sie na nich, podobnie jak nie skupiamy sie na pozostatych
Lefektach ubocznych” swiatta. Sa dla nas niewidoczne, tak jak niewidoczne sg poszczegdlne
litery w czytanych stowach. Sg niezbednym budulcem, jednak dziatajg dopiero wdéweczas,
kiedy nie zwracamy na nie uwagi.

Efemeryczne duchy, odbicia odzyskujg w moich grafikach moc i znaczenie. Jak cienie,
zyskujg niezaleznos¢ i materialnos¢ (nagrodzona specjalng nagrodg jury za najlepszy zestaw

prac podczas biennale matej formy graficznej w Meksyku seria REFLECTIONS).



0d czasu porzucenia ekspresyjnych, wrazeniowych, wielobarwnych wizerunkéw owocéw
z okresu studiéw powstanie kazdej z moich realizacji poprzedzat dtugi proces projektowy.
Nie oznacza to, ze w czasie realizacji projekt nie ulega zmianom. Nie trzymam sie
bezwzglednie zatozen poczatkowych. Przypadek, uchwycenie i zaakceptowanie rozwigzan,
ktore zaskakujg w trakcie opracowania matrycy i proceséw technologicznych, jest bardzo
istotng czescig projektowania. Proces powstawania kazdej z prac to podejmowanie setek
decyzji, wyznaczanie i zmienianie kierunku rozwoju dalszej pracy nad dang grafikg -

i chyba najtrudniejsza dla mnie - decyzja o jej ukonczeniu. Po jej podjeciu, podpisuje caly
naktad. To dziatanie zatrzymuje stan, uniemozliwia powrdt do rozwijania danej
kompozycji. Chociaz oczywiscie i ta granica jest umowna. Jako tworca, autor, w kazdej
chwili moge wrdcic¢ do wczesniejszych prac, ,,otworzy¢” je i tchngé w nie nowe zycie.
Inspiracje do nowych uktadéw kompozycyjnych pojawiajg sie wszedzie. Poczagwszy

od najbardziej oczywistych bodzcéw wizualnych: prawdziwych cieni, odbi¢, powidokdw,
poprzez muzyke, rozmowy, literature, sny (ktore przeciez tez sg rodzajem odbic, glitchéw,
odpadoéw pozostatych po bodZcach dnia), kazdy rodzaj pozywki, ktéry prowokuje

do kreacji. Notatki, szkice, zdjecia, rysunki w najrézniejszych formach i na wszelkiego
rodzaju nosnikach pozwalajg zapamietac¢ koncepcje, odtozy¢ do inkubatora, gdzie dojrzewaja,
czekajg na swojg kolej...

Oczywiscie tworczos¢ innych artystow réwniez wywiera na mnie duzy wpltyw. Cykle
litografii i instalacje belgijskiej artystki Ingrid Ledent — zestawienia prostych,
geometrycznych form z delikatnoscia struktur ciata, skory przedstawione na jej

grafikach przemawiajg do mnie swoja mocg i prostotg. Wazna jest analityczna

i intelektualna tworczos¢ Sola Lewitta czy prostota abstrakcyjnych rozwigzan w pracach
Agnes Martin. Projekty kompozycji rodza sie w glowie, by zostac ,sfotografowanymi”,
ztapanymi w dajacej sie zatrzymacd formie notatek wizualnych. Sg w notesach,

na skrawkach papieru, biletach, w programach graficznych, zdjeciach, opisach, w obiektach
(kora, kamienie...) gromadzonych gdzie$ w kieszeniach, torbie, odktadanych na pézniej...
Zbierane, katalogowane, niektdre z nich rozwijane, dookreslane w formie bardziej
precyzyjnych szkicow, by finalnie niewielki procent z nich, po dtugim i wieloetapowym
procesie projektowym, skonczy¢ w formie rysunku kluczowego na matrycy litograficznej.
Po jej opracowaniu i wydrukowaniu nastepuje kolejny etap projektowania — tym razem

w skali 1:1 na prawdziwym rysunku. Key drawing - rysunek kluczowy - zawsze jest kanwg

danej litografii, jednak dopiero kolejne warstwy buduja kompletny, finalny obraz.



Wspdlny dla duzych realizacji wchodzacych w sktad dzieta habilitacyjnego jest kwadratowy

format obrazu (cykle SHADES, SHADES_2016, DEREFERENCIJE, cykle matych form graficznych:

REFLECTIONS, REBASE). Konsekwentne trzymanie sie decyzji o proporcjach obrazu utatwia
budowanie spoéjnych serii. Kazda z duzych prac drukowana jest do spadu z intencjonalnie

zostawionym duzym obszarem niezadrukowanego papieru w dolnej czesci odbitki. Czasem

pojawiajg sie tam graficzne komentarze, ktore nie sg integralng czescig gtéwnej kompozycji.

Taki sposdb komponowania obrazu niejako ,,ujawnia” podtoze graficzne. Wybor

papieru jest w wyzej wymienionych seriach rownie istotny co pozostate sktadowe grafik.
Jego ,ujawnione” krawedzie, podkreslone przez druk do spadu z trzech stron,
uniemozliwiaja na przyktad ukrycie czesci pracy pod passe-partout bez szkody dla catosci
kompozycji. Wielokrotnie poddawany dociskowi prasy litograficznej papier zbija sie, Sciska,
jego - puszysta pierwotnie - powierzchnia zostaje zmiazdzona. Kolor jest w niego
wprasowany, wgnieciony, stajac sie integralng czescia arkusza. Czesto stosowane przeze
mnie wyci$niete w technice suchego ttoku dodatki, nawet mimo niewielkiej powierzchni,
wydobywajg sie z ISnigcej, gtadkiej powierzchni papieru graficznego.

Druk do spadu sugeruje réwniez, ze kompozycje sg tylko czescig jakiejs wiekszej przestrzeni.
Podobnie jak zdjecia.

Formalne podobienistwo do fotografii polaroidowych (géra - kwadratowe zdjecia, dét - biata
przestrzen, czesto wykorzystywana na opis, komentarz...) nie jest kwestig przypadku. Dolny
obszar formatu z miejscem na opis grafiki: tytut, technika, naktad, autor, rok. Czes¢ ponizej
grafiki jest miejscem na opis wycinka skatalogowanej w grafice potencjalnej przestrzeni.
Spreparowane zdjecie, dowdd na jej istnienie. Poetyka fotografii dokumentacyjnej zbliza
kompozycje do prawdopodobienstwa istnienia. Skoro grafiki powotuja je do zycia - istnieja.
Kwadratowy format grafik wchodzacych w sktad dzieta habilitacyjnego to réwniez -

jak fatwo sie domysli¢ — nawigzanie do uwalniajgcego forme Czarnego kwadratu na biatym

tle Kazimierza Malewicza.

Ciekawos¢, che¢ demaskowania zastanych, skostniatych konfiguracji, rozbijania atomdéw

sktadajacych sie na znang i oswojong rzeczywistos¢, uktadanie jej na nowo - to powdd,



ktdry stoi u podstaw potrzeby projektowania kolejnych kompozycji.

W ramach bezustannych poszukiwan w obrebie medium, préb, testéw technologicznych,
powstaja prace probne, slady, dowody dziatania danej substancji/sytuacji. Wraz z opisami,
powiedzione i niepowiedzione dowody badan nad ,checig wspodtpracy” kamiennej matrycy
tworzg katalog, przewodnik po mozliwosciach, dostepnych opcjach.

Druki kazdej z préb sg jak zewidencjonowane rosliny, egzotyczne motyle zebrane podczas
pionierskich wypraw w nieznane. Slady, tropy, ewidencja. Warsztat badacza niezwyktych,
kuriozalnych czasem metod, przenosi sie z laboratorium na prace wchodzace w sktad dzieta
habilitacyjnego. To migawki, dowody na istnienie, fotografie, stany — kazdorazowo opisane
wspolnym, niepoetyckim tytutem uzupelnionym numeracjg serii (np. DEREFERENCJE_06/N).
Tytul i sposob jego zapisu, bez podjecia proby komentowania, dookreslania

portretowanego wycinka potencjalnej rzeczywistosci, maja na celu jeszcze bardziej zblizy¢
prace do eksponatdéw katalogowanych przez badacza, odkrywece. Sa techniczne i suche

jak nazwy nowo odkrywanych asteroid.

Katalog ,dowodow na istnienie” celowo przypomina sfabrykowane zdjecia UFO, Wielkiej
Stopy czy potwora z Loch Ness, w ktore fascynaci tak bardzo chcg wierzy¢, ze naginajg
rzeczywistos¢ do swoich potrzeb. Nadawanie owym dowodom nazw zawierajgcych
zawierajacych daty, wspotrzedne geograficzne buduje kolejne powigzania, ktdre maja je
zblizy¢ do wiarygodnosci. Co moze by¢ bardziej anonimowe i obiektywne od numeru, cyfry?
Numeracja ewidencjonuje naktady grafik, kolejne elementy cyklu.

Niektodre z prezentowanych grafik to technologiczne lub formalne powidoki.

Czes¢ kompozycji zostata wydrukowane przy zastosowaniu wiasnej techniki opartej o druk
litograficzny (SHADES_08, SHADES_05, SHADES_02, SHADES_01, DEREFERENCJE_02,
DEREFERENCJE_06/N, SHADES_2016_02, SHADES_2016_07 ). W trakcie druku drugiego
koloru, apli scalajgcej kompozycje, czes¢ rysunku kluczowego - sladowa ilos$¢ czarnej farby
przenosita sie z powrotem na matryce. ,Slepy” druk tejze matrycy, z pozostatoscia
transparentnej szarej apli wzbogaconej o czern rysunku kluczowego, zostawiat niezwykle
delikatny, wrecz efemeryczny slad na papierze graficznym. Uzyskane w ten sposéb powidoki
wilasciwych kompozycji potraktowatam jako autonomiczne naktady, tym bardziej

ze uzyskane w ten sposob druki stanowity réwna, powtarzalng edycje. Czes$¢ z nich

zostata uzupeliona o kolejne warstwy kolorystyczne (na przyktad

DEREFERENCJE_06/N), inne zatrzymane zostaty w formie/stanie, w jakim sie pojawity

(na przyktad SHADES_2016_07). Wykonane tg metodg grafiki s dowodem na wartos¢



graficzne “powidoki” na pracach SHADES_02 i DEREFERENCJE_06/N

zaobserwowanego i zaakceptowanego przypadku w czasie procesu tworczego.

Technologia graficzna jest dla mnie niezwykle istotnym czynnikiem w procesie realizacji
litografii. Niewazne czy postepuje sie zgodnie z jej zasadami, czy je tamie - trzeba je znac.
Jest jak alfabet, bez znajomosci ktérego nie da sie napisac¢ ani stowa. Opanowanie zasad,
gramatyki technologii pozwala na swobodna, sSwiadoma i przewidywalng kreacje. Rowniez
wybdr techniki/technologii ma przeogromny wptyw na finalny ksztatt dzieta graficznego.

Jest jak wybdr jezyka, w ktorym powstanie wiersz.

Analogie z jezykiem w kontekscie techniki i technologii graficznej pojawiajg sie wielokrotnie.

Litografia jest dla mnie takim wtasnie ,jezykiem ojczystym”, za pomoca ktdrego najtatwiej
artykutowac idee, jezykiem, w ktorym mysle i Snie. Sprawne, transparentne postugiwanie
sie nim, eliminuje niejasnosci, btedy, nieporozumienia w komunikacji i przekazie mysli.
Pozwala na artykulacje i wizualizacje idei w sposéb najbardziej klarowny.

Podobna, piekng metafore zastosowata Beatrice Warde w eseju ,,The Crystal Goblet,

or Printing Should Be Invisible” (,Krysztatowy kielich, czyli druk powinien by¢ niewidoczny”
ze zbioru esejow ,The Crystal Goblet: sixteen essays on typography”, 1955), poréwnujac dobrg
typografie do przezroczystego kielicha podkreslajacego, ujawniajacego walory znajdujacego
sie w nim trunku. W przypadku dziet graficznych - zamiast typografii - mozna podstawic
technologie.

Powinna by¢ przezroczysta.



Kod jezyka graficznego rodzi naturalng analogie z jezykiem/stowem i jego budulcem,
ktory umozliwia zapis - literami/znakami. Abstrakcyjne formy poszczegdlnych glifow
zyskujg w roznych krojach pisma osobliwe uniformy pozwalajgce na identyfikacje ich
jako elementdw spdjnego zbioru znakdw. Konstrukcja, szkielet kazdej z liter musi by¢
rozpoznawalny. Owe abstrakcyjne uktady odcinkéw i tukéw natychmiast bezbtednie
identyfikujemy. Jednak pisma innych kultur - sktadajgce sie przeciez z tego samego
tworzywa (punkty, odcinki, tuki) - sg dla nas bez odpowiedniego przygotowania

kompozycjami, ktdre nic nie znacza.

Fascynacja glifami, atomami uktaddéw typograficznych, uwidocznita sie w moich
litografiach tuz po zakonczeniu studiow.

Jeszcze jako studentka pracowatam jako grafik i animator w firmie Max Weber,

ktorej realizacje zostaty docenione na wielu miedzynarodowych konkursach, miedzy innymi
w kategorii Typography podczas Flash Film Festival - Flash Forrward w Nowym Jorku,

w 2002 roku.

W litografiach z lat 2004-2006 z kolei w ciemne, negatywowe portrety owocow
wdrukowywatam uporzadkowany uktad typograficzny, ktory widoczny byt

na niezadrukowanych ptaszczyznach grafiki. Na ciemnych ttach wida¢ byto tylko

zmiane faktury, bardziej I1$nigcg farbe. W tym okresie zainteresowatam sie nieoczywistymi
walorami farb graficznych, ich relacjami i mozliwosciami, jakie mozna wykorzystac

dla wzmocnienia efektu materialnosci grafiki. Celowe wykorzystanie kontrastu miedzy
matowymi a btyszczgcymi elementami obrazu poniekad dematerializowato kompozycje.
Bliki Swiatta dodawaty nieoczekiwany (i niemozliwy do zignorowania) element przypadku,
dzieki ktéremu lub przez ktdry, prace w kazdej nowej sytuacji mozna byto czytac¢ od nowa.
Typografia pojawiata sie pézniej w wielu moich realizacjach. Zawsze jednak czutam,

Ze zapisany tekst, czesto wybierany przeze mnie dadaistycznymi metodami, ma zbyt silny
wplyw na odbior catosci. Nadaje konkretne znaczenie, kontekst. Nie to byto mojg intencja.
Piekno pisma samego w sobie niemozliwe jest do odczytania bez checi jego dekodowania.
Uzywanie stowa jako budulca, tworzywa graficznego znamy chociazby z poezji Giullame’a
Apollinaire’a. Stosowat on stowa jako materiat do konstruowania poematdéw graficznych.
Uzywane przez niego stowa i zbudowane z nich kompozycje byty lub staraty sie by¢ tym,

co opisujg (,,I1 pleut / Pada deszcz” z tomiku Calligrammes, 1918). Litery jako budulec



skomplikowanych kompozycji stosowane byty réowniez wczesniej — odsytam do ksigzki
Piotra Rypsona ,Obraz stowa. Historia poezji wizualnej” (1989).

Jedyng metodg na oczyszczenie tekstu ze znaczenia jest typografia nieznana, sktadajaca sie
z gliféw, ktdrych nie da sie odczytac.

Glify to nie wszystko. Rowniez podstawowe uktady odcinkéw, zamkniete w kompozycje
symboliczne, moga nies¢ w sobie duzo wiecej znaczen niz litery. Przyktadem moga by¢
chociazby symbole religijne, ktdre pod prostym zestawieniem kilku linii kryja cate
skomplikowane systemy znaczeniowe, czytelne zazwyczaj mimo i poza réznicami
kulturowymi (krzyz, pétksiezyc, gwiazda Dawida...).

Do zastosowania w grafikach wtasnego jezyka pseudotypograficznego sktonita mnie lektura
ksigzki ,Lost Languages: The Enigma of the World’s Undeciphered Scripts” (Andrew
Robinson), ktérej autor przywotuje artefakty z zapisem jezykdw, ktore z réznych wzgleddw
nigdy nie zostaly odkodowane. Ow zapis ma dla nas obecnie znaczenie czysto estetyczne.
Mozemy sie jedynie domyslac¢ sensu i znaczenia owych inskrypcji. Moga by¢ jednoczesnie
wszystkim i niczym. Majg nieskoniczony - bo nierozszyfrowany - potencjat. Az do momentu
odnalezienia swoich kamieni z Rosetty.

Wsp6lng cecha wszystkich przywotywanych w powyzszej publikacji przyktaddw jest fakt,
ze natychmiast dajg sie rozpoznac jako jakis rodzaj zapisu. Nie mamy co do tego
najmniejszych watpliwosci: powtarzajace sie znaki i ich zestawienia, jaki$ rodzaj
kontynuacji, dajacy sie zauwazy¢ na pierwszy rzut oka, nastepowanie po sobie sekwencji
elementdéw - nawet jezeli nie jestesmy w stanie odgadna¢ wiasciwej sciezki (lewo-prawo,
goéra-dét...) widzimy, zZe taka istnieje.

Eksperymenty z uzyciem typografii w litografiach doprowadzity mnie do miejsca,

w ktdrym pismo wcigz byto pismem, przestato jednak by¢ mozliwe do odczytania.

We wczesniejszych pracach (np. cykl ,Morawa” 2008/2009) stosowatam jeszcze pismo
odreczne, szybkie i swobodne, jednak niosgce jakis konkretny przekaz - zdania, stowa.

W innych realizacjach pisatam bezposrednio na matrycy uzyskujac w ten sposdb odbicie
lustrzane zapisu na odbitkach (ksigzka artystyczna ,Dla Oli” 2014, litografia na ptycie
drewnianej uzupeliona drukiem z marmuru, drewniana oktadka wykonana z matrycy
graficznej). Wciaz jednak owym uktadom daleko byto do czystej formy z nieograniczonym

potencjatem znaczen.



SHADES_2016_04 i DEREFERENCJE_04(HUN MAGIC)

Dopiero w realizacjach poprzedzajacych cykle wchodzace w sktad dzieta habilitacyjnego
(CHARTS, PODANIA i GRID - 2013-15) uwolnitam reke i pozwolitam jej pisa¢ znaki, symbole
0 nieznanym znaczeniu. Dziatanie takie wymaga ¢wiczen i pewnego rodzaju wprawy,
gdyz nauczona stawiana znanych sladéw reka, poczatkowo powiela znane schematy.

Po pewnym czasie jednak efekt stat sie satysfakcjonujacy. Nieskoriczony potencjat takiej
formy zapisu ma w sobie cos z dziatant magicznych - intencja odczytujacego tworzy nowe
znaczenia oparte na doswiadczeniu, oczekiwaniach odbiorcy. Przyktadem prac

z wykorzystaniem takiego zapisu sg litografie: SHADES_2016_04, SHADES_2016_05,
SHADES_2016_09, SHADES_2016_10; DEREFERENCJE_05/N, DEREFERENCJE_06/N,
DEREFERENCJE_04 (HUN MAGIC), DEREFERENCIJE_10.

Przy ograniczonej ilosci kompozycji mozliwych do stworzenia z odcinkdw, punktéw i tukdow,
naturalne jest, ze czes¢ znakow przypomina znane glify. Na pewno na ich ksztatt miaty
wplyw starozytne pisma, ktdrych formy definiowane byly w kontekscie narzedzia,

jakimi byly kreslone czy ryte (np. futhark). Nie bez znaczenia dla ostatecznego ksztattu
elementéw pseudoalfabetu pojawiajgcego sie na litografiach z wyzej wymienionych cykli,
byty ekspresyjne, zywe i doskonate mimo zatrzymanego ruchu kaligraficzne pisma
Dalekiego Wschodu.

Mozliwos$¢ interpretacji takiego zapisu ma nieskonczony potencjat. Kazdy odbiorca moze



naktadac¢ na owe kompozycje swoje klisze, schematy wytworzone przez wtasny aparat
poznawczy i interpretowac je przez ich pryzmat.
Na potrzeby tego opracowania nazwatam ten rodzaj zapisu, pojawiajacy sie na moich

litografiach poezjg potencjalna.

Powtarzalnos¢ jest zasada grafiki warsztatowej, chociaz obecnie artysci pozwalajg sobie

na coraz szersze spojrzenie. Sam proces druku edycji jest rowniez czynnoscig rytmiczna.

W trakcie pracy artysta/drukarz powtarza pewien ciag czynnosci, rodzaj uktadu,

ktéry ma w sobie cos z tanca. Rytuaty graficzne sg rodzajem mantry, modlitwy.

W powtarzalnych czynnosciach towarzyszacych powstawaniu drukow jest co$ mistycznego.
Kazda technika wymaga innego zestawu ruchéw, innego tanca, kazdy drukarz/artysta
wplata do tego uktadu swoje indywidualne “kroki” - tyk kawy, cykliczny odpoczynek, mycie
rak...

Z czasem wypracowuje zupetie indywidualny wtasny rytuat pracy.

Wsrdd czynnosci niezbednych technologicznie pojawiajg sie zbedne z punktu widzenia
techniki, lecz w jakis sposob usprawniajgce prace, oswajajace proces dodatki. Caty proces
powstawania edycji jest rodzajem na wpoét mistycznego rytuatu, towarzyszacego narodzinom
nowego bytu graficznego. Powtarzalne czynnosci — watkowanie (czesto doktadnie liczone),
wilzenie matrycy gabka, kolejnos¢ nastepujgcych po sobie procedur - dajg owemu
szczegdlnemu tancowi szkielet, kompozycije.

Rytmy pojawiajgce sie na samych grafikach sg echem, pogtosem rytuatu towarzyszacemu
powstaniu drukéw. W pracach z cyklu ,,0woce kamienia” (realizacja w ramach pracy
doktorskiej) owe rytmy nie sg tak dostowne, jak w cyklach sktadajgcych sie na dzieto
habilitacyjne. Wewnatrz poszczegdlnych form wida¢ naktadajace sie na siebie
zmultiplikowane uktady linii. Przywodza na mysl rodzaj zapisu podobnego do jezyka maszyn
diagnostycznych w medycynie (obraz ultrasonografu, elektrokardiogram...). Ow niezwykty
sposob zapisu, jezyk wizualny definiujacy ksztatt i stan nowego zycia, obserwowany

przeze mnie w gabinetach lekarskich podczas pierwszej cigzy, byt inspiracjg do powstania
serii grafik. Wydruki, poetyka ich zapisu, specyficzny kod wizualny urzekly mnie do tego
stopnia, Ze postanowitam odnies¢ sie do nich w swoich realizacjach.

Powstajgce automatycznie nawarstwiajgce sie linie z ograniczong do koniecznego minimum

intencjonalnoscia, budowaty geste, rozedrgane struktury, 1Snigce srebrem w granicach
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rytm w pracach OWOC KAMIENIA_09 i SHADES_2016_09

ciemnych owali. Reminiscencjg owych pétswiadomie zostawianych sladéw sg portrety

uktadow cieni w prezentowanych cyklach.

Cien — niemy, nieistotny, niezauwazalny, bezwzglednie postuszny. Cien — niewyrazny,
wycofany, napawajacy lekiem. Jako aktor pierwszoplanowy w seriach SHADES, SHADES_2016
oraz DEREFERENCIE, zyskat samodzielnos¢, mase i wage. Zyskat statos$¢ i osobowosc.
Odwrdcenie logiki Swiata portretowanego na litografiach ma zwrdéci¢ uwage na to, co jest
niewidoczng esencjg naszej codziennosci. Masywne cienie wyzwolone od obiektow i Swiatta

moga budowac nowe konfiguracje. Co jesli?

Sktadajace sie na dzieto habilitacyjne realizacje - litografie z cykli SHADES (2014),
SHADES_2016 (2016), DEREFERENCIJE (2016-2017) wraz z matymi formami graficznymi (2014-
2017) zostaty docenione na licznych konkursach graficznych.

W 2015 roku litografia SHADES_06 (w towarzystwie innych prac z tego cyklu) otrzymata
gtéwng nagrode prestizowego konkursu poswieconego wytacznie realizacjom wykonanym
w technice litografii — The 11th International Senefelder Award w Offenbach w Niemczech.

Konkurs przeprowadzany jest od 1975 roku z inicjatywy The International Senefelder



Foundation. Wsrdd jego laureatéw znalezli sie miedzy innymi Bruno Bruni, Jim Dine, Ernst
Hanke, Oskar Koller, Christian Kruck i Ingrid Ledent.

Prace z tego samego cyklu zostaly rowniez uhonorowane wyréznieniem na konkursie
litograficznym LITHO-Kielce 2015 (SHADES_04, SHADES_06, SHADES_08).

Powyzsze nagrody sa dla mnie szczegdlnie wazne ze wzgledu na fakt, iz konkursy

te poswiecone sg wytacznie technice litografii (podobnie jak wczesniejsza nagroda dla cyklu
Owoce Kamienia - Grand Prix na Th 7th International Lithographic SYymposium, Tidahom,
Szwecja, 2010).

Prace z serii SHADES_2016 réwniez zostaty zauwazone na konkursach graficznych. Litografia
SHADES_2016_04 zostata uhonorowana nagrodg Merit Award podczas The 21th Da Dun Fine
Arts Festival w Taichung (Taiwan, ROC). Zestaw DEREFERENCJE_01 oraz SHADES_2016_09
otrzymat gtéwng nagrode (ex aequo) na Biennale dell'Incisione della Grafica

e dell’Animazione Contemporanea “Citta di Bassano del Grappa” (Wiochy).

Moje litografie powstajg z gtebokiej potrzeby kreacji, realizowania sie w tej technice. Praca
nie jest ukierunkowana na zdobywanie uznania, jednak kazda z nagrdd jest dla mnie
wazna, poniewaz w jakis sposéb potwierdza wartos¢ tych kompozycji.

Oprécz duzych grafik nagrody i wyrdznienia otrzymaty réwniez mate formy graficzne

i exlibrisy wchodzace w sktad dziata habilitacyjnego. Mate formy sg stotng czescia mojego
dorobku. W matej skali prawdzam potencjat kompozycji, ktdre pézniej powielam w ramach
duzych realizacji. Przy znacznie mniejszym naktadzie pracy jestem w stanie zbadac
innowacyjne materialy czy rozwigzania. Przy okazji matych form i exlibrisdéw smielej niz
w przypadku duzych litografii, testuje nowe koncepcje.

Podczas dsmej edycji Miedzynarodowego Biennale Matej Formy Graficznej, Tetovo,
Macedonia 2018 (The 8th International Biannial of Mini Print, Tetovo - Macedonia 2018) cykl
matych form graficznych REFLECTIONS oraz czes¢ cyklu REBASE zostaty uhonorowane

3-cig nagroda. Sam cykl REFLECTIONS dostat wcze$niej Nagrode Specjalng za Najlepszy
Zestaw Prac (Special Award for the Best Series) podczas Biennale TGB-eMe Miniestampa 2017
w Mexico City, Meksyk.

Mata forma graficzna X otrzymata Drugg Nagrode na Miedzykontynentalnym Biennale
Matej Formy Graficznej “Inter-Art” (2nd Award of Intercontinental Biennial of Small
Graphics “Inter-Art” Aiud, 2016) w Rumunii. Ta sama praca otrzymata nominacje na 9.

Miedzynarodowym Biennale Miniatury w Czestochowie (2016).
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Specjalng grafiki niewielkiego formatu sg exlibrisy. Te rowniez zostaly zauwazone

na konkursach: zestaw exlibriséw (Ex Libiris IL, Ex Libris Ingrid Ledent, Ex Libris Doroty
Mitkowskiej, Ex Libris Konrada Tarantowicza) otrzymat Medal Honorowy za najlepszy
zestaw prac graficznych XXVI Miedzynarodowego Biennale Exlibrisu Wspdtczesnego

w Muzeum Zamkowym w Malborku w roku 2017. Na poprzedniej edycji tego samego
konkursu w roku 2015 takie samo wyrdznienie otrzymat zestaw ekslibrisow, ktorego czes¢
wchodzi w sktad dzieta habilitacyjnego: Ex Libris Aleksandry Trojanowskiej i Ex Libris Ewy
Tarantowicz (Medal Honorowy za najlepszy zestaw prac graficznych XXV Miedzynarodowego

Biennale Exlibrisu Wspdtczesnego w Muzeum Zamkowym w Malborku, 2015).



Praca dydaktyczna, organizacyjna i popularyzatorska

POl roku po uzyskaniu przeze mnie tytutu magistra, promotor pracy magisterskiej, profesor
Pawet Frackiewicz, zaproponowat mi wspdtprace w roli asystenta w kierowanej przez siebie
Pracowni Litografii (obecnie Pracownia Litografii i Promocji Grafiki) w Katedrze Grafiki
Artystycznej Wydziatu Grafiki wroctawskiej ASP. Profesor Frackiewicz wprowadzit mnie

w arkana tej trudnej, lecz jakze szlachetnej techniki druku ptaskiego. Jako asystentka,
pdzniej adiunkt (od 2012 r.), wspdtprowadzitam pracownie przez 12 lat. 0d roku 2015
prowadze pionierskg na wroctawskiej akademii Pracownie Projektowania Interfejsu
Graficznego w Katedrze Projektowania Graficznego na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediow.
Jeszcze w trakcie studidw dzielitam swoje zainteresowania miedzy grafike artystyczng

i szeroko pojetg grafike ekranowa. Pozornie odlegte dziedziny dawaty mi mozliwos¢
spojrzenia na rézne zagadnienia z wielu perspektyw. 0d strony warsztatowej, manualnej,
statycznego kadru, po cyfrowa, oparta na mozliwosciach nowych technologii, filmu

i animacji.

Niedtugo po zatrudnieniu na ASP zostatam laureatka pierwszej edycji programu
stypendialnego Narodowego Centrum Kultury ,Mtoda Polska”, dzieki czemu w ramach
zgtoszonego projektu przygotowatam pierwszg wersje strony litografia.pl. Innowacyjna

w tamtym czasie platforma e-learningowa byta przez wiele lat interaktywnga pomoca
dydaktyczng podczas prowadzenia zaje¢ w pracowni. Szeroki odzew z kraju i ze swiata
swiadczyt o tym, ze litografia.pl sprawdzita sie w tej roli nie tylko we wroctawskiej ASP.
Podstawowa wersja tego serwisu pomagata zrozumie¢ podstawy technologii druku

ptaskiego na tupku wapiennym. Strona jest dostepna w internecie od 2004 roku.



Szerokiemu gremium polskich grafikdw artystycznych zostata zaprezentowana podczas
Sympozjum Graficznego w Katowicach w 2005 roku (wyktad wspdlnie z profesorem Pawlem
Frackiewiczem). Z kolei w 2017 roku zaprezentowatam nowag, catkowicie zmieniong

pod wzgledem technologicznym i rozbudowang merytorycznie strone litografia.pl

na International Lithographic Colloquium “Quo vadis: saxa loquuntur?®, Offenbach am Mein,
organizowane przez International Senefelder Foundation (wyktad “Translating the stone”).
W ramach pracy w warsztacie litograficznym na wroctawskiej ASP pomagatam profesorowi
w prowadzeniu zaje¢, przez szereg lat wprowadzajac rozpoczynajacych swa przygode

z litografig studentéw pierwszego i drugiego roku studiow magisterskich w podstawy

tej techniki (przedmiot Podstawy Grafiki Artystycznej). W latach 2008 - 2010 w grupie
technik nauczanych na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw wroctawskiej ASP pojawita

sie grafika cyfrowa. Przedmiot ten, zanim powstata dedykowana mu autonomiczna
pracownia, prowadzony byt przez profesora Pawta Frackiewicza z mojg pomoca.

Program Pracowni Litografii i Promocji Grafiki, jak sama nazwa wskazuje, nie zamykat

sie tylko w obrebie zagadnien zwigzanych z drukiem ptaskim. Zajmowatam sie rowniez
poszerzaniem pola zainteresowan studentdw o wspotczesne technologie pozwalajace

na promowanie swoich realizacji (multimedia, strony internetowe...). Otwartos¢

na nietypowe rozwigzania technologiczne i tgczenie tego, co klasyczne z wykorzystaniem
aktualnie dostepnych mozliwosci mediéw cyfrowych, zaowocowato kilkoma dyplomami
wykraczajacymi poza tradycyjnie pojmowang grafike artystyczng (min.: Marta Sieczkowska
»,0 kociej muzyce” - strona internetowa czy Anna Sikora ,Razorblade - identyfikacja, strona
internetowa, jingle reklamowe sklepu muzycznego Razorblade”).

Obok zaje¢ w pracowni Litografii i Promocji Grafiki na studiach stacjonarnych od 2013 roku
wspotprowadzitam zajecia z anglojezycznymi studentami podyplomowego Interdisciplinary
Printmaking (projekt ,Przez grafike intermedialng do postprodukcji fotograficznej, filmowej
i telewizyjnej” opracowanie autorskiego programu i prowadzenie zaje¢ dydaktycznych,
wyktady autorskie, konsultacje, korekty; ,INTERDISCIPLINARY PRINT MEDIA PROJECT -
LITOGRAPHY” na Studiach Podyplomowych w jezyku angielskim Interdisciplinary
Printmaking) oraz magisterskich dwuletnich, réwniez prowadzonych w jezyku angielskim,
studiéw Master of Fine Arts in Printmaking. Na drugim z wymienionych trybow ksztatcenia,
prowadzitam réwniez przedmiot Intermedia.

Przez dwa lata (edycje w 2012 i 2013 roku) prowadzitam przedmiot Publikacja Elektroniczna

w ramach studiéw podyplomowych (Instytut Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa



na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego.

Obecnie, obok zajec¢ ze studentami kierunkéw Grafika Artystyczna i Projektowanie
Graficzne w autorskiej pracowni Projektowania Interfejsu Graficznego, prowadze rowniez
kurs projektowania graficznego dla studentdw drugiego i trzeciego roku studidw
stacjonarnych pierwszego stopnia Sztuki Medidow. W roku 2017 zainicjowana zostata
wspolipraca miedzy uczelniami, dzieki ktdrej projektowane przez studentow w mojej
pracowni aplikacje mobilne zostang przez nich réwniez zaprogramowane i opublikowane
w Apple Store (wspodtpraca z dr Krzysztofem Wasko z Wydziatu Informatyki i Zarzadzania
Politechniki Wroctawskiej).

W ramach wspoétpracy z podmiotami gospodarczymi od 2016 roku cyklicznie
przeprowadzany jest na Wydziale Grafiki i Sztuki Medidw konkurs dla studentow,

dzieki ktoremu maja szanse na prace dla prawdziwego klienta nad prawdziwymi
rynkowymi zadaniami, rozwigzywania rzeczywistych projektéw oraz konfrontowania
ich z potrzebami uzytkownikdéw. Studenci prowadzonych przeze mnie przedmiotdw

z sukcesem biorg w nich udziat. Sylvia Roman i Tomasz Krawczyk w pierwszej edycji
konkursu zajeli dwa pierwsze miejsca za zrealizowane podczas fakultatywnych zajec
projekty stron internetowych. Szescioro innych studentéw zostato uhonorowanych
wyroznieniami. Druga edycja okazala sie jeszcze wiekszym sukcesem. Trzy rownorzedne
nagrody otrzymatly realizacje wykonane w ramach zaje¢ w mojej pracowni (nagrodzone
studentki: Agnieszka Owen, Sara Smolen, Patrycja Kaczmarczyk); sposrod 6 wyrdznien -
potowa przypadia realizacjom wykonanym w ramach zadan kursowych w mojej pracowni.
Praca ze studentami byta i jest dla mnie niezwykle inspirujgca. Dzielenie sie efektami
swoich poszukiwan, konstruktywna krytyka, uzasadnianie swoich racji i przede wszystkim
droga rozwoju, w ktdrej moge im towarzyszyc¢ stanowia dla mnie jeden z najcenniejszych
walordéw pracy na uczelni. Proces twdrczego rozwoju studentéw w kontekscie szerszego
spojrzenia na warsztat - zaréwno graficzny jak i medialny, byt - i wciaz jest - réwniez

dla mnie paliwem pracy tworczej.

W pracy dydaktycznej skupiam sie na rozwoju indywidualnych mozliwosci studentéw,
pomocy w ksztattowaniu ich postaw tworczych. Rozmowa i korekta - zawsze w wiekszej
grupie i z mozliwoscig konfrontacji opinii - majg na celu pomoéc im w poszukiwaniach
wilasnej Sciezki, sztuce argumentacji i wspodtpracy. W przypadku prowadzonych przeze mnie
zaje¢ w pracowni Projektowania Interfejsu Graficznego niezwykle istotng czescig pracy

nad projektem jest poszukiwanie odniesien, badania, diagnoza i analiza problemodw
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oraz znajdywanie sposobdw na ich rozwigzanie. Wsplnie uczymy sie znajdowac
rownowage miedzy kreatywnym Kkorzystaniem z istniejacych schematow i Smiatym
wytyczaniem nowych Sciezek w tak zaleznej od percepcji i zachowan uzytkownika dziedzinie
jaka jest projektowanie dla konkretnych odbiorcéw. Do kluczowych kwestii we wspdtpracy
ze studentami w obu pracowniach - mimo zasadniczych réznic miedzy wolng od stuzebnej
wobec uzytkownika funkcji litografig i bezwzglednie od niego zaleznym projektowaniem
interfejsu graficznego - nalezg te same zagadnienia: Swiadomos¢, zasadnos¢ zastosowanych
srodkow formalnych i adekwatnos¢ ich wyboru do danej koncepcji.

W trakcie swojej pracy dydaktycznej bytam recenzentka 18 prac magisterskich zaréwno

na studiach stacjonarnych (jednolite studia magisterskie 5-letnie, kierunek Grafika

na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw), jak i Master of Fine Arts in Printmaking
(magisterskie, dwuletnie studia w jezyku angielskim). Zakres recenzowanych przeze mnie
prac wahat sie od tematdéw zwiazanych stricte z historig projektowania graficznego

(Anna Alfut “Rozwoj projektowania uktadéw typograficznych od ,Nowej Typografii” Jana
Tschischolda” 2006), przez wspoiczesne, odnoszace sie do aktualnych trendéw
technologicznych, multimedidéw (Weronika Luiza Kowalska ,Cyberfeminizm. Feminologia
72 dpi.” 2014), po catkowicie poswiecone sztuce i technologii litografii (Renata Kurczynska
,Tradycje warsztatu litograficznego punktem wyijscia do wtasnych poszukiwan” 2017, Raquel
Amat Parra ,Human Connections and Limits of Reality” 2015).

Istniejaca od roku akademickiego 2015/16 pracownia Projektowania Interfejsu Graficznego
jest pracownig dyplomujacg. Bytam promotorkg dyplomu Alicji Masiukiewicz pt. ,Interfejs

strony internetowej w oparciu o badania UX. Analiza wybranych przyktadéw” (2016).

Do moich obowigzkdw podczas pracy na Wydziale Grafiki i Sztuki Medidw nalezy réwniez
praca organizacyjna. Uczestniczytam w prowadzeniu konsultacji dla kandydatdéw na studia
na wroctawskiej ASP oraz w organizacji egzaminéw wstepnych (zaréwno w roli komisarza
egzamindw jak i cztonka komisji egzaminacyjnej).

Przez szereg lat zajmowatam sie réwniez gromadzeniem i wprowadzaniem danych
zwigzanych z dziatalnoscig artystyczng i publikacyjng pracownikéw jednostki do systemdow
PolON oraz Polskiej Bibliografii Naukowej. Bratam udziat w przygotowaniu

i wprowadzaniu do systemoéw informatycznych wszystkich przeprowadzonych przez ASP

we Wroctawiu ankiet na potrzeby oceny parametrycznej jednostek naukowych. W ramach



przygotowan do procedur parametrycznych uczestniczytam w wielu szkoleniach

i konferencjach naukowych (min.:,Nowa ocena parametryczna jednostek naukowych”
Warszawa, marzec 2016, ,Przygotowanie jednostki naukowej do parametryzacji MNiSW
za lata 2013-2016 wedtug nowych przepiséw prawa” Warszawa, maj 2016...). Praca zespotu
parametryzacyjnego zostata doceniona i uhonorowana Nagrodg Rektora za osiggniecia

organizacyjne w 2013 roku.

Jednym z najistotniejszych aspektdw pracy akademickiej jest mozliwos¢ dzielenia sie
wiedza, konfrontowania ze specjalistami z catego Swiata podczas konferencji, kolokwiow

i sympozjow. Techniki i technologie graficzne, ktdrymi sie zajmuje, sg obiektem
zainteresowania waskiego grona artystow i naukowcéw zwigzanych z osrodkami
akademickimi i warsztatami graficznymi na catym swiecie. Litografia na kamieniu jest
dziedzing niszowa. Nie jest ani fatwa pod wzgledem technologicznym, ani tym bardziej
pod wzgledem organizacji warsztatu pracy. Wyposazenie pracowni w urzgdzenia i maszyny
niezbedne do druku ptaskiego (prase, koryto, wdzki, kamienie...) jest na tyle drogie,

Ze istnieje niewiele warsztatdw niezaleznych od jednostek akademickich, samorzadoéw...
Mimo tego srodowisko grafikow realizujacych sie w technice litografii czy ogdélnie
technikach grafiki artystycznej, cyklicznie spotyka sie, by dzieli¢ sie wiedza, osiggnieciami,
wynikami badan.

0d poczatku pracy na wydziale Grafiki wroctawskiej ASP wielokrotnie prowadzitam
warsztaty i wyktadatam na licznych konferencjach i sympozjach w kraju i za granica.
Wymiana doswiadczent w miedzynarodowym gronie specjalistow, prezentacje i konfrontacja
dokonan artystycznych inspirujg do dalszych poszukiwan tworczych, otwieraja nowe
mozliwosci technologiczne. Oprécz naturalnej w dzisiejszych realiach aktywnosci

w internecie, wazne sg wszelkiego rodzaju warsztaty i wyktady, podczas ktérych mozna

w czasie rzeczywistym i w bezposrednim kontakcie ze studentami/stuchaczami
przekazywac wiedze, reagowac na zaistniate problemy warsztatowe, podejmowac decyzje
technologiczne i thumaczy¢ na biezaco swoje wybory i ich konsekwencje. Wiem

z doswiadczenia, ze wtasnie ten rodzaj “ognia” rozpala stuchaczy najbardzie;j.

W ostatnich latach miatam zaszczyt prowadzic¢ wiele warsztatow i wyktadéw podczas
réznych imprez graficznych w kraju i za granica. Czes¢ z nich polegata na prezentacji
wilasnej twdrczosci - zostatam zaproszona do wygloszenia autorskich wyktadéw w ramach

warsztatdw “International Graphic Art Camp Sebes 2017” (Sebes, Transylwania, Rumunia

36



2017). Przeprowadzitam réwniez artist’s talk na zaproszenie warsztatu graficznego

Belfast Open Studio (“Anna Trojanowska - lithography”, Belfast, Irlandia Péinocna, 2017).
Oba wyktady byty dla mnie réwniez okazja do przeprowadzenia warsztatow
przyblizajacych technologie litografii na ptytach poliestrowych oraz wymiany doswiadczen

z artystami.

W latach 2006-2018 miatam przyjemnos¢ odwiedzi¢ wiele pracowni graficznych w kraju

i za granica, zaréwno tych zwigzanych z osrodkami akademickimi (2018 - wyktad i pokaz
warsztatowy “Kalka maszynowa w litografii na kamieniu” w ramach wystawy Anna
Trojanowska - grafika warsztatowa”, Galeria Wydziatu Grafiki ASP w Gdansku, Dom
Angielski; 2015 - wyktad z pokazem warsztatowym “Litografia na marmurze” w ramach
SYMPOZJUM GRAFIKI WARSZTATOWEJ DRUKU PEASKIEGO “PEASKIE” PRZESTRZENIE DRUKU,
Rzeszow; 2014 - wyktad z pokazem warsztatowym “Litografia na ptytach poliestrowych”
w ramach sympozjum graficznego “Tradycja w litografii - obcigzenie czy postep”, Gdansk;
2013 - “Polyester plate lithography. Litografia na plytach poliestrowych.” - warsztat i wyktad
w ramach sympozjum Cutting-edge Printmaking, Wroctaw;), jak i tych z nimi
niezwigzanych (2015 - warsztaty z litografii na kamieniu w ramach pleneru graficznego
w Falu Konstgrafiska Verkstad, Falun, Szwecja; 2015 - warsztaty z litografii na kamieniu
w Grafik Wekstadt Dresden w ramach projektu “Projekt Przez grafike intermedialng

do postprodukcji fotograficznej, filmowej i telewizyjnej “; 2015 - wyktad z pokazem
warsztatowym “Lithography on marble stone” w ramach 7:th Lithographic Symposium
Tidaholm, Sweden; 2015 - wykiad “Litografia na marmurze” podczas Sesji naukowej
“Litografia i techniki druku ptaskiego w Polsce po 1900 roku” towarzyszacej wystawie
“Wielos¢ w jednosci”, Bydgoszcz; 2010 - The 6:th International Lithographic Symposium
Tidaholm Sweden (Tidaholm, Szwecja) - wyktad i warsztaty wspdlnie z prof. Pawtem
Frackiewiczem - “Touche and reversal techniques in lithography on stone”).

W mojej praktyce miatam réwniez okazje dzieli¢ sie wiedzg zwigzang z projektowaniem
interfejsu graficznego w ramach wyktadéw przeprowadzonych w 2015 i 2016 roku

na Uniwersytecie SWPS. Byty to kolejno wyktady: “Typografia, kolorystyka i trendy w GUI”

oraz “Kreacja - organizacja pracy z dziatem graficznym”.



Okres od obrony pracy doktorskiej do dzi$ byt dla mnie czasem spedzonym na wytezonej
pracy zaréwno na polu litografii, jak i projektowania interfejsu graficznego i animacji.
Dowodem na to jest iloS§¢ miedzynarodowych i krajowych wystaw, na ktorych
prezentowatam swoje realizacje. Po uzyskaniu stopnia doktora byto ich ponad 120. Niezwykle
wazny dla mnie jest fakt, ze litografie nie przeszty bez echa na miedzynarodowych
konkursach. Wrecz przeciwnie - zostalty uhonorowane jedenastoma nagrodami

i wyrdznieniami. Okres, o ktérym pisze, byt dla mnie wytezony nie tylko w zwigzku

z twodrczoscig. W momencie obrony doktoratu moja pierwsza cérka miata niespetna 3 lata,
druga urodzita sie w roku 2012 - co, jak fatwo sie domysli¢, moze nie wstrzymato,

lecz znacznie spowolnito mojg dziatalnos$¢ artystyczng na prawie dwa lata (mniejsza ilos¢
wystaw i realizacji w latach 2011 - 2013). Jednak staty dostep do prasy i tworczy gtdd
zaoowocowat rozkwitem dziatalnosci w pdzniejszym okresie.

W ramach réwnolegtej Sciezki rozwoju - projektowania interfejsu graficznego i animacji -
wykonatam w owym czasie liczne realizacje, z ktérych najwazniejsze wydajg mi sie
projekty www.litografia.pl i eksperymentalna przeglgdarka internetowa Opera Neon

(w ramach wspoéipracy z Opera Software).

Rozwinieta przeze mnie w ostatnich latach platforma elearningowa, oprécz edukacyjnych,
spetnia wazna misje, ktdorg jest utrzymywanie wiedzy o szlachetnych technikach
graficznych w obliczu ich powolnego odchodzenia w niepamie¢. Dzisiejszy swiat jest
niewrazliwy na $mier¢ umiejetnosci i zawoddéw, ktdre bezposrednio nie przyczyniajg sie

do wzrostu gospodarczego, ktdre sg trudne i wymagajgce. W marcu 2018 roku litografia,
razem z innymi technikami druku artystycznego, zostata wpisana na liste Niematerialnego
Dziedzictwa Kulturowego (“Artistic Printing Techniques of High Pressure, Intaglio, Flat
Printing, Puncture and Their Mixed Forms” were included in the Nationwide List

of Intangible Cultural Heritage in March 2018 by resolution of the German UNESCO
Commission - http://www.unesco.de/kultur/immaterielles-kulturerbe/bundesweites-ver-
zeichnis/eintrag/kuenstlerische-drucktechniken-des-hochdrucks-tiefdrucks-flach-
drucks-durchdrucks-und-deren-mischfo.html; dostep 25.03.2018). Tym istotniejsza jawi sie
misja utrzymania litografii przy zyciu. Zaréwno prowadzone przeze mnie badania jak

i ich publikacja w internecie czy popularyzacja na sympozjach zwigzanych z dziedzing majg
wpltyw na rozprzestrzenianie wiedzy o tej technice.

Jestesmy swiadkami kolejnego kroku na drodze ewolucji druku. Druk cyfrowy wymaga zgota

innych matryc niz stare techniki, jego powtarzalnos¢ jest nieporéwnywalna z zadnym
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z wezesniejszych rozwigzan. Na naszych oczach grafika artystyczna uniezaleznia sie

od nosnika - czyli tradycyjnego papieru. Nosnikiem coraz czesciej bywajg zupetnie
nieoczekiwane materiaty albo wrecz sam ekran urzadzenia, na ktérym obraz jest
eksponowany. To bez watpienia fascynujacy moment.

Wazne jednak, zeby nie zaniedba¢ klasycznych technik i technologii, powstrzymac je przed
odejsciem do lamusa. Wiele umiejetnosci zanika - brakuje specjalistow, ktorzy potrafiliby
uczy¢ kolejne pokolenia. Wiasnie w takim momencie jest litografia. Wiele warsztatéw
graficznych w Europie i na swiecie jest zamykanych lub zamienianych w swego rodzaju
skanseny nie dlatego, ze brakuje materiatéw lub maszyn do druku ptaskiego. Bardziej
dotkliwy jest niedomiar zajmujacych sie litografia fachowcéw. Specjalistow, ktérzy mogliby
zarazac pasja nowe pokolenia i tym sposobem uchronic litografie od odejscia w niebyt.

Z drugiej strony trudno sie dziwi¢, ze sporo adeptow grafiki nie decyduje sie na wybor
litografii, skoro warsztaty nieczesto wychodza poza wiedze, ktdrg pozostawit po sobie
Senefelder. Te same procesy, materiaty rysunkowe, typy matryc, podczas gdy cywilizacja
przez ponad 200 lat ogromnie sie rozwineta. Powstaty nowe typy farb, materiatow
rysunkowych, srodkéw chemicznych, w tym réwniez takich, ktére trudno skojarzy¢

z drukiem ptaskim czy grafika w ogdle. Warto wiec upowszechnia¢ wiedze dotyczaca
klasycznych, ale rowniez alternatywnych, wspdtczesnych mozliwosci druku ptaskiego

w sSwietle innowacyjnych materiatéw, matryc, nosnikdw czy nawet sposobéw druku,

zeby odswiezy¢ te szlachetng technologie.

Ze wspotczesnymi odbiorcami trzeba komunikowac sie wspotczesnym jezykiem.

W tym swietle naturalne wydaje sie korzystanie z technologii, ktore i tak sg dzis gtéwnymi
nosnikami i miejscem upowszechniania infomacji (internet za posrdenictwem telefonu,
tabletu, komputeréw...).

W biezgcym roku w sierpniu odbedzie sie kolejne sympozjum litograficzne - trzecia edycja
dni litografii w Monachium (III Lithografietage International, Miinchen, Germany), na ktérg
zostatam zaproszona w roli preleganta wtasnie w zwigzku z prowadzong przeze mnie strong
litografia.pl.

Mikrointerakcje i animacje zaprojektowane na potrzeby innowacyjnej eksperymentalnej
przegladarki internetowej Opera Neon, jak rowiez sam pomyst od§wiezZenia programu tak
koniecznego, a zarazem tak zaniedbanego pod wzgledem interfejsu jak “okno na internet”,
jakim sg przegladarki, odbito sie szerokim echem w serwisach zwigzanych z nowymi

technologiami na catym swiecie. Wyniki badan przeprowadzonych po upublicznieniu



przegladarki oraz wnioski z obserwacji zachowan uzytkownikdw, sg podstawg

do dalszego rozwoju tej gatezi projektowania software’u. Z kolei same mikrointerakcje

i ich wlyw na uzytecznosc interfejsu sa w obrebie mojego zainteresowania w ramach pracy

badawczej.

Prdbujac spojrze¢ w przysztosc¢ jestem przekonana, ze - w przeciwienstwie do realizacji
doktorskiej “OWOCE KAMIENIA” - tym razem nie chce od razu szukac zupenie nowych
perspektyw. Eksperymenty nad wykorzystaniem materiatléw swiattoczutych w litografii
na marmurze juz w tej chwili dajg obiecujgce wyniki. Wykorzystanie szlachetnych,
wiktorianskich technik fotograficznych w preparacji matrycy uwalnia mnie

od koniecznos$ci rysowania cieni. Znika posrednik - cienie “staja sie”. Swiatto lampy UV
lub swiatto stoneczne zostanie zaprzegniete do fotografowania zaplanowanych,
zaprojektowanych przeze mnie kompozycji. Bezposrednio na kamieniu (bez uzycia klisz
z negatywem).

Ogromny potencjat kamienia jest dla mnie nieustajgcym zrdédem inspiracji. Granice
kodow zaprojektowanych przez cztowieka na potrzeby przedstawiania wielowymiarowej
rzeczywistosci na dwoéch wymiarach papieru sktaniajg mnie do ciggtego poszukiwania

i demaskowania luk i niescistosci tego systemu.

“Wazne jest, aby nigdy nie przestac pytac. Ciekawosc nie istnieje bez przyczyny.”

Albert Einstein



