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1. Tomasz Pietrek

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

- 2007 - uzyskatem tytut magistra na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw
na kierunku Grafika Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu;

- 2013 - na podstawie oceny dorobku artystycznego i przedstawionej
rozprawy doktorskiej pt. ,Autorskie przestrzenie ilustracji ksigzkowe;j”
oraz po ztozeniu wymaganych egzamindéw uzyskatem stopier naukowy
doktora sztuki w dziedzinie sztuki plastyczne w dyscyplinie sztuki
piekne, nadany uchwatg Rady Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw
Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu z dnia 7 marca 2013 roku.
Promotor w przewodzie doktorskim: prof. nadzw. Christopher Nowicki
(ASP we Wroctawiu).

Recenzenci w przewodzie doktorskim: prof. zw. dr hab. Mirostaw
Pawtowski (UA w Poznaniu), prof. nadzw. Aleksandra Janik (ASP
we Wroctawiu).

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/
artystycznych
Studia stacjonarne na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediow:
- asystent w Pracowni Rysunku Zawodowego prof. Eugeniusza
Geta-Stankiewicza na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediow (2007-2011);
- asystent w Pracowni Projektowania Graficznego prof. Jana Jaromira
Aleksiuna (2011-2012);
- samodzielne prowadzenie zajec z przedmiotéw:
a) kompozycja bryt i ptaszczyzn (2012-2016),
b) introligatorstwo (2012-2016),
c) rysunek uzytkowy (2016-),
d) projektowanie graficzne (2016-), w ramach Pracowni Litery
i Form Wydawniczych.

Studia niestacjonarne | oraz Il stopnia na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw:
- samodzielne prowadzenie zaje¢ z przedmiotéw:

e) rysunek (2013-),

f) malarstwo (2013-).

4. Zgodnie z wymogiem formalnym jako dzieto aspirujagce do spetnienia
warunkéw wynikajacych z art. 16. ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz.U. Nr 65, poz. 595 ze zm.) wskazuje:
cykl prac ,Kronika Towarzyska 2018”".
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1. Wprowadzenie

Jestem absolwentem Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. W latach
2002-2007 studiowatem na Wydziale Grafiki, kierunek Grafika. Dyplom
zrealizowatem w Pracowniach: prof. Romana Kowalika, prof. Andrzeja Basaja
oraz prof. Eugeniusza Geta-Stankiewicza.

Juz w momencie realizowania dyplomu na wroctawskiej ASP zainteresowat
mnie cztowiek z rysujacymi sie/ wyrysowanymi na jego twarzy emocjami, prze-
zyciami i doswiadczeniami. Dlatego tez realizowatem wéwczas wiele rysunkéw
figuratywnych oraz portretéw. Z biegiem czasu staratem sie tworzy¢ coraz
bardziej kompleksowe studia portretowe, ktére doprowadzity mnie do two-
rzenia portretéw psychologicznych. Z jednej bowiem strony na twarzach ludzi
rysujg sie wszystkie te napiecia, konflikty, radosci, ktére tworza i determinuja
ludzkie zycie, z drugiej strony jednak cztowiek, czy to wstydzac sie ich, czy tez
starajac sie je schronié, przywdziewa réznorodne maski. To wtasnie fascynacja
tymi kreacjami, maskami stata sie motywem, ktéry rozwijam w swojej twor-
czosci konsekwentnie do dzisiaj. Wydaje mi sie, ze za tg fascynacja kryje sie
moja potrzeba, che¢ dotarcia (nastepnie wydobycia na powierzchnie rysunku)
do tego, co w cztowieku jest najswietsze, i tego, co on chce za wszelkg cene
zabezpieczy¢ od wptywu Swiata zewnetrznego?®.

Okazja do rysowania twarzy, tworzenia studiéw portretowych byty czeste
rozmowy, jak i doswiadczenia przekazywane przez prof. Eugeniusza Geta-
-Stankiewicza, ktérego asystentem bytem od 2007 roku do smierci Profesora
w roku 2011. Okres ten byt bardzo istotny w ksztattowaniu mojej osobowosci
i nie chodzi tutaj o kwestie warsztatowe, lecz przede wszystkim sposéb mysle-
nia. Korekty Geta udzielane studentom nie byty wytgcznie suchym odniesie-
niem do realizowanych zadan, lecz wykraczaty dalej. Rozmowy z Profesorem
byty prawdziwg lekcja literatury, sztuki wspétczesnej i zycia. Ten czas nauki
uksztattowat mnie i jest sitg napedowa mojego dziatania do dzisiaj. Pracownia
Rysunku Zawodowego, ktorg wymyslit i stworzyt prof. E. Get-Stankiewicz,
funkcjonowata w Katedrze Projektowania Graficznego w strukturach Wydziatu
Grafiki i Sztuki Mediéw. Studenci realizowali zadania zaréwno ,typowo projek-
towe”, jak ,typowo artystyczne” w szerokim obszarze od rysunku, malarstwa,
instalacji, plakatu po ksigzki i katalogi. Ta rozpietos¢ formalna powstajacych
realizacji studenckich w Pracowni Rysunku Zawodowego uksztattowata moje
przekonania, poglady i aktywnos¢ zawodowa, ktéra do dzi$ ma dwutorowy
charakter, to znaczy realizuje projekty uzytkowe i artystyczne, od magazynu/
czasopisma do instalacji artystyczne;j.

Jak wspomniatem, po dyplomie w obszarze sztuki zrealizowatem cykl prac
podejmujgcych zagadnienie wizerunku. Byty to monochromatyczne czarno-
-biate rysunki twarzy. Preferowatem kompozycje, w ktérych konstrukcja obrazu
wynikata ze swobodnej interpretacji i ekspresyjnego gestu. Takie spontaniczne

1 Tomasz Pietrek, Kronika Towarzyska, wydawca: Domek Miedziorytnika we Wroctawiu, ul. Swietego Mikotaja 1,
Wroctaw 2016, s. 20.



dziatanie daje szerokie mozliwosci i odzwierciedla wypowiedz rysunkowg po-
zbawiong ograniczen. Stosowatem uktady mocno syntetyzowane, z naciskiem
na indywidualng plame i kreske. W tym okresie rysowatem szeroko i bardzo
dynamicznie, stosujgc barwy utrzymane w zestawieniach monochromatycz-
nych. Kompozycje oparte zostaty na duzym kontrascie, gradacji czerni oraz
bieli. Prace byty pozbawione subtelnej linii, a raczej tkane z dosadnych $ladéw
sktadajacych sie na wyrazistg forme. W okresie tym eksplorowatem gtownie
techniki akrylowe, siegajac réwniez do doswiadczen z grafiki warsztatowej,
wykorzystujac miedzy innymi czarng farbe drukarskg offsetowa.

W 2010 roku zrealizowatem wystawe pt. ,Kreski z dziennika”, ktéra wpisy-
wata sie w architekture Starego Ratusza Muzeum Miejskiego Wroctawia i byta
tej przestrzeni dedykowana. Projekt inspirowany byt ksiazka Zadnego prawa
- nigdzie. Dziennik z Breslau 1933-1941 Willy’ego Cohna. Dzienniki opisywaty
nie tylko zagtade zydowskiej spotecznosci Wroctawia, ale réwniez codzienne
zycie Wroctawia lat 30. Projekt polegat na zilustrowaniu dziennikéw. Reali-
zacja interpretowata poetyckie momenty w bardzo wyrazisty, indywidualny
sposob. Cykl sktadat sie z kilkunastu monumentalnych grafik pokazujacych
mieszkancow Breslau (1933-1941), ktory dodatkowo uzupetnitem watkami
ze wspotczesnosci. W historyczng narracje wplottem wizerunki mieszkancow
wspotczesnego Wroctawia. W bardzo ciekawy sposdb naktadaty sie tutaj trzy
rézne przestrzenie: dzienniki Willy’ego Cohna, majace swéj wymiar dokumen-
talny, jak i fikcjonalny; moja ich interpretacja; oraz elementy wspdétczesnosci.
Tym samym powstate prace byty rownoczesnie dokumentem, interpretacja
literatury, autonomicznym tworem artystycznym i impresjami ze wspotczesnosci.
Projekt ten byt dla mnie réwniez bardzo wazny, gdyz dzieki niemu ,poznawa-
tem”, tworzytem osobistg relacje z miastem zaréwno z jego przesztoscia, jak
i teraZzniejszos$cia. Oswajatem aglomeracje, do ktérej przyjechatem na studia
i w ktorej zdecydowatem sie zamieszkac na state.

Pod koniec 2010 roku rozpoczatem wspodtprace z pismem artystycznym
,Format”, ktérego do dnia dzisiejszego jestem redaktorem artystycznym.

W latach 2011-2012 bytem asystentem w Pracowni Projektowania Graficz-
nego prof. Jana Jaromira Aleksiuna. Okres ten byt bardzo wazny i szczegdlnie
trudny, gdyz musiatem sprosta¢ nowym wyzwaniom w pracy dydaktycznej
i organizacyjnej na Wydziale Grafiki. W tym okresie zrealizowatem szereg
zadan na rzecz Katedry Projektowania Graficznego, jak choéby: komisarz
dyploméw Katedry Projektowania Graficznego, organizacja konkursu na
plakat ,Swieta Wroctawia”, sporzadzenie sprawozdania z pracy artystycznej
pracownikéw oraz studentéw Katedry Projektowania Graficznego, wykonanie
plakatéw na Dni Otwarte Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu, kuratorowanie wystawy plakatéw Katedry Projektowania
Graficznego w ramach Festiwalu Sztuki ,M{i}aSTO GwiAzd w Zyrardowie”,
reprezentowanie ASP Wroctaw na targach edukacyjnych, prace organizacyjne
zwigzane z otwarciem nowego budynku ASP we Wroctawiu (zaprojektowanie
plakatu oraz zaproszen).



W 2012 roku otrzymatem stypendium BBKL w Lipsku (BUND BILDENDER
KUNSTLER LEIPZIG elV.). Z tym okresem zwiazana jest kolejna duza ewolu-
cja w mojej tworczosci, przede wszystkim w kreowaniu nowych kompozycji
i podejsciu do operowania kolorem - precyzyjnie rzecz ujmujac: czern-biel
stopniowo zaczat wypiera¢ kolor. W trakcie wyjazdu poznatem tradycyjne
metody tworzenia ilustracji oraz historie projektowania i wydawania ksigzek
(wyktady w Muzeum Druku w Lipsku, mozliwos¢ obserwowania procesu
sktadu recznego tekstu oraz druku obrazéw na Schnellpresse, czyli litogra-
ficznej maszynie drukarskiej z XIX wieku). W Lipsku zrealizowatem grafike pt.
Przyblizanie/Zblizanie sie do ,masek poety” / Annaehrungen an die ,Masken des
Dichters’, ktérg przygotowatem jako oktadke pierwszej petnej biografii Hor-
sta Bienka. Oktadka sprawia wrazenie trojwymiarowej: nie chciatem bowiem
redukowac postaci poety, pierwszej biograficznej opowiesci o nim i swoich
wtasnych refleksji powstatych przy tym projekcie do jednego wymiaru (majac
w pamieci réwniez bardzo dobre doswiadczenia z projektu Willy'ego Cohna),
ale potraktowac to jako forme palimpsestu, ktérego odstaniane poszczegolne
warstwy wydobywajg coraz to nowe biograficzne wymiary. Dlatego na maske
posmiertng poety natozone sg wybrane szkice twarzy Bienka pochodzace
z roznych momentow jego zycia - zaréwno te odtworzone na podstawie
dokumentéw fotograficznych, jak i te wyobrazone. A na to wszystko wpro-
wadzone zostajg jeszcze rozmazane profile twarzy twércy tej oktadki - czyli
moje. Tym samym opowiadanie biografii jest jej rownoczesnym tworzeniem,
a kazdy bioracy w tym udziat (poprzez swoje wspomnienia czy nawet tylko
obecnos¢) odciska na tej biografii kolejny swoj slad. Wtedy tez po raz pierwszy
zaczatem stosowac ten zabieg w konstruowaniu dzieta.

2. Przewod doktorski

Moija artystyczna podréz do Lipska (2012) stata sie bardzo bogatym zrodtem
wiedzy i inspiracji. Z Lipska przywioztem kolejne doswiadczenia, a takze po-
mysty do cyklu ilustracji wykonanych do wierszy Karola Maliszewskiego. Prace
doktorska pt. ,Autorskie przestrzenie ilustracji ksigzkowej”, ktérej promotorem
byt prof. ASP we Wroctawiu Christopher Nowicki, obronitem 7 marca 2013
roku. Zaprezentowatem i wykonatem ilustracje do trzech publikacji: Ody odbite,
Wiersze pisane oraz Mdj brat, Hiob. W poszczegdlnych tomach, proporcjonal-
nie do liczby wierszy, znalazto sie: Ody odbite - 10 ilustracji, Wiersze pisane
- 14 ilustracji, M¢j brat, Hiob - 11 ilustracji. Sama forma publikacji, jej ksztatt,
,bryta”, ,geometrycznosc”, postaé prezentacji, inspirowana jest semiotyka
i estetyka budynku Niemieckiej Biblioteki Narodowej w Lipsku. Drugim zro-
dtem inspiracji i elementem konstytuujgcym prace stata sie czcionka (proces
sktadu recznego tekstu). Przede wszystkim jednak punktem wyjscia do pracy
nad projektem byta rozmowa z autorem wierszy Karolem Maliszewskim.
y#Autorskie przestrzenie ilustracji ksigzkowe]” sg wynikiem fascynacji tradycja



ilustratorska i proba potaczenia konwencjonalnych, od dawna wykorzystywa-
nych technik z nowoczesnymi formami i narzedziami artystycznej ekspres;ji.
llustracje tworze, taczac techniki klasyczne z nowoczesnymi. Zwracam uwage,
iz przestrzen ilustracyjna wykreowana przeze mnie w projekcie jest zjawiskiem
bardzo osobistym i subiektywnym. Prezentowane przeze mnie ilustracje sg
projektami graficznymi, ktérych najistotniejszym elementem jest syntetyczne
ujecie tresci zawartej w wierszach. Konceptualny rys tematu podkresla prosto-
te, a jednoczesnie nadaje site wyrazu, dzieki czemu ilustracje te nawigzujg do
sztuki plakatowej. W swojej pracy duza wage przywigzywatem do potaczenia
rysunku ze znakiem graficznym. Warstwe obrazowa tacza elementy figuratyw-
ne i bryty geometryczne. Przektad tresci na wizualno$¢ oparty jest wiec na
przedstawieniach czesci ludzkiego ciata, fragmentéw pejzazu czy elementéw
architektury w potaczeniu z jezykiem abstrakcji. Istote motywow temu stuza-
cych ma oddawac znakowos¢. Syntetyczne ujecie wynika z doboru srodkéw
formalnych, a odrzucenie dekoracyjnosci jest Swiadomym wyborem i zabiegiem
artystycznym. W tytule ,Autorskie przestrzenie ilustracji ksigzkowej” pojecie
przestrzeni odnosi sie do catosci projektu, tagcznie z forma prezentacji ksigzki.
Obejmuje zatem wszystkie fazy czy warstwy, ktére budujg publikacje - tekst,
ilustracje, layout oraz forme prezentacji trzech toméw poezji2.

3. Opis dorobku artystycznego po uzyskaniu stopnia doktora sztuki

Idea konstruowania dzieta na zasadzie odstaniania jego poszczegdélnych
warstw i przenikania elementow graficznych po raz pierwszy zastosowana
przeze mnie w 2012 roku w grafice Przyblizanie/Zblizanie sie do ,masek poety”
przysSwiecata mojej pracy nad kolejnym cyklem pt. ,Kronika Towarzyska”.
W 2013 roku nastgpita istotna zmiana w moim zyciu osobistym. Narodziny
pierwszego dziecka (Juliana) miaty duzy wptyw na postrzeganie $wiata sztu-
ki, projektowania, oraz na relacje pedagog-student. Jako artysta i pedagog
zaczatem inaczej reagowac na niektére zjawiska czy doswiadczenia, ktére
wczesniej nie zajmowaty mojej uwagi. W tym czasie zaczagtem pracowac nad
rysunkami do nowego cyklu ,Kronika Towarzyska”.

,KRONIKA TOWARZYSKA” to instalacja rysunkowa opowiadajgca o wspot-
pracy z prof. Eugeniuszem Getem-Stankiewiczem, relacji studentéw z pro-
wadzacymi w Pracowni Rysunku Zawodowego na Wydziale Grafiki. Rysunki
powstaty w latach 2013-2015 i byty inspirowane fotografiami, ktére zrobitem
w latach 2007-2010 w trakcie zaje¢. Wykonane rysunki stuzyty do realizacji
kompozycji wielkoformatowych. Wymiary poszczegélnych plansz zmieniaty sie.
Podczas pierwszej wystawy ,Kronika Towarzyska 1” w Domku Miedziorytnika
we Wroctawiu wysoko$¢ grafiki wynosita 262 cm, natomiast szeroko$¢ 105 cm.

2 Tomasz Pietrek, streszczenie pracy doktorskiej ,Autorskie przestrzenie ilustracji ksigzkowej”,
www.asp.wroc.pl/?module=StaticContent&controller=Main&id=911&__seoName=Tomasz+Pietrek,
data dostepu: 31.07.2018.



Na potrzeby wystawy w Muzeum Narodowym w 2016 roku zmienitem wy-
sokos$¢ rysunkéw na 330 cm, szerokos¢ nie ulegta zmianie i wynosita 105 cm.
Instalacja sktadata sie z szesnastu grafik o nazwie ,Kronika Towarzyska 2”.
Prace wykonane zostaty odrecznie otéwkiem, kredka, pisakiem, a nastepnie
byty skanowane i przetwarzane w edytorach graficznych i drukowane. Tomy
szkicow oraz ,kronikarski” sposéb pracy spowodowaty, iz budowane ekspozycje
przyjety charakter instalacyjny. Z linii, plam, kresek bezksztattu wydobywatem
forme gtowy, portretu. Prace te wyrdznia linearny jezyk nie tylko budowania
materii, ale réwniez powtdrzenia samych portretéw, te kompilacje tworza
kolejne nowe grafiki. Istotny jest zapis ewolucji formy samego dzieta, jak i po-
szczegoblnych etapdéw jego tworzenia. Dzieta te majg narracyjny charakter i sg
swoistym zapiskiem diarystycznym.

W okresie tym (2013-2017) wspdtpracowatem z wieloma instytucjami
kultury (np. Muzeum Narodowym we Wroctawiu, Osrodkiem Kultury i Sztuki
we Wroctawiu, Wydziatem Kultury Urzedu Miejskiego Wroctawia, Wydziatem
Malarstwa i Rzezby ASP we Wroctawiu, Galerig Sztuki Wspoétczesnej BWA
Wroctaw), dla ktérych wykonatem liczne opracowania graficzne, plakaty oraz
wydawnictwa artystyczne. Doswiadczenia wynikajgce z tej wspotpracy byty
nie tylko Zrodtem wielu inspiracji, ale réwniez wzbogacity moje kompetencje
artystyczno-techniczne i zawodowe w zakresie druku. Swiadomie zaczatem
to wykorzystywaé w sztukach wizualnych. Znajomos¢ wielu technik: od gra-
fiki warsztatowej po offset, druk pigmentowy, laserowy, solwentowy, UV, 3D
itd., a takze doswiadczenia z nimi zwigzane pozwolity mi na wykorzystywanie
wiasciwosci réoznych gatunkéw materiatéw. Dyscyplina, ktéra towarzyszy
zwykle technologii druku, i eksperymenty z nim zwigzane doprowadzity mnie
do wyboru papieru jako istotnego podtoza. Papier daje swobode dziatania,
kojarzy sie z kronikarskim zapisem, ze zwojami tekstu i przede wszystkim jest
bardzo plastyczny, dzieki czemu mozna go wykorzystywac w realizacjach na
wielkg skale. Dlatego tez taki materiat wybratem do swoich realizacji.

W 2017 roku nastgpita kolejna wazna zmiana w moim zyciu. Narodziny
drugiego dziecka (Alicji) i ponowny zwrot w obszar, ktory stat sie niespodzianka,
a wydawat sie rozpoznanym terenem. W pozornym chaosie moj imperatyw
tworczy nie ostabt, a wrecz zaczat narasta¢ i na nowo kietkowad. Ponownie
musiatem przeorganizowac zycie i zweryfikowac swoje fizyczne mozliwosci.
Narastajace obowigzki jednak skondensowaty poktady energii i motywacje
do jeszcze wiekszej pracy. W tym czasie poczutem potrzebe zakonczenia
przygody tworczej z cyklem ,Kronika Towarzyska” oraz stworzenia w petni
suwerennego dzieta wienczacego moje dotychczasowe doswiadczenia, droge
dziatan twérczych oraz czas wspomnien Mistrza. Postanowitem stworzy¢ ko-
lejng ,Kronike Towarzysk3”, jednak juz bardziej dojrzata, czerpiaca z doswiad-
czen trzech poprzednich, sktaniajgca sie w kierunku silniejszej ekspresyjnosci
i mniejszej narracyjnosci.



4. Opis dzieta habilitacyjnego

Jako dzieto aspirujace do spetnienia warunkéw ustawy o stopniach nauko-
wych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki wybra-
tem cykl prac rysunkowych zatytutowanych ,Kronika Towarzyska 2018".
Cykl ten sktada sie z szesnastu wielkoformatowych rysunkéw wykonanych
w technice mieszanej na papierze (farba akrylowa, pisaki, mazaki akrylowe,
skaner, edytor graficzny, wydruk na papierze 230g). Prace powstaty w 2017
i w 2018 roku. Cykl ten zostat upubliczniony na wystawie: ,A my po ESK.
Ekspresja. Struktura. Kolor”, 09.03-29.04.2018 r. w Galerii Awangarda BWA
Wroctaw.

Tytut ,Kronika Towarzyska 2018” ma podkresla¢ specyficzng ewolucje,
ktérej geneze i charakter chciatbym przyblizy¢.

Get zamyslony, Get czytajacy, Get w rozmowie ze studentami, Get pod-
czas spotkania z przyjaciotmi... to miedzy innymi te wtasnie ujecia sktadaty
sie na swoistg instalacje rysunkowa opowiadajaca o wspotpracy z prof. Euge-
niuszem Getem-Stankiewiczem. Te osobiste wspomnienia zawartem w cyklu
instalacji rysunkowych pt. ,Kronika Towarzyska”, ktore zrealizowatem w latach
2016-2017 i zaprezentowatem na wystawach:

w Domku Miedziorytnika we Wroctawiu - ,Kronika Towarzyska 1” (2016),

w Muzeum Narodowym we Wroctawiu - ,Kronika Towarzyska 2" (2016),

w Muzeum Historii Katowic - ,Kronika Towarzyska 3” (2017).

Impulsem do powstania tego cyklu byty osobiste przezycia - przez lata
wspotpracujac z prof. Getem-Stankiewiczem, staratem sie uchwyci¢ wyjatkowe
dla siebie momenty z Pracowni Rysunku Zawodowego na Wydziale Grafiki
wroctawskiej ASP. | dlatego punktem wyjscia i zaczynem byty pojedyncze szki-
ce, szybkie rysunki, ktére staty sie rodzajem notatki portretowej chwytajacej
to, co twarz modela pozwala ujawnic. Rysunki wygladu - oparte na syntezie
mimiki modela, na $ladzie graficznym bedacym tyle ,znakiem” portretowanej
osoby, ile wzbogaconym, wizualnym zapisem. Rysunki nieprzeestetyzowa-
ne, bardzo $wiadomie nawigzujace do przedstawien z okresu wspotpracy
w Pracowni, celowo tez odwotujace sie do swojej ilustracyjnej ekspresji. Ale
w prezentowanych wystawach te elementy byty jedynie swoistym budulcem,
materiatem, ktéry byt transformowany: zmieniaty sie bowiem jego format
i zawartos¢, ktorg sukcesywnie dopetniatem i zageszczatem. W prowadzonej
opowiesci staratem sie taczy¢ nie tylko (czasem wrecz fotograficzne) impresje
z rzeczywistej biografii profesora Geta, ale takze dazytem do pewnej kreacji,
naktadajgc na to elementy zwigzane ze wspomnieniem o nim. | tak w opo-
wiedzianej na tych wystawach biografii Geta-Stankiewicza mieszaja sie, jak
w kazdej biografii, koncept, imaginacja, znieksztatcone czasem wspomnienie,
przypisana mu taka czy inna rola, ale tez swiat konkretnego zycia! Wcale nie
ukrywam fascynacji Getem-Stankiewiczem, ale tez wystawy ,Kronik Towarzy-
skich” wykraczaja daleko poza jedynie ,pomnikowe wspomnienia wielkiego
mistrza”. Podgzam za uwagami Julii Kristevej, ktéra zafascynowana Bachtinem
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mowita, ze ,kazdy tekst jest zbudowany z mozaiki cytatéw, jest wchtonieciem
i przeksztatceniem innego tekstu”. | z takim wchtonieciem i przeksztatceniem
mamy do czynienia w cyklu ,Kronik Towarzyskich”. A przywotujgc ponownie
Kristeva, mozemy to zjawisko doprecyzowac, bowiem jak pisata stynna litera-
turoznawczyni: ,Baudelaire ttumaczy Poego: Mallarmé okresla swoje zadania
poetyckie jako spuscizne Baudelaire’a; on rowniez ttumaczy Poego i podaza
za jego pisarstwem; z kolei Poe wychodzi od De Quinceya [...]. Powigzania
mMNoz3 sie; wyrazajg one zawsze to samo prawo, ktére brzmi: tekst poetycki
jest wytwarzany w ztozonym ruchu jednoczesnego potwierdzenia i negacji
innego tekstu”.

Ale w przypadku ,Kronik Towarzyskich” to potwierdzenie i negacja inne-
go tekstu odnoszg sie nie tylko do Geta-Stankiewicza, czy tez Jean-Michela
Basquiata, ktérego wptywy mozna u mnie zaobserwowac, maja one tez
charakter wsobny. Pierwsze szkice i notatki portretowe zostajg przeciez
przetworzone. Dzieje sie tak dlatego, ze niezaleznie od wszystkich fascy-
nacji innymi mistrzami w tych coraz to na nowo podejmowanych syntezach
i przetworzeniach objawia sie proces tworzenia wtasnej tozsamosci w samym
akcie tworzenia. Moment ten (jak pisata o tym Leigh Gilmore®) skupia w sobie
realizacje zatozonego pomystu i rGwnoczesnie nieprzewidziang dynamike, czy
nawet przypadek, ktére trzeba nastepnie zintegrowad w jaka$ catos$¢, ktéra
ma dzieki temu ewolucyjny charakter.

Te procesualno$é w tym cyklu widaé. ,Kronika Towarzyska”, ktéra zapo-
czatkowaty szkicowe, rysunkowe formy, przetworzona zostata nastepnie na
wielkoformatowe grafiki, ktére to z kolei poddane zostaty dalszej ewolucji
polegajacej na nasycaniu kreski i dodawaniu kolejnych portretéw. Finalnie
miata tworzy¢ kolejne, bardziej juz wyabstrahowane kompozycje.

Po okresie ré6znorodnych poszukiwan i doswiadczen skupionych wokét
problematyki zwigzanej z narracja zwrdécitem sie ku budowie obrazu w kon-
wencji gestu ekspresyjnego. W tym kontekscie powstata ,Kronika Towarzyska
2018” ktoéra jest samodzielnym dzietem. Instalacja poszerzona zostata o Srodki
formalne wynikajgce z nowych doswiadczen i wyzwan, ktére postawita przede
mnga sytuacja zyciowa. ,Kronikarski” sposob pracy, jaki przyjatem po uzyskaniu
stopnia doktora, poczatkowo miat by¢ chwilowg konwencja graficzna. Jednak
nowe okolicznosci zweryfikowaty moje zatozenie. Zmiany w zyciu rodzinnym
daty mi ogromna satysfakcje i site twércza. Mimowolnie zmienit sie rytm mojej
pracy, dotad ustabilizowany i zaplanowany. Spietrzenie energii - odpowie-
dzialnosci, troski i satysfakcji - wywrdécito moéj system wartosci. Transforma-
cji ulegty moje postrzeganie siebie jako artysty i dydaktyka, a rozszerzeniu
zakres autorskiej percepcji. Sposob szybkiego zapisu rysunkowego stat sie,

S Julia Kristeva, Poésie et négativé, w: Semeiotike. Recherches pour une sémanalyse, Editions du Seuil, Paris 1969,
s. 257. Cyt. za: Zofia Mitosek, Teorie badan literackich, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 323.

4 Tamze, s. 323.

5> Leigh Gilmore, Autobiographics. A Feminist Theory of Women'’s Selfrepresentation, Cornell University Press,
London 1994, s. 65in.



cho¢ nie do konca planowang, to jednak autentyczna droga tworcza. Nowy
etap w zyciu spowodowat zmiane metodyki pracy przy jednoczesnej potrze-
bie projektowania wtasnej przysztosci i budowania autonomicznych historii.
W tym kontekscie prezentowana przeze mnie praca ,Kronika Towarzyska
2018’ stata sie z jednej strony artystycznym podsumowaniem, z drugiej nato-
miast poczatkiem kolejnego rozdziatu twoérczego eksperymentu. Symboliczne
pozegnanie z Getem - ktorego przedwczesna smier¢ byta dla mnie trudnym
doswiadczeniem - i potrzeba wyzwolenia sie od jego legendy byty kluczowym
argumentem do wtgczenia nowych watkdéw, odniesien i rozwigzan formalnych
odrdzniajgcych omawiang instalacje od trzech poprzednich.

Przyjecie nowej roli zyciowej, pozegnanie z Mistrzem, che¢ pisania wtasnych
narracji i tworzenie autorskiej pracowni w procesie dydaktycznym na Akade-
mii Sztuk Pieknych we Wroctawiu spowodowaty moj zwrot w strone dobrze
mi znanego sposobu wyrazu artystycznego, jakim jest ekspresja. Technika
postugiwania sie narzedziami zostata przeze mnie rozpoznana i rozpracowana
juz w trakcie studiéw. Polega ona na nawarstwianiu kolejnych linii, sladow,
plam az po osiggniecie faktury. Nastepnie w kolejnym etapie na zdrapywaniu
i zamazywaniu, doprowadzaniu do utraty czytelnosci, a nawet destrukgji.
Odwotywanie sie do naturalnych i wrodzonych sprawnosci manualnych oraz
wiedzy nabytej w wieloletnim procesie edukacji warunkuje moje poczucie
ugruntowanej samodzielnosci artystycznej. Koniecznos¢ pracy tworczej w sys-
temie szybkiego zapisu rysunkowego, ktory tak naprawde jest kwintesencja
moich wrodzonych predyspozyciji, aktualnie stanowi punkt wyjscia do realizacji
monumentalnych instalacji rysunkowo-graficznych.

,Kronika Towarzyska 2018”, jak podkreslam, jest dla mnie artystycznym
novum z wielu powodoéw. Wspomniane wyzej watki i odniesienia nasycajace
instalacje to uproszczone rysunki anonimowych twarzy, dynamizm wynikajacy
z malarskiego gestu i nawarstwien komplikujacych sie linii oraz estetycznej
nonszalancji manifestowanej rytmem gumowanych linii. Silna potrzeba powrotu
do wyrazania siebie poprzez swobodne dziatanie potegowana byta takze swo-
istym napieciem wywotanym egzystencjg na styku dwoch swiatéw. Z jednej
strony codzienne przebywanie w bezrefleksyjnym $wiecie zlecen projektowych
uwzgledniajgcych korporacyjne wymogi. Z drugiej trwanie w krainie dzieciecej
wrazliwosci. Permanentny kontakt z mtodym widzem, systematyczne obcowa-
nie z nieskrepowanym swiatem dzieciecej fantazji ujmowanej w wyrafinowane
bazgroty i schematyczne gtowonogi, kontrastuje z powielanymi schematami
komercyjnych zamowien. Generujacy sie w ten sposob rozdzwiek egzysten-
cjalny moze wywotywaé mentalny chaos paralizujgcy mozliwosci tworcze lub
przeciwnie - zmotywowac do konstruktywnego dziatania. Artystyczny zamet
jest bowiem czesto fundamentem spektakularnych osiagniec lub efektownych
upadkéw. Swoista gra, balansowanie na granicy samospetnienia, obowigzku
zapewnienia bezpieczenstwa materialnego sobie i rodzinie to fascynujacy
matriks. Nieustanne manewrowanie miedzy powinnoscia i potrzebg tworzenia,
rzeczywistoscia realng i nierealng definiuje moja aktualng postawe twércza.
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Swego rodzaju artystyczny chaos nie jest oczywiscie niczym wyjatkowym
i doswiadczato go wielu artystéw. Dla mnie najistotniejszy jest jednak mozliwy
wizualny wynik takiej granicznej egzystencji. Wyjatkowo oryginalnie zreali-
zowany i sfinalizowany byt przez Jean-Michela Basquiata. W jego twoérczosci
odnajduje inspiracje i sadze, ze istnieje pewne podobienstwo miedzy jego
tworczoscig a moja. Tak opisata jego dziatalnos¢ Joanna Bayle: ,W rysun-
kach czujemy wieksza swobode i bezposrednios¢ wypowiedzi. Odczuwamy
wrecz namacalnie, ze stworzone zostaty z niecierpigcej zwtoki potrzeby, ze sa
wyrazem petnego energii twoérczej, impulsywnego gestu. Czesto natrafiamy
w nich na akcenty autobiograficzne w postaci autoportretéw lub portretow
przyjaciét. Pojawiaja sie w nich notatki, wiersze, stowa piosenek i hasta, ktére
w odréznieniu od graffiti petnig role komentarza, swego rodzaju legendy do
sgsiadujacego z nimi obrazu. Pojedyncze sylaby i litery wypetniajgce nieraz sze-
regowo przestrzen wokét rysunku kojarza sie natomiast z rytmem muzyki rap”®.

Jean-Michel Basquiat nadat osobisty charakter sztuce wyzwolonej z ram,
taczacej malarstwo, grafike, typografie, street art. Ten przyktad stat sie dla mnie
istotny w podejmowaniu artystycznych wyboréw, gdyz zawsze interesowata
mnie interdyscyplinarnosé. Przez lata poszukiwatem dla siebie pewnej niszy,
obszaru sztuki, w ktorym bede mogt funkcjonowac wielotorowo. Staratem
sie wypracowac wtasny jezyk rysunkowej wypowiedzi, ktéry pozwoli mi
zaprezentowac szeroki wachlarz posiadanych umiejetnosci warsztatowych
oraz sprawnosci intelektualnej. Forma instalacji jest wiec wypetnieniem tej
artystycznej potrzeby.

,Kronika Towarzyska 2018” sktada sie ze szkicow potaczonych i zesta-
wionych w autorskie kolaze na szesnastu odrebnych ptaszczyznach papieru
o formacie 330 x 106 cm. Stanowig one integralne i autonomiczne dzieta,
a jednoczesnie uktadajg sie w zestaw tworzacy instalacje - obiekt przestrzenny.
Poczawszy od drobnych elementow, takich jak linie i slady rysowane pidrkiem,
kredka, otowkiem, pisakiem, w procesie dalszej obrébki poszczegdlne rysunki
sg skanowane. Nastepnie uktadane s3 w monumentalne kompozycje w pro-
gramie graficznym i drukowane. Wydruki sg poddawane kolejnej preparacji,
ktéra polega na odrecznym rysowaniu rozmaitymi narzedziami, niekoniecznie
typowo malarsko-rysunkowymi, domalowywaniu, odrapywaniu, zamazywaniu
itp. Zaréwno swoista impozycja dokonywana w edytorze graficznym, ktéra
daje mozliwos¢ ustawicznego kontrolowania kompozycji, jak i bezposrednia
ingerencja manualna grafik odzwierciedlajg koncepcje procesualng i struktu-
ralng prezentowanego dzieta.

Fundamentem omawianej pracy sg zapiski kronikarskie, spontanicznie
uchwycone kadry, zestawione i przeplatajace sie w wieksze sceny, podkresla-
jace otwarty charakter kompozycji. Po wielu latach doswiadczen w kreowa-
niu obrazoéw cyfrowych doszedtem do wniosku, iz caty proces powstawania
,Kroniki Towarzyskiej 2018” powinien by¢ oparty na zasadzie manualnego

¢ Joanna Bayle, Basquiat na styku kultur, ,Art&Business” 1997, nr 12, s. 57.



rysowania na kartce papieru prostymi narzedziami, takimi jak czerwona kredka,
niebieski mazak, pedzel, akryl. Dlatego tez w tym przypadku wykorzystywatem
komputer jedynie do taczenia wytworzonych recznie wizerunkdw, linii, plam,
kresek. Kronikarski sposob notowania, przelewania mysli spowodowat, ze maj
artystyczny imperatyw zawart sie w luznym sposobie zapisu. Pracuje podobnie
jak pisarz, ktory spisujac kroniki, spontanicznie wyraza swoje mysli i przelewa
je na papier. Pozostawia plamy od zaplamionego katamarza, kleksy, przekresle-
nia, to wszystko, co buduje warstwe graficzng rekopisu. Podobnie jest u mnie.
Nieskrepowany rysunek jest notatka. Rysowanie w moim zatozeniu stato sie
pisaniem. W stowniku jezyka polskiego PWN ,pisa¢” posiada kilka znaczen:

1. kresli¢ na papierze lub innym materiale znaki graficzne recznie lub od-

bija¢ je za pomocg maszyny w celu wyrazenia czegos,

2. tworzy¢ co$ na pismie, zwykle dla opublikowania,

3. formutowad swoje mysli na pismie,

4. komunikowac co$ na pi$mie,

5. daw. zdobi¢ rysunkami, deseniami itp.”

Powtarzajac wiec za powyzszg definicja: rysujac, ,pisze” osobisty notatnik,
czerpiacy z otaczajacej rzeczywistosci. Wnikliwa obserwacja i odruchowy zapis
rysunkowy stawiaja mnie takze w pozycji komentatora, dzieki czemu ,Kronika
Towarzyska 2018 staje sie jeszcze bardziej specyficzng konstrukcjg. W tym
sensie prezentowane dzieto moze byc tablica lub $ciang, na ktérej pozostawiam
znaki, podobnie jak ludzie pozostawiajg na Scianach mniej lub bardziej okre-
slony ryt, ktéry jest oznaka ludzkiej obecnosci. Takie slady lezg u poczatkow
dziatalno$ci artystycznej cztowieka. Specyficzna potrzeba wyrazenia wtasnych
mysli, komunikacji, zapisu siega czaséw prehistorycznych. Malowidta w jaski-
niach pokrywaty rozlegte przestrzenie skalne i dotyczyty réznych aspektéw
egzystencjalnych. Miaty charakter symboliczny i czesto abstrakcyjng forme®. Ich
ztozonos$¢ i bogactwo staty sie przedmiotem licznych badan i opracowan, a ich
wigor i ponadczasowos¢ zachwycajg do dzisiaj. Malowidta naskalne umiesz-
czane byty na scianach oraz na suficie. Czasami wystepowata hierarchizacja, to
znaczy w centrum umieszczano najwazniejszy motyw odnoszacy sie do bostwa,
a wokot niego rozmieszczano kolejne sylwety i formy. ,[...] Wyzyskiwano takze
rézne takie nieréwnosci $ciany skalnej, ktore przypominaty jakas czesé figury
zwierzecej, np. gtowe lub tutéw. Wczuwano sie w ten ksztatt przypadkowy
i uzupetniano go, dodajac przez dorycie lub domalowanie brakujgce cztony.
Metode te stosowano zresztg takze i pézniej, nawet wtedy, gdy sztuka pale-
olityczna osiagneta znaczny stopien rozwoju. Szukano zatem poczatkowo jak
gdyby po omacku, obierano rézne drogi, dochodzac ostatecznie po nieudolnych
poczatkach (Gargas, la Pileta, Altamira, Hornos de la Pefa itd.) do pozadanych
wynikow: zaczeto stwarzac realne postacie zwierzat [...]"°.

7 Zob. sjp.pwn.pl/szukaj/PISA%C4%86.html, data dostepu: 31.07.2018.

8 Louis-René Nougier, Sztuka pradziejowa, w: Przemystaw Trzeciak, Sztuka swiata, Tom 1,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1999, s. 11.

9 Jozef Zurowski, Sztuka dyluwialna, w: Sztuka prehistoryczna Europy, Wydawnictwo Zaktadu Narodowego
im. Ossolinskich, Lwéw, 1934, s. 8.
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,L...] Rzadko tez kiedy zabytki sztuki Sciennej wystepujg pojedynczo. Za-
zwyczaj dziato sie tak, ze na tych samych scianach, na ktorych ryty i malowaty
jedne pokolenia mieszkancow jaskini, kreslity takze nastepne generacje, skutkiem
czego starsze dzieta sztuki zostaty poprzestaniane przez pdzniejsze. Dziato sie
to czesto kilkakrotnie, tak ze dzi$ dopiero po bardzo doktadnym i zmudnym
rozdzieleniu zaryséw i tresci poszczegdlnych przedstawien figuralnych mozna
odréznic starsze ich poktady od mtodszych i najmtodszych [...]"*°. Czasami
te formy malowane byty w réznych odstepach czasowych i nachodzity na
siebie lub dokomponowywane byty do istniejacych juz malowidet. W sumie
tworzyty monumentalne wnetrza otaczajace cztowieka z kazdej strony. Miaty
one charakter zamknietych przestrzeni, bogato wymalowanych, skrzacych
sie kolorem i przetadowanych trescia. Cho¢ pdzZniejsze publikacje neguja
idee naktadajacych sie rysunkéw??, to jednak pewna wieloptaszczyznowos$¢
malowidet naskalnych jest faktem.

Podobna wieloptaszczyznowosé przestrzenna, tematyczna i formalna jest
obecna w mojej instalacji rysunkowej. Zamkniete wnetrze stanowi pewnego
rodzaju odosobniong przestrzen onie$mielajgcg widza. Pokrycie grafikami
Scian, sufitu i podtogi peszyto zwiedzajacych. Prowokowani odbiorcy czesto
sie wycofywali, zatrzymujac sie w progu, ograniczajac sie do analizowania
prac na zewnetrznej scianie. Tylko niektérzy zdecydowali sie wej$¢ do hipno-
tycznej kostki. Przebywajac chwilowo wewnatrz, kontestujac przekaz dzieta,
wchodzac z nim w interakcje i pozostawiajac slady butéw, zwiedzajacy stawali
sie jego czescia. Nawarstwiajacy sie kurz obuwia dodatkowo wzmacniat efekt
symboliczny oraz plastyczny dzieta. Pewna zmienno$¢ i zniszczenie dzieta byty
przemyslanym zabiegiem. Miat on odwotywac sie do uptywu czasu, procesu
zmiennosci, zanikania. Stworzone grafiki, co wazne, majg krotkg zywotnosé, gdyz
prace po zakonczeniu wystawy ulegajg artystycznemu recyklingowi. Instalacja
ma wiec charakter jednorazowego wydarzenia, performansu, ktéry przetrwa
tylko poprzez dokumentacje fotograficzng. W tym przypadku prezentowane
dzieto ma w swojej idei zupetnie odmienny charakter, inny niz ponadczasowe
malowidta naskalne. W tym miejscu wtasciwsze jest wiec porownanie do prze-
mijajacej i poddawanej zmianom atmosferycznym sztuki ulicznej (Basquiata).

Mieszanina przenikajacych sie motywow pokrywajacych miejska architek-
ture, zamalowywanych lub przemalowywanych, wielokrotnie formowanych
w plastyczng materie kreuje postmodernistyczng przestrzen miasta. Popekany
lub odpadajacy tynk przeklejany zaprawag murarska stanowi idealny grunt
i pokuse dla aktéw tworczych anonimowych graficiarzy. Potaczenie muralu,
graffiti, wlepek, plakatu i billboardu tworzy czasami bardzo ciekawg barwng
tkanke. Nie dziwi wiec trend zapraszania artystow do zdewastowanych dziel-
nic. Obecnos¢ niepohamowanej aktywnosci plastycznej i spontanicznego
wyrazu artystycznego wraz z wielopietrowymi i zniszczonymi budynkami

10 Tamze, s. 6.
11 Jerzy Gassowski, Prahistoria sztuki, Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2008, s. 63.



moze tworzyc¢ ciekawy melanz i autonomiczng artystyczna jakos¢. Rozlegte
podobrazie i wartosci plastyczne, nierzadko sprowadzone do schematycznych
sladéw bedacych wynikiem czynnosci czysto motorycznej, zazwyczaj silnie
oddziatuja na widza. Potaczenie architektury, ktéra tworzy kontekst, podtoze
i rame, odbudowuje tozsamos$¢ danej przestrzeni i z biegiem czasu wptywa
na silng identyfikacje spotecznosci lokalnej z danym miejscem.

W przypadku ,Kroniki Towarzyskiej 2018” funkcje ramy i konstrukgji petni
galeria. Masywne filary i kolebkowy sufit stanowig podbudowe, szkielet, na
ktérym montuje instalacje. Przyjecie takiej formy ekspozycyjnej miato dla mnie
fundamentalne znaczenie. Przede wszystkim moim celem byto podkreslenie
znaczenia rysunku jako dyscypliny w petni autonomicznej, waznej i obecnej
w codziennej przestrzeni naszych miast oraz w szeroko pojetym zyciu spo-
tecznym. Ponadto uwypuklenie znaczenia rysunku jako jezyka uniwersalnego
i zrozumiatego dla przecietnego odbiorcy. Stworzenie architektury z ptacht
papieru - ustawienie $cian, podtogi - pozwolito mi na wyczerpujaca wypowiedz,
ktéra nie jest ograniczana zadnym metrazem. Taki efektowny i wielkoforma-
towy sposdéb wypowiedzi umozliwit mi przekroczenie wszelkich granic. Mam
tu na mysli granice wtasnych mozliwosci, uwarunkowan przestrzennych oraz
barier komunikacyjnych istniejgcych miedzy dzietem a widzem. Zainicjowane
wnetrze zaprasza zwiedzajacych do $rodka. Tak jak wspomniatem wczesniej,
zwabiony i zamkniety w niewielkiej kubaturze odbiorca mimowolnie zostaje
wciggniety w interakcje. Zaczyna dostrzegac elementy sktadowe natozonych
na siebie rysunkéw, w ten sposéb odkrywajac dzieto na wtasna reke. Tworze-
nie prywatnego wnetrza w obrebie galerii miato dodatkowe zalety. Mnie jako
autorowi taki sposéb wystawienniczy gwarantuje swoista niezaleznosc i moz-
liwosc¢ rozlegtej oraz nieskrepowanej prezentacji, bez koniecznosci podporzad-
kowywania sie kontekstom narzuconym przez sgsiadujace obiekty. Zamykam
sie w swojej przestrzeni, odcinam od zewnetrznosci, razem z kontestujgcym
wewnatrz odbiorca. Tylko bezposrednia mozliwosé obcowania z dzietem po-
zwala widzowi na faktyczng interpretacje. Samodzielne i bliskie odkrywanie
czastek elementarnych prowokuje do zywej rozmowy i wnikliwej analizy.

Wspomniane podstawowe elementy, ktdore tworza zasadniczy surowiec
mojej pracy, to linie. Uktadaja sie one w ktebowiska sieci, a momentami wrecz
abstrakcyjne masy. Wykonywane recznie - pioérkiem, kredka, otéwkiem, pisa-
kiem - taczone byty w edytorze graficznym i drukowane. Nastepnie rysowane
byty dalej, az do zatracenia czytelnosci. Linia moze by¢ odzwierciedleniem
pewnej ciggtosci lub stanowic swoisty kontrapunkt - przekreslenie rozbijajace
harmonie. Krytyk Magdalena Ujma, powotujac sie na teksty Michata Fostowi-
cza, pisze: ,[...] Kreska, przebiegajac przez powierzchnie, dzieli jg i nadaje jej
wyraz: odkrywa nie tylko powierzchnie, ale i gtebie. Réznicuje, a poprzez to
powoduje, ze cos jest zauwazalne. Jednoczesnie te rzecz wyrywa z kontekstu
i upraszcza j3, by mogta by¢ zauwazona. Jak pisze autor: Kontur jest czystq
roznicq swiatta i cienia, nie istnieje jako element rzeczywistosci, istnieje jednak
w postrzeganiu. Réznica [...] jest wtasciwosciq widzenia, oderwang od swego

15



16

podtoza, od tego, co wtasnie sie pojawia, jest juz tylko pustq imitacjq, rodzajem
zapisu, pamieciowq notatkq” 2.

Linia wystepujaca w moich pracach niewatpliwie ma charakter konturu.
Zamyka sie w ksztatt, by zosta¢ odczytana. Istotny dla tego odczytania jest
jednak jej kolor, gdyz uprzestrzennia on kompozycje i rozdziela plany rysunkowe.
Wprowadzenie czterech koloréw daje mi mozliwo$¢ mocnego zageszczenia
rysunku przy zachowaniu czytelnosci. Fragmentarycznie postuguje sie tez
odwrotnym zabiegiem kumulowania monochromatycznych linii w plamy, by
zatracic¢ konkretny przekaz i uzyskac efekt abstrakcyjnosci. Wystepujace barwy
to biel, czern, btekit i czerwien. Biel istnieje w wyniku przemazan i przyjmuje
barwe papieru. W zaleznosci od stopnia intensywnosci i charakteru natozenia
na rysunek zajmuje ona warstwe spodnig lub przesuwa sie do przodu i sprawia
wrazenie zewnetrznego laserunku. Czern tworzy powtoke uktadajaca sie nad
warstwami czerwieni i btekitu. Stanowi najbardziej narracyjng i ornamentalna
sie¢. Srodkowe warstwy skomponowane sa z podstawowych koloréw - czerwieni
i btekitu. Wybér ten wynika z ich zasadniczego kontrastu temperaturowego
ciepty-zimny, walorowego jasny-ciemny i symbolicznej przeciwstawnosci krew,
ogien - woda, powietrze. Natozenie na siebie ptaszczyzn tworzacych azurows,
dwukolorowa tkanke moze generowac réznorodne skojarzenia. Preferowana
przeze mnie interpretacja to uktad przemieszczajacej sie po organizmie ludz-
kim krwi, ktéry tworzy efektowny mechanizm. Uktad krazenia zbudowany
jest z zamknietego systemu naczyn krwionosnych, ktére poprzez rytmiczne
impulsy serca transportujg nieustannie przez organizm krew. Sktada sie z serca
i naczyn krwionosnych - tetnic, zyt i naczyn wtosowatych, ktére budujg skom-
plikowang sie¢ delikatnych przewodéw?3. Kolor niebieski symbolizuje krew
pozbawiong tlenu, a kolor czerwony krew natleniona. Wyjatkowa wizualizacje
uktadu krwionosnego cztowieka mozna ogladac¢ na wystawie ,Body Worlds”,
ktéra w minionych latach wywotata sporo kontrowersji'*. Spopularyzowany
przez niemieckiego naukowca Gunthera von Hagensa wizerunek cztowieka
pozbawionego zewnetrznej powtoki wptynat istotnie na moje postrzeganie
ludzkiego ciata, w ktorym zewnetrznosc stata sie mniej wazna. Przejmujacy obraz
martwego cztowieka miatem okazje zobaczy¢ bezposrednio w Plastinarium
w Gubinie w 2013 roku. Mozliwos¢ osobistego uczestniczenia w preparowaniu
gtowy zrobita na mnie ogromne wrazenie. Ludzkie szczatki, skéry i wnetrznosci
eksponowane w tym jedynym w swoim rodzaju muzeum-laboratorium byty
dla mnie punktem zwrotnym w traktowaniu ludzkiego oblicza.

Aranzowane przeze mnie kompozycje nasycane sg czernig, czerwienia,
btekitem, a nastepnie poprawiane sg biela. Preferuje zréznicowane kompozycje

12 Magdalena Ujma, Kilka uwag o rysunku, ,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2010,
nr 11, s. 58. Cyt. za: Michat Fostowicz, Okrucienstwo rysowania, ,Format” 2000, nr 3(35/36), s. 5.

13 Jean-Claude Corbeil, Ariane Archambault, Wielojezyczny stownik wizualny: leksykon tematyczny
[polski, angielski, niemiecki, francuski], Wydawnictwo Wilga, Warszawa 1996, s. 124-126.

4 Body Worlds: Kontrowersyjna wystawa w Poznaniu, www.gloswielkopolski.pl/kultura/a/body-worlds-
kontrowersyjna-wystawa-w-poznaniu,12564644/, data dostepu: 6.08.2018.



- od przetadowanych po uproszczone, dlatego dokonuje w swoich rysunkach
swoistych korekt. Po zakresleniu ,kroniki” brakuje miejsca na kolejny zapis
graficzny, dlatego tez nastepuje proces wyczyszczenia - ,gumowania”. Cato$¢
jest powtarzana, multiplikowana, a nastepnie wymazywana. Na zageszczo-
nym od linii podtozu wyrysowuje syntetyczne kontury, odkrywam warstwy
podtoza. Chodzi o budowanie bielg kolejnych kompozycji, czyli odejmowanie
nasyconych kolorem partii obrazu. Wprowadzanie biatego rysunku jest zamie-
rzonym procesem, ktéry wzbogaca nie tylko warstwe formalng moich prac, ale
przede wszystkim buduje tez jej warstwe symboliczna. Tam gdzie nie mozna
dopisa¢ mysli, nalezy jg zamalowac bielg - ,wymazac” - tak jak pisarz nanosi
zmiany korektorem. Kontrast, ktéry w ten sposéb powstaje, dotyczy nie tylko
odbarwiania poszczegélnych partii rysunku, ale takze skali wykorzystywanego
gestu. Wymazywane partie wprowadzane s3 szerszym i wiekszym w skali $la-
dem malarskim. Tworzacy sie w ten sposéb rytm przebija sie na pierwszy plan.
Wprowadzane dukty biatych konturéw sg masywniejsze od misternej tkanki
organizujacej podtoze. Dominujace akcenty poteguja ekspresje i wprowadzaja
rodzaj spontanicznego nieporzadku i estetycznej dysharmonii. Zlepek auten-
tycznych historii zostaje poddany swoistemu wybieleniu, a pewne fragmenty
ulegaja catkowitemu zatarciu. Odzwierciedlajg ulotnos¢ ludzkiej pamieci.
Cykl szesnastu grafik sktadajacych sie na instalacje ,Kronika Towarzyska
2018” mozna uszeregowac w trzy grupy.
Do pierwszego zestawu grafik zaliczytbym prace o numerze 1, 2, 6, 9, 10, 15, 16.

Nr 2

,Kronika Towarzyska 2018”: Nr 1, Nr 2, Nr 6
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Grafiki budowane s3 z przenikajacych sie portretéw i ludzkich figur. Wyste-
puja one w podwaijnej skali. Mniejsze rysunki splecione s3 w masyw o kolorze
czerwonym, niebieskim i czarnym. Stanowig warstwe, z ktérej wydobywany
jest biaty rysunek. Przyjmuje on postac abstrakcyjnych plam i powtarzajgcych
sie linii, samodzielnego konturu twarzy lub rodzaju wlepionej biatej kartki -
negatywu. W wiekszej skali wystepujg wspomniane biate fragmenty, ktére
dominujg w kompozycji. Catos$¢ zaaranzowana jest harmonijnie, poszczegolne
elementy sie rownowaza. Choc prace majg charakter multiplikacji, nie powie-
lajg jednak ujednoliconego schematu. Kazda grafika ma odmienng kompozycje
i moze funkcjonowac autonomicznie. Istotny w tym zestawie prac jest rytm.
Pojawia sie on w réoznym charakterze. Pierwszy przypadek to pulsujace, wielo-
barwne linie tfa, drugi to biate, wymazywane linie lub kreski, trzeci to - biorac
pod uwage catosSciowa kompozycje - kontrastujace, ujete w rozlegte obszary
plamy bieli i barwy. Takie potréjne natozenie malarsko-rysunkowego taktu to
swoista linearna interwatowo$¢, ktéra wydaje sie charakterystyczna dla mojej
tworczosci. Potwierdza oryginalnos¢ kreslong ruchem mojej reki.

Drugi zestaw prac tworza grafiki o numerze 3,4, 5, 7, 8, 13, 14.

Prace te sg kontynuacjg moich wczes$niejszych poszukiwan. Obrazy od-
nosza sie do masek, ktorymi ludzie przykrywajg swoje prawdziwe wizerunki.
Kompozycje gtéw ludzkich majg charakter otwarty, przez co uwaga widza
skupiona jest na mimice. Warstwa wybielonych elementéw dominuje nad

Nr 3 _ ) - Nr 4 _ Nr5

SFVEL &

,Kronika Towarzyska 2018”: Nr 3, Nr 4, Nr 5
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motywami tworzgcymi tto. Oko odbiorcy skupia sie na wyodrebnieniu formy
twarzy, a nie pojedynczych elementéw. Spotegowana tajemniczos¢ wzmaga
niepokéj. Pozbawione uktadu kostnego widma tworzg atmosfere sacrum, ktéra
moze oniesmiela¢ widza. Uproszczone wizerunki determinuja interpretacje.
Schematyczne ksztatty sprawiajg wrazenie catunoéw, ktérych skala oraz pewna
rysunkowa niedoktadno$¢ moze nasuwac skojarzenie z obliczem béstwa, Boga.
Budowanie tych twarzy odbywa sie na dwa sposoby. Na istniejgce podtoze
natozony jest wygumowany, biaty rysunek albo odwrotnie. Wywabiane sg
pewne obszary tta, a pozostajace fragmenty uktadajg sie w dukty tworzace
konstrukcje ludzkiej gtowy. Mdj zabieg formalny odbywa sie na zasadzie za-
stosowania techniki pozytyw-negatyw i z zatozenia wyklucza analize szcze-
gotéw. Wymazywane obszary majg postac ptaskich, kryjacych plam bieli badz
obszarow transparentnych, spod ktdrych przebija rysunek tta.

Trzeci zestaw, a w zasadzie dyptyk, stanowig prace numer 11 i 12. Sg
one najbardziej malarskimi w catej serii i petnig funkcje kontrapunktu. Ciag
kumulujacych sie siedmiu postaci szczelnie wypetnia podtoze, tworzac gesta
sie¢ przeplatajacych sie epizodéw. Natozone na siebie poszczegdlne sceny
nie s3 poddawane procesowi wybielania. Misterna platanina szkicéw stanowi
punkt dominujacy w instalacji. Z jednej strony zatrzymuje pewien bieg zdarzen,
uspokaja rozwibrowane i dynamiczne sgsiadujace ptachty. Z drugiej natomiast
ukazuje pewien wewnetrzny proces doprowadzania dzieta do krancowego stanu
czytelnosci. Odzwierciedla moment, po ktérym nastapita decyzja o energicznym
wprowadzeniu bieli. Ukazuje tez stan ,pomiedzy” tym, co byto w poprzednich
,Kronikach Towarzyskich”, a tym, co stato sie istotg ,Kroniki Towarzyskiej 2018".
Wspomniana wyzej ,malarsko$¢” dotyczy wiec budujacej sie struktury, ktéra
poprzez swoj hiperboliczny charakter dociera do momentu kulminacyjnego.
Odbierane przez ludzkie oko specyficzne miekkosci azurowych tkanek moga
ponadto kojarzy¢ sie z tapiseriag. Monumentalny format, wieloelementowos¢,
dyscyplina kolorystyczna i rytmiczno$¢ sktadajaca sie na warstwe narracyjng
uzasadniajg to skojarzenie. Spektakularne tkaniny zazwyczaj zawieszano na
scianach wnetrz patacowych, catkowicie je wypetniajgc. Manifestowaty po-
stepowos¢ wiadcy i uswietniaty kulture dworskiego zycia. Oprécz wartosci
dekoracyjnych petnity role reprezentacyjna. Byty wielkoformatowymi ilustra-
cjami tetnigcymi sprawami ludzkimi®>. Kanwe mojego dyptyku stanowig réw-
niez relacje interpersonalne. Opowiada on o pracy dydaktycznej realizowanej
w Pracowni Rysunku Zawodowego. Istotg odbywajacych sie w niej zaje¢ byta
wymiana mysli i réznorodnych idei prowadzacych do niekonwencjonalnych
rozwigzan, ktére sankcjonowane byty niepospolita osobowoscig Geta. Wy-
wotywanie interakcji, prowokowanie aktywnosci studenta w trakcie korekty
nie jest typowe w nauczaniu akademickim. Symultanicznos¢ naktadajacych
sie sytuacji podkre$lona mimika twarzy i gestem odzwierciedla styl rozmowy

15 Jerzy Szablowski, Arrasy flamandzkie w Zamku Krélewskim na Wawelu, Wydawnictwo Arkady-Fonds
Mercator, Warszawa-Antwerpia 1975, s. 437.
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i obustronne zaangazowanie. Zycie tej pracowni skonczyto sie wraz ze $miercia
Mistrza. Przetrwata jednak mys$l pedagogiczna, ktorg staram sie kontynuowad.

Zaproponowana przeze mnie instalacja pt. ,Kronika Towarzyska 2018 jako
praca spetniajgca wymogi dzieta habilitacyjnego, jest dzietem kompletnym,
przemyslanym i autentycznym. Inspirowana jest rzeczywistymi zdarzeniami
uchwyconymi przeze mnie w odreczne szkice, ktére nastepnie wykorzystatem
jako tworzywo do skomponowania wielkoformatowych prac. Z nich zbudowatem
samodzielne wnetrze, nasycone przeplatajgcymi sie watkami, ktore uktadajg
sie w wielowarstwowa, petng rozmaitych odniesien narracje. Obiekt wpisuje
sie w trend wspoétczesnego wynoszenia rysunku z pozycji dyscypliny fakulta-
tywnej do rangi niezaleznego medium. Potwierdzeniem aktualnych tendencji
niech bedzie wypowiedZ Andrzeja Kostotowskiego, ktoéry twierdzi, ze ,|[...]
w wielkiej mgtawicy rysunkowych dziatan i odniesien [...] gtdwnej roli nie petni
juz prawie wcale rysunek-szkic do czego$ innego (obrazu, rzezby, grafiki). [...]
Teraz jest raczej albo wprzegniecie rysunku w rozbudowane propozycje insta-
lacji czy multimediow, albo tez potraktowanie catej artystycznej dziatalnosci
w taki sposdb, ze rysunek ma w niej swa nadrzednosé. Bardzo czesto, mimo
tych zmian rél, wspotczesnos$é zdaje sie wiele czerpac z catej piramidy rysunku,
zZ tego trwatego dorobku zapisow koniecznych i petnych wyobrazni”*¢.

Ze wzgledu na dominujacy gest rysunkowy, ktéry jest fundamentem
i istota omawianego dzieta, praca jest silnie naznaczona mojg osobowoscia,
percepcja i wrazliwoscig tworcza. Juz chocéby taczac ten i szereg powyzszych
argumentéw, rekomenduje swojg instalacje jako dzieto wybitne i oryginalne.
Instalacja odzwierciedla pewien cigg zdarzen, jest bogata w rozmaite tresci, od-
wotuje sie do ré6znorodnych proceséw i sama ma charakter procesualny. Pawet
Marcinkiewicz, opisujagc w swojej ksigzce relacje w Srodowisku artystycznym
Nowego Jorku lat 50., zauwazyt, ze poeci szkoty nowojorskiej nauczyli sie od
Jacksona Pollocka i Wilhelma Kooninga, ze utwor (obojetnie, czy to wiersz, czy
obraz) moze by¢ kronika swojego wtasnego powstawania, ze to umyst tworcy,
a nie $wiat jest prawdziwym tematem dzieta. Tym samym zaczeli postrzegad
tworczosc¢ artystyczng jako czynnos$¢ w czasie terazniejszym, odwotujaca sie
do ,estetyki jednoczesnosci” (aesthetic of simultaneity, Marjorie Perloff'’), dla
ktorej poziomy znaczenia przenikajg sie w utworze, przeskakujac od dostownosci
do halucynacyjnej wizyjnosci i z powrotem bez zadnego uzasadnienia. Tak jak
w mojej tworczosci, dzieta celowo eksploatujg elementy przedstawieniowe,
nieprzedstawieniowe, proby obiektywizmu i emocjonalnego subiektywizmu.
To wymieszanie warstw pozwala na tworzenie niezwyktego ,krajobrazu”, ktéry
w owej ,estetyce jednoczesnosci” jest niczym innym, jak kronika wtasnego
powstawania.

16 Andrzej Kostotowski, Piramida rysunku, ,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2010,
nrl11,s.18.

17 Marjorie Perloff, Frank O’Hara. Poet Among Painters, University of Chicago Press, Chicago 1988.
Cyt. za: Pawet Marcinkiewicz, Oni przybyli, zeby wysadzi¢ Ameryke. John Ashbery i dwudziestowieczne
awangardy amerykanskie, Instytut Mikotowski, Mikotéw 2014, s. 138.



Dziennikarski styl wypowiedzi ukazujacy réznorodne watki, prawdziwe zda-
rzenia oraz tres$¢ poruszajaca skomplikowane problemy zwigzane z tozsamoscia
cztowieka przeplatajg sie z ekspresjonistycznym wigorem oraz streetartowym
rozmachem prezentacyjnym. Moja intencja jest niezmiennie zwrécenie uwagi
na cztowieka, ktéry bezwiednie poddawany jest réznorodnym manipulacjom
i naduzyciom wspoétczesnego, zinstytucjonalizowanego, korporanckiego,
zglobalizowanego swiata. Ponadto pragne promowac wspoétczesny rysunek
jako cenne i powszechne narzedzie w komunikacji spotecznej. Opinia krytyka
Magdaleny Ujmy przedstawiona na tamach ,Dyskursu” utwierdza mnie w tym
wyborze:

»L...] Jesli chodzi o moje zainteresowania jako krytyka i kuratora sztuki
najnowszej, to rysunek liczy sie bardziej jako wypowiedZ w okreslonym kon-
tekscie, wskazujaca na jakis problem niz jako rysunek sam dla siebie. Stad moje
zainteresowanie rysunkiem przyjmujacym forme szybkiej notatki, majacej
wartosci ekspresyjne, ale potrafigcej skrotowo zanotowaé co$ waznego dla
dnia dzisiejszego: zdarzenie, zwyczaj, idee. Stad tez bierze sie moje zaintereso-
wanie dziennikami tgczacymi w sobie pismo z notatkami rysunkowymi [...]"*8.

5. Dziatalnosc¢ dydaktyczna

Na moje doswiadczenie dydaktyczne sktadajg sie przeszto dziesiecioletnia
praca w roznych pracowniach pod kierunkiem miedzy innymi prof. Geta-
-Stankiewicza i prof. Aleksiuna oraz samodzielne prowadzenie zajec z réznych
przedmiotéw. Wiedza zdobyta w pracy redakcyjnej magazynu ,Format” oraz
realizacja licznych projektéw komercyjnych wraz z wypracowanymi metodami
edukacyjnymi stanowig aktualnie podstawe moich dziatan pedagogicznych.
Prace we wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepper-
ta rozpoczatem w 2007 roku na stanowisku asystenta w Pracowni Rysunku
Zawodowego prof. Eugeniusza Geta-Stankiewicza w Katedrze Projektowania
Graficznego na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw. W 2008 roku ukonczytem kurs
pedagogiczny organizowany przez ASP we Wroctawiu, dajacy mi uprawnienia
do pracy w szkolnictwie. W latach 2011-2012 bytem asystentem w Pracowni
Projektowania Graficznego prof. Jana Jaromira Aleksiuna. Nastepnie w latach
2012-2016 w Pracowni Ksztatcenia Wstepnego prowadzonej przez prof. Artura
Skowronskiego. Woéwczas samodzielnie prowadzitem zajecia z przedmiotow:
kompozycja bryti ptaszczyzn oraz introligatorstwo. W tym tez okresie sprawowa-
tem opieke merytoryczng nad Pracownig Introligatorska prowadzong przez pra-
cownika technicznego Andrzeja Wtodarskiego. W 2013 roku uzyskatem stopnien
doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuk pieknych. W 2014
roku zostatem zatrudniony na stanowisku adiunkta w petnym wymiarze etatu.
W 2016 roku z mojej inicjatywy na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw na kierun-

18 Magdalena Ujma, Kilka uwag o rysunku..., s. 61.
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ku Grafika uruchomiono obowigzkowy przedmiot dla drugiego roku: rysunek
uzytkowy, ktéry prowadze wraz z as. Markiem Rybickim do dzisiaj. Od 2016
roku wspoéttworze Pracownie Projektowania Litery i Form Wydawniczych. Pra-
cownia prowadzona jest przez prof. Andrzeja Moczydtowskiego. W pracowni
realizuje zajecia ze studentami trzeciego roku projektowania graficznego.

Réwnoczesdnie po uzyskaniu tytutu doktora (od 2013) prowadze sa-
modzielnie zajecia z rysunku oraz malarstwa na niestacjonarnych studiach
| oraz Il stopnia na kierunku Grafika, specjalnos¢ Projektowanie Graficzne
(wraz z prof. Wojciechem Lupa).

Moje doswiadczenia pedagogiczne nabyte w trakcie pracy w wielu pra-
cowniach, jak i praca redakcyjna pozwalajg mi na podjecie wspdtpracy ze
studentami w zakresie ksztatcenia kierunkowego. Dydaktyka moze przybieraé
forme zawierajaca tresci tradycyjne (w sensie warsztatowym), moze rowniez
przebiegac w kierunku ksztatcenia z zakresu nowych, cyfrowych $rodkéw wyrazu
graficznego. Kompetencje pozwalajg mi na przekazywanie wiedzy z zakresu
jezyka graficznego przypisanego zaréwno celom artystycznym, jak i projek-
towym. Istotne jest dla mnie przygotowywanie studentéw do samodzielnej
pracy. Szczegdlng uwage poswiecam ksztattowaniu wartosci artystycznych,
kulturowych oraz spotecznych. Wazne s3 nie tylko zadania, ale rowniez sam
proces tworzenia, dojrzate podejscie do tematu, $wiadoma praca z tworzywem
oraz zaangazowanie. Moja propozycja dydaktyczna kierowana do studentéow
obejmuje praktyki zaréwno czysto artystyczne, jak i te techniczno-projektowe.

6. Praca organizacyjna i popularyzatorska

Opisujac dorobek organizacyjny, skupie sie wytacznie na najwazniejszej
dziatalnosci z ostatnich kilku lat. Kompletny wykaz dziatalnosci znajduje sie
w pisemnej dokumentacji dorobku artystycznego. Omoéwione ponizej do$wiad-
czenia dotycza szeregu zadan ksztattujacych moje kompetencje zawodowe
obejmujgce miedzy innymi: prace kuratorska, umiejetnosci zwigzane z kreowa-
niem i realizacjg réznorodnych projektéw artystycznych, zarzadzanie galeria,
umiejetnosci zarzadzania finansami réoznych przedsiewzieé, prace dziennikarska,
budowanie pozytywnego wizerunku instytucji w mediach spotecznosciowych.

W 2007 roku decyzjg dwczesnego rektora ASP prof. Jacka Szewczyka
zostata mi powierzona funkcja dziennikarza Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediow.
Koordynatorem strony ASP we Wroctawiu bytem w latach 2007-2012 oraz
2013-2017. W tym okresie zajmowatem sie zbieraniem i przygotowywaniem
materiatéw prasowych, aktualizowaniem strony internetowej, publikowaniem
materiatéw na portalu www.asp.wroc.pl.

W 2011 roku stworzytem galerie plakatu Poster Box, ktéra miesci sie obecnie
w nowym budynku ASP w Centrum Sztuk Uzytkowych. Centrum Innowacyjnosci.
Gtéwnym celem galerii jest edukowanie widzéw poprzez cykliczne pre-
zentowanie prac wybitnych polskich plakacistow. Przypomnienie tradycji



polskiego plakatu miato z jednej strony inspirowa¢ mtodych studentéw,
a z drugiej motywowac ich do doskonalenia wtasnych umiejetnosci. Dla
widzéw niezwigzanych ze sztuka prezentacje te byty zaréwno lekcja historii
plakatu, jak i estetyki. Galeria plakatu Poster Box miata na celu promowanie
sztuki ,dobrego plakatu” oraz kultury projektowania z zachowaniem wszelkiej
dbatosci o jakos$¢ estetyczng. Dziatania galerii miaty przeciwstawiad sie wszel-
kiej bylejakosci graficznej zalewajacej polski rynek branzowy. Swojg postawa
i dziataniami galeria miata zwréci¢ uwage odbiorcéw na ,dobre projektowanie”.
Poczatkowo galeria znajdowata sie w matej, skromnej przestrzeni na korytarzu
przed wejsciem do Katedry Projektowania Graficznego w budynku przy placu
Polskim. Liczba prezentowanych prac ograniczona byta do kilku egzemplarzy.
Pod koniec 2012 roku galeria przeniosta sie do nowego budynku ASP - Centrum
Sztuk Uzytkowych. Centrum Innowacyjnosci przy ulicy Traugutta. Wraz z nowa
przestrzenig uzyskatem nowe mozliwosci ekspozycyjne, jak réwniez edukacyj-
ne (zgodnie z programem galerii). Od 2011 roku do konca sezonu 2012/2013
odbyty sie cztery wystawy. Pierwsza Jana Jaromira Aleksiuna inaugurujaca
powstanie galerii plakatu Poster Box. Nastepne dwie: Artura Skowronskiego
oraz Eugeniusza Geta-Stankiewicza. Kolejna wystawa juz w nowej przestrzeni
prezentowata prace z kolekcji Janusza Stankiewicza: Jan Lenica, Eugeniusz
Get-Stankiewicz, Roman Kowalik, Jan Jaromir Aleksiun oraz Jerzy Czerniawski.
Wystawa odbyta sie w ramach otwarcia nowego budynku ASP - Centrum Sztuk
Uzytkowych. Centrum Innowacyjnosci. W latach 2013-2018 zorganizowatem
w Poster Box siedem wystaw, prezentujgc dzieta zaréwno wybitnych twércéw,
jak i mtodych grafikéw zajmujacych sie plakatem. Zdobyte doswiadczenia w ku-
ratorowaniu i organizacji pierwszych wystaw sktonity mnie do zaprezentowania
wiekszego grona artystéw w galerii Poster Box oraz préby wpisania swoich
dziatan wystawienniczych w wieksze imprezy. Stad tez pomyst na organizacje
wystaw w ramach innych projektéw: naukowej konferencji, ktorej bytem wspoét-
organizatorem, i Miedzynarodowego Festiwalu Designu ,Wroclove Design”.
Pierwsza wystawe w 2013 roku pt. ,Wystawa plakatu o tematyce spoteczno-po-
litycznej” zorganizowatem w ramach konferencji ,SZTUKA ZAANGAZOWANA
RELIGIJNIE, POLITYCZNIE, SPOtECZNIE". Wystawa prezentowata dzieta trzy-
dziesciorga trojga artystow z catej Polski. Uczestnikami wystawy byli: Jan Jaromir
Aleksiun, Agnieszka Popek-Banach & Kamil Banach, Pawet t. Borkowski, Tomasz
Broda, Jacek Cwikta, Tomasz Dobiszewski, Lex Drewinski, Magdalena Drobczyk,
Wiestaw Gotuch, Matgorzata Gurowska, Filip Iwanski, Stawomir lwanski, Joanna
Jopkiewicz, Jakub Kaja, Roman Kalarus, Wojtek Kotacz, Piotr Kossakowski,
Sebastian Kubica, Damian Langosz, Justyna Machnicka, Andrzej Moczydtow-
ski, Tomasz Pietrek, Nikodem Pregowski, Mirostaw Rymar, Michat Sitek, Artur
Skowronski, Joanna Skrzypiec, Monika Starowicz, Matgorzata Warlikowska,
Maja Wolna, Magdalena Wosik, Ludwik Zelazniewicz. Konferencji i wystawie
towarzyszyto wydawnictwo przedkonferencyjne ,SZTUKA ZAANGAZOWANA
RELIGIJNIE, POLITYCZNIE, SPOLECZNIE”, ktore zawierato wktadke prezentu-
jaca plakaty eksponowane na wystawie. Katalog opatrzony byt numerem ISBN.
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Nastepnie w sezonie 2013/2014 galeria prezentowata plakaty Jacka Cwikty.
W 2014 roku zrealizowatem wystawe w ramach ,Wroclove Design” w prze-
strzeni Dworca PKP we Wroctawiu. Uczestnikami wystawy byli: Jan Jaromir
Aleksiun, Pawet £. Borkowski, Tomasz Broda, Jacek Cwikta, Wiestaw Gotuch,
Joanna Jopkiewicz, Wojtek Kotacz, Damian Langosz, Andrzej Moczydtowski,
tukasz Paluch, Tomasz Pietrek, Artur Skowronski, Joanna Skrzypiec, Matgo-
rzata ET BER Warlikowska, Magdalena Wosik, Ludwik Zelazniewicz. W tym
samym roku (2014) odbyta sie wystawa plakatow filmowych Moniki Wolskie;j.
Kolejne wystawy sezonu 2015/2016 to: tukasz Klis ,PLAKATY”. W sezonie
2017/2018 odbyta sie wystawa plakatu ,Ludwik ZelaZniewicz, Michat Matoszko
oraz studenci”. W 2018 roku prezentowatem prace Piotra Olejarza.

Podczas gdy rozwijatem galerie Poster Box, zostatem sekretarzem konkur-
su na plakat ,Swieto Wroctawia 2012” w 2012 roku, organizowanego przez
Wydziat Kultury Urzedu Miasta we Wroctawiu, a wspétorganizowanego przez
Katedre Projektowania Graficznego. ,Swieto Wroctawia” jest zamknietym
konkursem dedykowanym studentom Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw. Prace
wykonane w ramach konkursu majg przedstawiac¢ i promowaé Wroctaw, za-
checajac do radosnego, tworczego przezycia $wieta w stolicy Dolnego Slaska.
Prace zakwalifikowane do konkursu eksponowane sg na wystawie plenerowej
w Rynku we Wroctawiu. Natomiast zwycieska realizacja jest publikowana
i eksponowana w catym miescie, promujgc tym samym Swieto.

W 2015 roku zostatem kuratorem pomocniczym (wraz z kuratorami:
Pawtem Lewandowskim-Pallem, Agatg Danielak-Kujda) wystawy ,POLSKA.
CWIERCWIECZE WOLNOSCI" w Galerii Test w Warszawie. Byta to zbiorowa
wystawa dwadzieSciorga pieciorga artystéw komentujacych istotne problemy
polskiej rzeczywistosci spoteczno-politycznej. Wystawa odbyta sie w ramach
cyklu szesciu prezentacji wroctawskiego srodowiska artystycznego w Galerii
Test w Warszawie pt. ,SZTUKA Z WROCtAWSKIM ATESTEM”.

7. Udziat w komitetach redakcyjnych i radach naukowych/redakcyjnych
czasopism

Dziatalnos$¢ redakcyjna w pismie artystycznym ,Format”

Moja wspodtpraca z pismem artystycznym ,Format” rozpoczeta sie pod ko-
niec 2010 roku. Propozycja przystapienia do grona redakcyjnego czasopisma
ztozona przez redaktora naczelnego dr Andrzeja Saja byta dla mnie woéwczas
duzym wyrdznieniem, ale rowniez wielkim wyzwaniem. Czasopismo miato
juz ugruntowang pozycje na rynku. Do dzi$ opracowatem graficznie dwa-
dziescia jeden numerdow ,Formatu” (numery 59-79). Od samego poczatku
staratem sie nie tylko aktywnie angazowac¢ w prace redakcyjna, realizujac
zadania redaktora artystycznego z uprawnieniami do decydowania o przyj-
mowaniu prac do druku, ale rowniez sukcesywnie umacnia¢ nowy wizerunek
pisma artystycznego ,Format”. Od 2011 roku konsekwentnie wprowadza-



tem zmiany w layoucie pisma wedtug opracowanych przez siebie zasad.
W 2013 roku stworzytem koncepcje serwisu o sztuce i zaprojekto-
watem portal www.format-net.pl (wykonanie techniczne: Adam Koj,
Pawet Szewczyk, autor nazwy portalu Format Net: Krzysztof Saj). Wpro-
wadzane zmiany optacity sie i przyniosty realne rezultaty w postaci nagréd.
W 2014 roku otrzymatem nagrode w konkursie Izby Wydawcéw Prasy na Praso-
wa Oktadke Roku GrandFront - ,Najlepsze polskie oktadki prasowe 2013 roku”.
Wyréznienie w kategorii czasopisma hobbystyczne otrzymatem za oktadke pisma
artystycznego ,Format” (nr 1-2/2013). W kolejnych latach otrzymatem naste-
pujace nagrody w konkursie Izby Wydawcow Prasy na najlepsze polskie oktadki
prasowe: w 2015 roku otrzymatem dwa wyrdznienia w kategorii czasopisma
hobbystyczne za oktadke pisma artystycznego ,Format” (nr 68-69). W kolejnych
latach nagrodzono moje oktadki autorskie oparte na moim rysunku. W 2016
roku otrzymatem wyréznienie w kategorii czasopisma hobbystyczne za oktadke
pisma artystycznego ,Format” (nr 71) oraz 2017 roku wyrdéznienie w kategorii
czasopisma hobbystyczne za oktadke pisma artystycznego ,Format” (nr 73).
Z mojej inicjatywy w 2016 roku odbyta sie wystawa jubileuszowa ,Format 25
lat”, ktoérej bytem wspotautorem (razem z Andrzejem Sajem). Wystawa pod-
sumowywata ¢wieréwiecze pisma artystycznego ,Format” zatozonego przez
dr Andrzeja Saja. Byta to autorska wielosegmentowa instalacja, zbudowana
na kanwie materiatu wydawniczego. Zaprezentowano dorobek czasopisma od
strony artystycznej i technicznej (ptyty offsetowe, proofy, niedociete arkusze
drukarskie itd.). Wystawa obok waloréw dokumentacyjno-artystycznych miata
réwniez sporg wartos¢ edukacyjna.

8. Wspoétpraca zagraniczna

Do swoich wazniejszych osiggnie¢ moge zaliczy¢ w 2016 roku kuratorowa-
nie (wraz z Marleng Promng) wystawy rysunku studenckiego w Rzymie oraz
opieke dydaktyczng (wraz z Marleng Promng) nad studentami realizujgcymi
ten projekt. Ekspozycja odbyta sie w ramach projektu ,Labirynt” w auli Aka-
demii Aula di Belle Arti w Rzymie (Colleoni Accademia di Belle Arti di Roma).
Zatozeniem wystawy byto ukazanie rysunku jako ponadczasowego medium
wypowiedzi artystycznej. Miaty to pokazac prace zrealizowane z zastosowaniem
szerokiego spektrum narzedzi oraz technik autorskich. Zaskakujgca przestrzen
Auli Colleoni, w ktérej odbywata sie prezentacja, poczatkowo wydawata sie
putapka, labiryntem bez wyjscia, przestrzenig niemozliwg do zaaranzowania.
Ostatecznie sprowokowata kuratoréw i artystéw do stworzenia wyjatkowej
ekspozycji, w ktorej pojawity sie zupetnie nowe konteksty. W wystawie wzieli
udziat: Joanna Krajewska, Karolina Pach, Radostaw Suliga, Monika Polak, Kinga
Bartniak, Katarzyna Wcisto, Aleksandra Staniorowska, Patrycja Mikotajczak,
Agnieszka Krawiec, Magdalena Grabiec. Organem przyznajacym fundusze
byta Gmina Wroctaw, natomiast partnerem Accademia di Belle Arti di Roma.
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W 2017 roku bytem kuratorem wystawy (wraz ze Stanistawem Sasakiem)
,72-300 DPI. Design Project Inspiration” w Brunszwiku w Niemczech. Wy-
stawa odbyta sie w ramach obchodéw 25-lecia wspétpracy ASP Wroctaw
z Hochschule fir Bildende Kiinste Braunschweig HBK w galerii Uniwer-
sytetu Sztuki Brunszwik (HBK) w Niemczech. Prezentacja przedstawiata
projekty i realizacje pedagogdéw oraz wybranej grupy studentéw obu kie-
runkow Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw powstate na przestrzeni ostat-
nich lat (Katedry Sztuki Mediéw oraz Katedry Projektowania Graficznego).
Tytut ,72-300 DPI. Design Project Inspiration” nawigzuje do dwéch rozdziel-
czosci wykorzystywanych przez studentéw obu specjalizacji, stanowigcych
punkt wyjscia do artystycznych poszukiwan w tych dwéch katedrach. Wystawa
prezentowata tendencje i nowe spojrzenia na projekty w 72 i 300 dpi od pik-
togramu, znaku graficznego, plakatu, fotografii po autorskie animacje i multi-
medialny performans. Ekspozycja przybrata forme multimedialnej prezentacji.
Prace pedagogéw prezentowane byty na monitorach, natomiast studenckie
realizacje funkcjonowaty w wersji plansz wydrukowanych na ptétnie.

W 2017 roku wspdtorganizowatem wystawe (wraz ze Stanistawem Sasakiem)
,UNISONQ”. Byta to wystawa prac studentow Uniwersytetu Sztuki z Brunszwiku
na ASP we Wroctawiu. Wystawa odbyta sie w ramach obchodéw 25-lecia wspét-
pracy obydwu uczelni (pierwsza wystawa odbyta sie w Brunszwiku). Studenci
Komunikacji Wizualnej Uniwersytetu Sztuki w Brunszwiku prezentowali w auli
wroctawskiej Akademii swoje prace z zakresu ilustracji, fotografii, typografii, pro-
jektowania graficznego, filmu i nowych mediéw, wykorzystujac mozliwosci wielu
dyscyplin: od klasycznego projektowania ksigzki, grafiki wydawniczo-reklamowej,
identyfikacji wizualnej az po projekty grafiki interaktywnej. Wystawa prezentowana
byta w auli Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

9. Zakonczenie

Etap aktywnosci zawodowej i tworczej poprzedzajacy dzien ztozenia przeze
mnie dzieta habilitacyjnego okreslitbym jako dynamiczny czas, obfitujgcy w réz-
norodne wydarzenia. Okres wytezonej pracy na rzecz Katedry Projektowania
Graficznego, Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw, macierzystej uczelni, redakcji
magazynu ,Format” przyczynit sie do ugruntowania moich umiejetnosci zarza-
dzania projektami artystycznymi, doswiadczen kuratorskich oraz specjalistycznej
wiedzy dotyczacej szeroko pojetego druku i projektowania publikacji. Z kolei
wiedza, zdobywana cierpliwg praca i wytezonym wysitkiem, ma dzisiaj ogrom-
ny wptyw na moja prace dydaktyczng. Wprawdzie podstawowa jej koncepcja
opiera sie na eksperymentach i praktyce zdobytej podczas pierwszych lat pracy
na Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem prof. Geta-Stankiewicza, teraz
jednak ma inny charakter. Zyskata autonomiczny ksztatt. Opiera sie na mojej
pracy badawczej oraz watkach wynikajacych ze zmieniajgcego sie warsztatu
pracy wspoétczesnego grafika, ktéry jest zmuszony nadazy¢ za wspotczesng



technologia. Umiejetnos¢ korzystania z nowych narzedzi oraz ich szerokich
mozliwosci jest w mojej ocenie konieczna i bezwarunkowa w edukacji stu-
dentow. Stad tez, jakby na potwierdzenie tej teorii, moja prezentacja ,Kronika
Towarzyska 2018” przyjeta niestandardowy ksztatt i charakter. Pragne poprzez
to dzieto pokazywac réznorodne mozliwosci artystyczne, ktére daje technika
wielkoformatowego druku cyfrowego w potaczeniu z klasycznym rysunkiem.
Prezentowane przeze mnie dzieto jest ponadto uwienczeniem kolejnego
etapu i precyzyjnie odzwierciedla moja postawe twoércza. Moim celem jest
promowanie rysunku jako ponadczasowego jezyka komunikacji spoteczne;.
Charakterystyczna wielowarstwowos¢ i procesualno$é mojej instalacji jest
autentycznym wynikiem rozwoju, ktéry ciggle trwa i prowokuje mnie do
nieustajacej aktywnosci. Obrana przeze mnie droga to wynik obserwacji, do-
Swiadczen zyciowych oraz absolutnego zaangazowania w réznorodne dziatania,
ktérych catosciowa kompilacja stanowi podstawe prezentowanej wypowiedzi
oraz warunkuje moje poczucie samodzielnosci artystycznej i dydaktycznej.
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