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Ocena rozprawy habilitacyjnej i dorobku artystycznego Pani kw. I st
Katarzyny Kujawskiej — Murphy, sporzadzona w zwigzku z przewodem
habilitacyjnym w dziedzinie — sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej-

sztuki piekne.

»Chmury na niebie nie powodujg zaktocen- podobnie jak fale na powierzchni
morza. W jednym i drugim przejawia sig zyciowa aktywno$¢ nieboceanu.
Przestrzen bez poczgtku- bezkresny, lazurowy niebocean ( innymi stowy: pustka,
cZyZi nieskregpowana czysta naturalna $wiadomosé) z tatwoscig wchtania je
wszystkie. To ona jest umystem, esencjq twojej wilasnej natury, ktora nie ma

granic, poczgtku ani konca...

Jakusho Kwong ,, Bez Poczqtku Bez Konca”

Na poczatek pragne przypomnie¢ wykaz dziatalnosci artystycznej pani kw.1
st. Katarzyny Kujawskiej - Murphy od przewodu doktorskiego w 2002 roku.

WYSTAWY INDYWIDUALNE I ZBIOROWE

2002 - Migdzynarodowa Wystawa Malarstwa, Muzeum Sztuki Wspoélczesnej
OCAC, Osaka, Japonia,

2002- Wstawa Malarstwa, Uehonmachi Galery, Osaka, Japonia

2004- Miedzynarodowa Wystawa Malarstwa, Contemporary Art Space Osaka,

Japonia



2004 - Transmission Art Project, Uehonmachi Galery, Osaka, Japonia

2004 - Kolekcja II, Akademia Sztuk Piecknych w Poznaniu

2004 - Wszystko po 5 zt, Galeria 8a, Stary Browar, Poznan

2005 - Prezentacja w Akademie Der Kunst, Berlin

2005 - Frankly, Galeria Fizek, Poznan

2006 - Out-Or, wystawa zewnetrzna, Czartoria Poznan,

2006 - Miedzynarodowa Wystawa Malarstwa, Yoi Museum, Tokio, Japonia
2006 - Design Mai - Design City, International Designfestival, Berlin, Niemcy
2006, 2007 - Re: Generacja - Dzielnica Artystyczna, Miedzynarodowa wystawa
w zapomnianych dzielnicach Poznania, Srodka; sympozjum

2007- Miedzynarodowa Wystawa Malarstwa, Yoi Museum, Tokio, Japonia
2007- Art Pozy IlI, Muzeum Sztuki Wspdiczesnej, Osaka, Japonia

2007- What Boys Like, What Girls Like, M Galerie, Berlin

2008- Final, Galeria Ego, Poznan,

2010- Tori, Galeria Nika, Osaka, Japonia; Galeria 2B, Poznan

Wiele sposrod wymienionych wystaw jest efektem dziatalnosci kuratorskiej
Katarzyny Kujawskiej. To wymieniane juz wczesniej Art Pozy 111 z 2007 1 2006
roku, Re; Generacja- Dzielnica Artystyczna, Miedzynarodowa wystawa w
zapomnianych dzielnicach Poznania oraz sympozjum w Wyzszej Szkole Nauk
Humanistycznych i Dziennikarstwa w Poznaniu.

Na szczegllng uwage zasluguja rowniez wystawy wspolczesnej sztuki
Japonskiej w Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu w 2003 roku oraz w Galerii
Program w Warszawie w 2004 roku, ktérych pomystodawcg i kuratorem byta
Katarzyna Kujawska.

Wazna tez wydaje mi si¢ rozszerzona dzialalno$¢ dydaktyczna zwigzana z
zajmowanym przez Katarzyne Kujawskg stanowiskiem adiunkta w pracowni
rysunku prof. Andrzeja Peplonskiego. Studenci pracowni rysunku, z ktorg
zwigzana jest Kujawska brali aktywny udzial w projektach Regeneracja I i II,



R

tworzac bardzo wazny fundament do dyskusji o zapomnianych miejscééh

miasta.

Przestrzen, percepcja, zapis, obraz to okreslenia najczesciej uzywane przez
Katarzyn¢ Kujawska dla opisania wiasnej dziatalnosci artystycznej. Kazde z
wymienionych poje¢ mogloby stanowi¢ autonomiczng catos$é, ale artystka
proponuje nam zawezenie modelu pojeciowego, nazywajac kolejne rozdzialty
swojego autoreferatu: $wiat do gory - nogami, ukrywanie - odstanianie, podréze
- obrazy pisane.

Swiat do géry - nogami to cykl prac, w ktorym Katarzyna Kujawska dokonuje
zabiegu odwracania fotografowanej rzeczywistosci. Proste zaburzenie percepcji
zmusza nas do odszukania podobnych lub tych samych obrazéw w naszej
pamieci. Percepcja ‘to nic innego jak analityczna operacja nad danymi
wizualnymi. Jednak obraz to synteza owych danych z naszymi wewnetrznymi.
Wedlug Hansa Beltinga nasze wtasne obrazy sg podobnie nietrwate jak nasze
ciata i tym r6znig si¢ od obrazéw zobiektywizowanych w zewnetrznym swiecie.
Tak dhugo jednak, jak trwa nasze Zycie, pozostaja one w nas zmagazynowane.
»2MOwi sie, ze gdy w Afryce umiera stary czlowiek, to jakby sploneta cala
biblioteka ( mozna by tez powiedzie¢ cate archiwum obrazow.)”[1]

O trwaniu obrazu w duzym stopniu decyduja procesy kulturowe ( pamieé
historyczna), ale jednoczesnie pojawiajg sie obrazy niepodlegajace logicznym
ani kulturowym procesom. Nalezy je tylko powotaé i wywolaé, nada¢ im wlasne
zycie.

Kujawska dokonuje tego kroku w kolejnych pracach z cyklu ,,Do géry nogami”.
To instalacja ,,Kwiat Paproci” prezentowana w Galerii Fizek w Poznaniu i jej
kolejna wersja na ,,Festiwal Design Mai” w Berlinie. Odwrécony zyrandol,
wyklejony z drobnych fotografii klejnotow laczy sie z lezagcymi na podiodze
zdjeciami starego, zniszczonego sklepienia kolebkowego. Do powstania obrazu

nie wystarcza tu juz prosta synteza. Fotografia stuzy do zbudowania systemu



pojeciowego 1 nie moze by¢ traktowana tylko jako przypomnienie czy
przeczucie. To miejsce 1 obraz miejsca wydajg si¢ najciekawszym i
najwazniejszym tropem do interpretacji. Relacja obrazu i miejsca ulega
przesunieciu. Po tym, jak miejsca zanikajg poprzez naturalng degradacje lub
zapomnienie, powracajg one w obrazach, ktoére raz jeszcze nadajg im
alternatywny status miejsca. Przestrzen galerii staje sie miejscem
nieumiejscowionego, jak ujmuje to Hans Belting.

,Obrazowa obecnos¢ nieobecnych miejsc - to stare doswiadczenie
antropologiczne. Zmienia si¢ stosunek miejsc wyobrazeniowych do realnych. Im
bardziej zmieniaja si¢ one w byty wyobrazni tym bardziej wytwarzane przez nas
w naszych wilasnych ciatach obrazy okupowane sg przez miejsca” [2]

Pojecie miejsca w znaczeniu konstruujgcym obraz pojawia si¢ réwniez w
instalacji ,,Wzmocnienie $cian nosnych” w Galerii Stary Browar, o charakterze
site - specyfic. Odnosi sie ona do historii Starego Browaru i architektoniczne;j
rewitalizacji tego miejsca. Kujawska rozcigga stalowa ling w poprzek
przestrzeni, wyznaczajgc dwa czerwone okregi jako centra zamocowan. Drugim
elementem sg projekcje fragmenté6w kamienic i centrum miasta.

., Najsilniejszy akcent skupiony jest w centrum wiasnie. Przestrzen cztowieka
jest subiektywnie scentralizowana, wystepuje powszechnie, od stworzenia
Swiata, poprzez budowe miast i placéw, po mieszkanie kazdego z nas.”[3]
Przytoczony fragment komentarza czy refleksji nad centralng konstrukcja
przestrzeni kreowanych przez ludzi, jakkolwiek trafny, nie zbliza nas do
odszyfrowania sensu tej pracy. Symboliczne traktowanie kierunkow ( pion -
poziom, boski - ziemski) odnoszacych sie do ,ludzkiej zdolnosci do
pokonywania natury” jedynie banalizuje te prace.

Nowym, bardzo waznym elementem, ktéry Kujawska wprowadza do swojej,
pracy jest ekran. Dla Rolanda Barthesa ekran jest pojeciem
wszechogarniajagcym, ktére obejmuje nawet dzialanie pozawizualnej

reprezentacji (literatura). Akt umieszczenia ekrané6w w przestrzeni galerii



rozcina przestrzen na znak i nico$¢. Sytuuje widza w dwéch przestrzeniach' - -
znanej, fizycznej przestrzeni wilasnego ciata i wirtualnej przestrzeni obrazu,
widocznego na ekranie. Podzial przestrzeni instalacji jest - jak to nazywa Ilia
Kabakov - ,strategiag dramaturgiczng”. Z jednej strony nie wyklucza on
dowolnego kierunku poruszania sig, ale jednoczesnie chroni przed zagubieniem.
Pozwala odkrywa¢ kolejne elementy i szczegdly na zmiang z ogladem calosci.
Miasto i jego centrum na zmiane z architektura i historia moze by¢ i
krajobrazem i wnetrzem. Te gre wyobrazen i poje¢ uwazam za wciggajaca i
Znaczaca.

A moze wazna jest tu refleksja Lva Manovicha: ,, Kazdy punkt na ziemi jest
teraz - przynajmniej teoretycznie - dostepny w kazdej chwili, z kazdego innego
punktu na ziemi. W efekcie wielka optyka zamyka nas w klaustrofobicznym
swiecie pozbawionym glebi i horyzontu, ziemia staje si¢ naszym wiezieniem.”

[4]

Wazng czescig aktywnosci artystycznej Kujawskiej jest malarstwo. Artystka
odwotuje si¢ do japonskiej sztuki kaligrafii i malarstwa, ktorych zasady ( haigu)
maja najpelniej oddawaé przeczucia towarzyszace procesowi powolywania
przez nig obrazéw. Kujawska pisze: ,, Zetknigcie si¢ odmiennych tradycji w
kulturze i obyczajach owocuje mariazem nowych, jakosci, ale czy rzeczywiscie
nowych? Wlasciwie poglebia si¢ jakas wrazliwosC czy percepcja, raczej juz
ujawniajgca si¢ wczesniej. Natomiast nowoscig staje si¢ nomenklatura, proby
werbalnego wyartykutowania i nazywania, wyja$niania aktu kreacyjnego,
dziatan wizualnych”.

Dzieje si¢ tak na pewno, jezeli nie podejmiemy studiéw nad nieznanymi lub
odmiennymi obszarami kultury. Studiéw, ktére pozwolg nam na uznanie owych
tradycji za swoje. Jesli tego wysitku nie wykonamy, pozostanie nam jedynie

zachwyt nad nieznanym lub niezrozumienie obcego. Pozostaniemy w obszarach



czysto estetycznej percepcji. Wtedy pojawi sie¢ ta ,nowa nomenklatura”,
utrudniajgca werbalizacje procesu tworzenia.

Swiadomo$é takiego problemu powinna zmusié artystke do wyboru pomiedzy
prosta inspiracjg, ptynaca z tradycji sztuki japonskiej, a probg poszukiwania
sensOw, ktore sg jej czescia. Sztuka Japonska ( szczegdlnie haiku), polegajaca na
uwalnianiu od sensu, dokonuje sie¢ poprzez dyskurs doskonale czytelny.
Sprzecznosci tej nie zna sztuka Zachodu, ktéra potrafi negowac sens wylacznie
za pomocg niezrozumiatego dyskursu.

Przechodzac do opisu pracy habilitacyjnej zatytulowanej TORI, bez trudu
rozpoznajemy zrodla inspiracji artystki. W analizie pracy habilitacyjnej
znajdujemy taki opis:

»Wystawe Tori budujg zasadniczo dwa kolory - biel i czerh oraz walory
pomiedzy nimi. Decyzja o takiej lapidarnosci wynika z fascynacji kaligrafig i
rysunkiem tuszem. Formaty obrazdéw sg tez identyczne, oczywiscie w ramach
cyklu. Czarne obrazy to kwadraty 1m x 1m, natomiast obrazy biale nawigzuja
do linii horyzontu (Im dlugosci i1 40cm wysokosci) oraz arkuszy
kaligraficznych, odwroconych nie wertykalnie, lecz horyzontalnie. Ich
ekspozycja — stykajace si¢ krawedzie - nawigzuje do horyzontu wiasnie, do
krajobrazu plazy z wedrujagcymi ludzmi na brzegu wody.”[5]

Zawezenie srodkow do pedzla, tuszu, formatu prac nie jest tu jednak kluczem do
interpretacji wystawy. Roland Barthes w swojej ksigzce ,,Jmperium Znakoéw”
pisze:, ,,(...) chociaz malarstwo i pismo maja wspdlne narzedzie, pgdzel to
jednak nie malarstwo, przyciaga pismo swym ozdobnym stylem dekoracyjnym,
swym zamaszystym lagodnym pociggnieciem, swojg przedstawieniowa
przestrzenia, ( co z pewnoscig statoby si¢ u nas, gdzie kultura usankcjonowania
jakiej$ funkcji polega zawsze na jej nobilitacji estetycznej), lecz odwrotnie: to
akt pisania podporzadkowuje sobie gest malarski, jako, ze malowanie jest

zawsze zapisywaniem.” [6]



Fascynacja Katarzyny Kujawskiej sztuka japonska staje si¢ zrozumiala tylko w
perspektywie tego nieoczekiwanego doswiadczenia naszej wlasnej imaginacji.
Jesli tak jest, to czym sg czarne kwadratowe obrazy? Czy mozemy do nich
dotrze¢ nie wkraczajac w $wiat imaginacji autorki? A moze ich sens kryje si¢ w
zamalowaniu gestu, w $wiadomosci obszaréw niedostepnych?

,, Pytanie o obraz tak dlugo nie mogto zosta¢ wtasciwie postawione, jak dlugo
nie natrafilo na granice, oddzielajagce nasze myslenie o obrazach od innych
kultur. Zazwyczaj bylo ono zamknigte w tradycji myslenia, w obrgbie ktorej
zachodnie doswiadczenie obrazu wyznaczato niewidzialny horyzont dla fantazji
oraz pracy na pojeciach. Wymiar antropologiczny obrazu moze zostaé
adekwatnie ujety tylko w ramach interkulturowych, pozwalajacych na
zwerbalizowanie — Zzyciodajnego dla procesu tworzenia pojeé¢ — konfliktu
miedzy ogdlnym pojeciem obrazu i konwencjami kulturowymi. Takze oba
media — medium obrazu ( obraz malarski w Europie lub zwoj obrazowy i
medium ekranu przegrody w Azji - majg swdj udziat w nadawaniu obrazowi
swoistego dla danego obszaru sensu ,,.[7]

A moze czarne obrazy nalezy traktowaé jak zdarzenie, ktdrego nie mozna
nazwa¢ wedtug zadnego gatunku, jak $lad po znaku, ktéry wydawat si¢ istnieé a
ulegt zatarciu. Nic nie pozostato, stowa wyrzucono, ani fal, ani przeptywu sensu.
A jesli czarny kwadrat jest znakiem i dostrzegamy nawet te szczeling
otwierajaca si¢ na innym znaku, to jaki to jest znak?

Wedrujgce samotne postacie i ich cienie wydajg si¢ tak samo bezradne. Artystka
nazywa je nosnikiem dramatyzujgcym, narratywnym. Pisze o rytmie, picknie
banahu, bezznaczeniowosci, braku komunikatu. Réwnoczesnie dodaje, ,, ze brak
komunikatu jest pozorny, poniewaz pojawia si¢ jakby réwnolegly rodzaj
percepcji takiego obrazu, ktory staje si¢ instrumentem komunikacji wtasnie -

jezykiem odbieranym w szerokim konteks$cie roznorodnosci kultur [8]



Zeby tak sie stalo musimy jednak przyjaé¢ nieznang nam konstrukcje obcego
obrazu. Jest takie stowo Jukai. Chinska litera, wymawiana jako ju, oznacza
przyjmowanie. Niby calkiem proste stowo, ale zeby cokolwiek przyjac¢, musimy
by¢ obecni, a zarazem pusci. To tak jak ze szklanksg, ktérg trzymamy w reku:
musi by¢ pusta, jesli ma przyja¢ w siebie wode. Ja tez musze by¢ pusty, aby

napeti¢ si¢ woda, pijac jg.
Jakusho Kwong w swojej ksigzce Pt. ,,Bez poczatku. Bez konca” pisze:

Moze dziwnie to zabrzmi, ale na swiecie jest bardzo
niewielu oswieconych — po prostu dlatego, ze nie umiemy
przyjmowac. Kiedy cos przyjmujesz, musisz rozstac sig

ze wszystkim, nawet z samym sobq - przyjmujgcym

Po zapoznaniu si¢ z dorobkiem artystycznym oraz rzetelng pracg dydaktyczng,
majgc na wzgledzie oryginalng i wnoszaca wazny wklad w sztuke prace
habilitacyjng wnioskuj¢ do Rady Wydzialu Malarstwa Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego w

dyscyplinie artystycznej sztuki pickne kw I Katarzynie Kujawskiej-Murphy.

Wojciech Lazarczyk 15 03 2011, Poznan

Przypisy
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