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Recenzja dorobku artystycznego i pracy habilitacyjnej Katarzyny Kujawskiej-Murphy
napisana w zwigzku z przewodem habilitacyj nym wszczetym na Wydziale Malarstwa

Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

Katarzyna Kujawska-Murphy urodzita si¢ w 1970 roku w Pile. W latach 1990-1991
studiowala zaocznie na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w
Toruniu jednoczesnie pracujac jako nauczycielka w szkole podstawowej. W latach 1991-1997
studiowata w Akademii Sztuk Piecknych w Poznaniu. W tym okresie, w latach 1995-1996,
uczeszczata do Central Saint Martin’s College of Art and Design w Londynie. Dyplom
magistra w zakresie malarstwa i wideo otrzymata w ASP w Poznaniu.. W 1997 roku zostata
zatrudniona na stanowisku asystenta w VIII Pracowni Rysunku w macierzystej uczelni i dotad
tam pracuje. W 2002 roku uzyskata kwalifikacje I stopnia (réwnoznaczna ze stopniem
doktora) w ASP w Poznaniu w zakresie malarstwa.

Zainteresowania artystyczne Katarzyny Kujawskiej-Murphy juz w okresie studiow
cechowalo nastawienie intermedialne. Oprocz malarstwa, wideo i rysunku, z ktoérymi
zwigzane byly jej studia, interesowala ja sztuka instalacji. Swiadcza o tym wystawy
organizowane jeszcze w czasie nauki w ASP i bezposrednio po ich ukonczeniu, a takze udzial
w sympozjum Sztuka instalacji, ktére odbylto si¢ w 1997 roku w Centrum Rzezby Polskiej w
Oronsku. Korzystaniu z roéznych mediow towarzyszyla wigc cheé podjecia refleksji
teoretycznej. Wystepuje ona do dzi$, o czym $wiadcza teksty zamieszczane w katalogach
wystaw, a takze w pismach takich jak ,,Gazeta Malarzy i Poetéw”, roczniku ,,Rzezba Polska”,
,,New York Arts” i,,VOX Design”.

Droga tworcza artystki, biorac pod uwage jej zainteresowanie réznymi mediami, nie
polegala na ewolucji zwiagzanej z przechodzeniem od jednego do drugiego rodzaju srodkow
wyrazu. Tworczo$é te mozna okreslié jako wkroczenie na pole intermedialne, na ktorym
swobodnie laczyla techniki malarskie z wideo i elementami instalacji. Przykladem jest
instalacja malarska zatytulowana Latarnia morska z 1999 r., gdzie za pomoca réznorodnych
medidow kreowala ,mala kraing”, jak to okredlita w jednym z wywiadéw. Uwazam, ze
sformulowanie to dobrze charakteryzuje specyficzny charakter zar6wno wiasnych prac

Kujawskiej-Murphy jak sens jej dziatalnosci organizacyjno-kuratorskiej.



Kreowanie ,,matych krain” nastgpowalo albo poprzez ingerencje w zastang przestrzen
realng, albo poprzez przeksztalcenie neutralnego wnetrza galerii, ,,bialego szescianu”
pelniacego tak wazna role w modernistycznym mysleniu o sztuce, w szczegélne miejsce -
intymny obszar wyobrazen lub wspomnien. Obu tych kierunkéw dziatania nie nalezy jednak
traktowac jako przeciwstawne, a dopetniajace si¢. R6znica miedzy nimi zwigzana byla raczej
z punktem wyjscia, niz celem. |

Przykladem potraktowania zastanego obszaru jako czego$s danego do myslenia byta
instalacja fotograficzna Karuzela (2005 r.), gdzie artystka zastosowata zabieg polegajacy na
zaburzaniu percepcji przestrzeni. Wykorzystala w tym celu zdjecia przedstawiajace jej
najblizsze otoczenie — ulice widziang z okna strychu, latarnie ze stojacymi pod nia
samochodem i motocyklem, fragmenty chodnika z ustawiona barierka. Wszystkie te elementy
pokazala jednak odwrécone ,,do géry nogami”. Ten prosty zabieg spowodowat jednak, ze
prezentowane przedmioty zaczgly wywolywaé nowe, odmienne skojarzenia (np. latarnia i
zgromadzone wokot niej obiekty sprawialy wrazenie obracajacej si¢ karuzeli), a jednoczes$nie
wystapito pod$wiadome skojarzenie z okresem dziecinstwa, gdy rozpoznajac otaczajaca nas
rzeczywisto$¢ czesto przyjmujemy wobec niej niezwykle punkty widzenia.

Préba zmiany sposobu myslenia o rzeczywistosci, ,,nieszkodliwego zdezorientowania”,
jak to okreslita Kujawska-Murphy, mialo miejsce takze na innej zasadzie w instalacji
zatytulowanej Ocieplanie Ratusza (Zielona Goéra, 2002 r.). Tym razem dzialanie artystki
polegalo na umieszczeniu na $cianach budynku prac malarskich. Nastapilo wiec
wyprowadzenie tego, co zwykle kojarzone jest z ozdoba wnetrza, na zewnatrz. Osiagnigty
efekt kojarzyl si¢ ponadto z nakladaniem na mury doméw elementéw ocieplajacych, co
dodatkowo kierowalo uwage odbiorcOw na zacieranie granicy miedzy sztuka a Zzyciem
praktycznym, codziennym.

Zaakcentowanie plynnosci granicy miedzy tym, co rzeczywiste, a tym, co ukryte w
pamieci, gdzie odniesienia do faktow realnych tacza si¢ czgsto z marzeniami i wyobrazeniami
wystapito w instalacjach fotograficznych z wykorzystaniem ogromnych rozmiar6w wydruku
cyfrowego ukazujacego statek. W 2006 roku zostat on przyklejony do zewnetrznej $ciany
kontenera budowlanego nad rzeka Warta. Oprdcz tego na $cianie znalazly si¢ widoki miast z
lotu ptaka, mapa Czartorii oraz napis ,,Warta - Guard”. Oprocz wartosci skojarzeniowo-
imaginacyjnych artystka zwracala uwage na konteksty socjologiczne swej instalacji
zewnetrznej, zwiazane z miejscem jej usytuowania. Czartoria to cz¢$¢ Poznania, gdzie
wystepuja rozne patologie spoteczne. Umieszczone w ramach instalacji stowa kojarzyty

nazwe rzeki z ideg Straznika czuwajacego nad dzielnica.



Na podstawie omowionych tu przykladow mozna zauwazyé zasady stosowane przez
Kujawska-Murphy w jej ,.instalacjach zewnetrznych”. Punktem wyjscia sg zastane fragmenty
rzeczywistosci, woko6t ktorych wywolywane sa serie skojarzen. Zmierzaja one do
zasugerowania odmiennych funkcji przedmiotow lub sytuacji, przekroczenie przyjmowanych
w zyciu podzialéw kategorialnych, w jakich ujmowane sa przez nasza $wiadomosé. Podzialy
te, to gora-dot, to co zewngtrzne i wewnetrzne, to co realne i to co wyobrazone, to co
dostowne i to co przenosne itp. Dziatania artystki, wprowadzajac w tym zakresie
»hieszkodliwa dezorientacj¢”, otwieraja sSwiadomos¢ odbiorcéw na poetycki wymiar zycia.

Analogiczna funkcj¢ i podobne zasady postgpowania zauwazy¢ mozna w przypadku
instalacji Kujawskiej-Murphy realizowanych we wngtrzach galerii. Wystepujaca w tym
przypadku roéznica polega na uznaniu, ze punktem wyjscia jest pusta przestrzen, ktora zostaje
wypetniona przez sytuacje bedace projekcja mysli i uczué. Wprawdzie sktadnikami aranzacji
staja sie czasami detale architektoniczne odkrywane we wnetrzach galeryjnych, jednak ich
funkcjonalny sens zostaje zasadniczo zmieniony. Przykladem moze by¢ instalacja Light
Column (Galeria Kubus, Hannoner, 1999 r.), gdzie okragly $wietlik zauwazony przez artystke
w suficie stal si¢ punktem wyjscia do opuszczenia z niego plastikowych nici tworzacych
delikatny, azurowy walec. Odpowiednio podswietlony sprawiatl wrazenie kolumny, jednak
uwolnionej od cigzaru i masywnosci. Inny przyktad, to instalacja Latarnia morska (1999 r.),
w ktorej za pomoca dziatan malarskich (wersja zrealizowana w Poznaniu) lub linearnych,
rysunkowych (wersja z Wiesbaden) stworzony zostat efekt rozchodzenia si¢ $wiatla
obejmujacego wode i niebo.

Zaklocenie orientacji przestrzennej (podzialu na gore i dot) wystapilo w instalacji
wewnatrzgaleryjnej zatytulowanej Kwiat paproci (Poznan, 2005). Zasada pokazania ,,Swiata
do gory nogami” polegata tym razem na wyklejeniu na $cianie odwréconego Zyrandola przy
uzyciu papierowych odbitek klejnotow wydrukowanych w dziesigtkach egzemplarzy. Pod
tym odwréconym obrazem zyrandola ulozone zostaly na podlodze dwie fotografie
zniszczonego sklepienia kolebkowego. Komentujac te prace Kujawska-Murphy pisze, ze
chciata pokazal, iz na sposéb odczuwania przestrzeni skladaja si¢ ,orozum, zmysly oraz
dusza”. W przeciwiefistwie do postawy analityczno- scjentystyczne] wystgpujacej w
matematyce 1 naukach przyrodniczych, uwzgledniala wigc magiczna, majaca zrédto w
metafizyce. Wlasnie do niej odwotala si¢ artystka tworzac swoj odwrdécony zyrandol, bedacy
jednoczesnie kwiatem paproci. Jest to swoista poetyzacja przestrzeni, gdyz jak pisze, ,,ludzie

potrzebuja doméw, by marzy¢, wyobrazaé, przypominaé sobie”.



W przedstawionej tu charakterystyce dokonan Katarzyny Kujawskiej-Murphy z
zakresu instalacji wzialem pod uwage zar6wno jej realizacje z okresu przed uzyskaniem
doktoratu (kwalifikacji I stopnia), jak powstale w pdzniejszych latach. Postapilem tak dlatego,
ze postawa artystki znajdujaca w nich wyraz nie ulegla zasadniczej zmianie po 2002 roku.
Mozna raczej dostrzec, ze kolejne realizacje wzbogacaly wczesniejsze przemyslenia o istotne
dodatkowe aspekty. Zauwazalng nowa wartoscig stalo sie natomiast otwarcie na szeroka
komunikacje¢ artystyczng, ktéra obok aspektu organizacyjnego moze byé uznana za
dziatalnos$¢ tworcza. Kujawska-Murphy okresla ja jako praktyke kuratorska, jednak zaznacza,
ze projekty akcji artystycznych czy wystaw maja charakter autorski i $cisle wiaza si¢ z jej
»interpretacja przestrzeni i czlowieka w niej”. Rozwijajac t¢ mysl pisze, Ze ,,tworzenie matych
krain”, a takze ,przenoszenie ich z miejsca na miejsce” wydaje si¢ jednym z najbardziej
cudownych pomystéw ludzkich.

Przykladem dzialania artystycznego ukierunkowanego na ,,mala kraine” byly akcje
aitystyczne Re Generacja 1i II (Poznan, 2006 r.). Mozna uzna¢ je za rozszerzenie instalacji
zewnetrznych Kujawskiej-Murphy w taki sposob, ze dziatania objely calg dzielnice miasta, a
do realizacji prac wlaczone zostaly inne osoby (studenci, mieszkancy). Re Generacja stata sie,
jak pisze artystka ,,swoista forma rewitalizacji przez sztuke zapomnianej dzielnicy Poznania
Srodki, wyjatkowej pod wzgledem historii, uroku, jak i tego, iz wyjatkowo czas tu plynie
wolniej, niz w innych miejscach”. Akcje t¢ uznaé wiec mozna za ciekawy przyktad sztuki
publicznej, w ktdrej wartoscia staje si¢ odniesienie do konkretnego miejsca nie w celu jego
zasadniczej zmiany, czy udekorowania obiektami plastycznymi, a w celu wydobycia
istniejacych w nim wartosci. Kujawska-Murphy podkresla: ,,Dziatania artystow zagoscity w
dzielnicy dyskretnie, nie chcieliSmy <uszczesliwia¢> sztuka wspolczesng <na sile>
mieszkancow, ktorym wystawa byla dedykowana. [...] Jednym z najwarto$ciowszych
osiagnie¢ wystawy jest to, ze mieszkancy i <sasiedzi dzienni> (sklepy, szkoty) wlaczyli sie
bardzo zyczliwie do wystawy [...]. Szczegdlnie osoby bezrobotne, zyjace ubogo i bez
wyraznego celu poczuly tozsamos$¢ z przedsigwzigciem; odnalezli pasje i rados$¢ z niesienia
nam pomocy, zapoznali si¢ z artystami, roOwniez przybylymi na wystawe z Anglii”.
Wykonane prace wlaczaly sie w przestrzen miejska wzbogacajac ja, komentujac, sktaniajac
do refleksji.

Takze dzialania kuratorskie Kujawskiej-Murphy polegajace na organizowaniu wystaw
polskiej sztuki wspolczesnej w Japonii w 2004 i 2006 roku, japonskiej w Polsce w 2003, oraz
brytyjska ekspozycja Frankly/Szczerze w Poznaniu w 2005 roku koresponduja z jej koncepcja
zwigzang z wlasnymi instalacjami. Komentujac je artystka podkresla: ,,Spoteczenstwo, to co$



wigcej anizeli tylko zbidr jednostek. Tym czy$ wiecej jest kultura, sztuka. Kultura lokalna
staje si¢ widzialna i charakterystyczna dopiero w konfrontacji z innymi <lokalnosciami>”. W
tym przypadku wigc ,,mate krainy”, istotne dla instalacji, ,,przenoszone byly z miejsca na
miejsce”.

Waznym, nowym nurtem w tworczosci Kujawskiej-Murphy staje si¢ po uzyskaniu
stopnia doktora malarstwo. Wczesniej bylo ono, na co zwracalem uwage, jednym ze
sktadnik6w uzywanych przy tworzeniu instalacji. Od 2002 roku jego rola wzrasta. Wiazalo
si¢ to, co artystka podkresla, z podrézami na Daleki Wschéod, zainteresowaniem prostymi
rytuatami codziennosci, prostymi przekazami itp. Inspiracja staty sie Haiga, ,,obrazy pisane”,
laczace tradycje baiku z malarstwem. Nie nasladowala jednak tworczosci japonskiej, a
poszukiwata wlasnej odmiany tego typu dzialalnosci. Jako punkty odniesienia brata pod
uwage poczatkowo spontaniczno$¢ gestu, a potem w wigkszym stopniu kompozycje
(symetria/asymetria) a takze formaty obrazow (kwadratowe, albo wydluzone). Prace
habilitabyjnq Kujawskiej-Murphy uzna¢ mozna za podsumowanie aktualnego etapu tych
doswiadczen.

Wystawa malarstwa zatytulowana Tori prezentowana byta w 2010 roku najpierw w
Osace, a p6zniej w Poznaniu. Sktadaja si¢ na nig obrazy wykonane tuszem na ptétnie. Kilka z
nich ma format kwadratowy (100x100 cm.), pozostate sa wydtuzonymi poziomo prostokatami
o wymiarach 100x40cm. Prace te, pomimo zastosowania techniki malarskiej kojarzacej si¢ z
tworczoscia Japonczykow, nie stanowia nasladownictwa czy stylizacji. Wplywy sztuki
dalekowschodniej zostaly w nich przetworzone. Mozna tu méwié raczej o oddziatywaniu
ducha kultury, niz o bezposrednim inspirowaniu si¢ tworczoscia konkretnych artystow.

Tori to charakterystyczna dla architektury japoriskiej brama, symbolizujaca przejscie od
$wiata fizycznego, ziemskiego, skonczonego, do nieskonczonego $wiata bogow. W pracach
Kujawskiej-Murphy motyw ten bezposrednio nie wystepuje. Nie widzimy na obrazach
charakterystycznego ksztattu bramy, natomiast ukazuja one to, co objawia si¢ po przejsciu
przez nia. To, co dzieje si¢, gdy skonczone staje na granicy nieskonczonosci.

Seria dziesigciu wydhizonych poziomo obrazéow sklada si¢ z dwdch ciagéw po pigé
prac. Tematyka jednego ciagu nawiazuje do motywow krajobrazowych. Widzimy
powierzchnie wody catkowicie gladka, spokojna, oraz pojawianie si¢ na niej fal. W drugiej
serii ogladamy postacie ludzkie. Pokazane sa one z oddalenia, na duzym, pustym tle. Zarysy
figur sa czesciowo zatarte. Sprawia to wraZzenie ogladania $wiata we mgle, gdy niektore osoby
sa lepiej widoczne, natomiast w przypadku innych dostrzegamy tylko zarysy. Ta

wywiedziona ze sztuki realistycznej zasada nie jest jednak stosowana mechanicznie. Czasami



posta¢ umieszczona wyzej (co sugeruje, ze znajduje si¢ dalej) jest lepiej widoczna od malej
figury ludzkiej znajdujacej si¢ na pierwszym planie. Przywolywane sa wiec gradienty
okreslania przestrzeni w sztuce, ale wprowadzane przez nie porzadki odnoszace sie¢ do
przestrzeni fizycznej ulegaja zaki6ceniu. Bo nie o sprawozdanie z doswiadczen wzrokowych
chodzi w tym malarstwie. Przestrzen, do ktérej odwoluje sie artystka, nie jest przestrzenia
widzialna, a duchowa.

Obrazy Kujawskiej-Murphy ukazujace postacie ludzkie przywodza na mysl malarstwo
Caspara Davida Friedricha. Ten niemiecki romantyk wielokrotnie pokazywal w swoich
pracach postacie ludzkie, czesto ustawione tylem do widza, wpatrzone w morska dal,
zamglony gérski krajobraz lub bezkres nieba. Motywy te byly proba uchwycenia spotkania z
nieskonczono$cig. W obrazach Kujawskiej-Murphy sugestie takie wzmocnione zostaly przez
fakt pominigcia przedmiotéw znajdujacych sie¢ normalnie wokot ludzi. Friedrich uwzgledniat
je 1 tylko w glebi obrazu malowat to, co bezkresne i puste. W obrazach polskiej artystki
pustka jest wszechobecna. Powoduje ona zawieszenie czasu. Odmierzanie biegu czasu ma
sens wowczas, gdy do czego$ zmierzamy, co$ realizujemy, osiagamy. Pustka otaczajaca
postacie ludzkie w omawianych obrazach powoduje, ze dziatania przedstawionych postaci do
niczego nie prowadza. Swoista narracja wlasciwa dla tych prac rozgrywa si¢ w bezwymiarze.

Podobnie jest w pejzazach morskich. Fala wznosi sie na tafli wody, ale wiemy, ze za
chwile opadnie. Ruch ten do niczego nie zmierza i dlatego jest bezczasowy. O swoich
obrazach Kujawska-Murphy pisze: ,,Jest to dla mnie pomost pomi¢dzy czasem kiedys a teraz,
Przy czym <czas kiedy$> i <czas teraz> to wzgledne okreslenia, pojemne i zmienne — od
momentu, przez odczucie dziesiatek tysiecy lat w blysku kreujacym sens tajemnicy”.

W skiad wystawy Tori wchodzi tez seria ,,obrazéw czarnych”. Wykonane sg na
jednakowym, kwadratowym formacie, tuszem na plétnie. W przeciwienstwie do oméwionej
wyzej serii prac, gdzie dominuje zimne $wiatlo nie wiadomo z jakiego zr6édla pochodzace, w
obrazach tych wystepuje mrok. Czasami tylko pojawiaja si¢ nieokreslone rozblyski.
Kujawska-Murphy wyjasnia, ze punktem wyjscia do ich namalowania tych obrazow stala si¢
dokumentacja dawnej realizacji w galerii Arsenal w Poznaniu. Cechowala ja
klaustrofobicznosé. ,, W nijakim kwadratowym pomieszczeniu $ciany wylozone byly czarng
pleksi potaczong aluminiowymi listwami. I nic poza tym. Monotonny, trudno rozpoznawalny
warkot powodowal konfuzje. Aby czym$ zajaé si¢ widzowie przygladali si¢ otoczeniu” —
pisze artystka. Doswiadczenie dostarczane przez te prace Kujawska-Murphy wiaze z
odczuciami znanymi z czasu spedzanego na dworcach podczas nocnych podrézy.

Zawieszenie czasu, nieobecno$¢ normalnego zycia faczy wigc te realizacje z seria pejzazowa.



,,Obrazy sa wiec tylko <symbolem>, wizualizacja i sztandarem stanéw psychologicznych” —
komentuje.

Propozycja artystyczna, jaka stanowi praca habilitacyjna Katarzyny Kujawskiej-
Murphy, jest bardzo spdjna zar6wno pod wzgledem ideowym jak formalnym. Artystka
wykorzystata w niej swe wczesniejsze doswiadczenia zwiazane ze sztuka instalacji, jednak
uwzgledniajac wazny nowy aspekt. Wczesniejsze realizacje, zaréwno galeryjne jak
zewngetrzne, poza galeryjne, pograzone byly w Zzyciu biezacym. Komentowaly je, wskazywaly
mozliwos¢ urozmaicenia go dzigki niezwyklym skojarzeniom, sugerowaly ochrong lub
rewitalizacj¢ czego$. W pracy habilitacyjnej artystka wchodzi w inny wymiar. Otwiera go
brama tori, jak sugeruje bardzo dobrze wybrany tytut tego pokazu.

Dzialalno$¢ pedagogiczna  Katarzyny Kujawskiej-Murphy nie ogranicza si¢ do
prowadzenia zaje¢ w uczelni. Szczegélnie interesujaca jej cze$é stanowia rozne formy
aktywizacji studentow poprzez umozliwienie im udzialu w wystawach i akcjach
artystycznych czgsto o charakterze mi¢dzynarodowym. Stworzone zostaja szanse spotkan i
wymiany mysli z artystami z Wielkiej Brytanii i Japonii. Prowokowane sa przy tych okazjach
dyskusje na temat form komunikacji, rzetelnosci krytyki artystycznej, etyki. Wieloletnia
wspolpraca Kujawskiej-Murphy z tworcami japonskimi doprowadzila do stalej,
trzymiesi¢cznej wymiany artystycznej miedzy ASP w Poznaniu i Organizacja A-21 w Osace.

Dorobek artystyczny Katarzyny Kujawskiej-Murphy jest bogaty. Po uzyskaniu stopnia
doktora zostal on wydatnie wzbogacony. Warto zaznaczyé, ze wiele jej pokazéw mialo
miejsce za granica — zwlaszcza w Niemczech i Japonii. Wprawdzie w przypadku niektérych
realizacji mozna zauwazy¢ analogie z dzielami innych tworcow, jednak artystka adaptuje
zastosowane metody do wlasnych celéw i podporzadkowuje wlasnym zalozeniom ideowym.

Prace habilitacyjna uwazam za bardzo interesujaca. Stanowi ona rozwinigcie
problematyki podejmowanej juz wczesniej, przy jednoczesnej probie ujgcia jej za pomoca
$rodkéw malarskich. Préba okazuje si¢ bardzo udana i, co bardzo wazne, otwierajaca dalsze
drogi poszukiwan artystycznych.

Biorac pod uwage bardzo ciekawy dorobek twoérczy i pedagogiczny Katarzyny
Kujawskiej-Murphy, a takze wysoko oceniajac prace habilitacyjna wnioskuj¢ o dopuszczenie
jej do dalszych etapéw przewodu habilitacyjnego. Uwazam, ze powinna uzyskaé stopien

doktora habilitowanego.



