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Praca jest zbiorem zagadnien dotyczacych amerykanskiego ruchu szkta studyjnego
(American studio glass movement). Ruch powstaty w Stanach Zjednoczonych na przetomie
lat pigcdziesiatych i1 sze$cédziesiatych XX wieku. Poczatkami powstania ruchu byly lata
pigédziesiate, kiedy to zmiany technologiczne i idace za nimi zmiany spoteczne, przyczynity
si¢ do rewolucji w mysleniu o szklanym medium. Praca zawiera réwniez wywiady
z artystami, ktorych miatam przyjemno$¢ poznaé¢ podczas moich wyjazdow na rezydencje
artystyczne, stypendia i konferencje naukowe. Cato$¢ uzupelniaja opisy doswiadczen z
podrézy oraz poznawanie nowych zagadnien i ludzi, z ktorymi zaprzyjaznitam si¢ i
nawigzalam zawodowa wspotprace, a jednoczesnie ktorzy wplyneli na moje postrzeganie
sztuki szkta oraz tworczos¢.

Praca sktada si¢ ze wstepu, trzech rozdziatow i zakonczenia. Jej glownym celem jest
pokazanie kontekstu nie tylko mojej tworczosci i myslenia, ale réwniez ukazanie szerszego
kontekst, w ktorym znajduje¢ wspdlng ni¢. Poprzez analiz¢ historyczng sztuki szkla oraz
przyblizenie osobistych przemys$len wielu cenionych przeze mnie artystow, mog¢ ukazaé
wielowarstwowa przestrzen, ktora dotyczy tego medium. Moim zamiarem jest réwniez
poruszenie tematu zwigzanego z mobilno$cig artystyczng, ktora wedlug mnie jest bardzo
waznym zjawiskiem nie tylko w pracy zawodowej, ale réwniez ogélnego podejscia do zycia.

W rozdziale pierwszym zatytutowanym Sztuka szkta. Od konca XIX wieku do powstania
ruchu studyjnego opisuje rzemiosto 1 sztuke szkla na przetomie XIX i XX wieku az do lat
siedemdziesigtych XX wieku. To w tym okresie nastgpity bardzo rozlegte i wielopoziomowe
przemiany, ktére dotknety kazdej dziedziny zycia, poczawszy od mechanizacji, ktora totalnie
wptyneta na $wiatopoglad. Fabryka stala si¢ synonimem najwyzszej jako$ci, za$ recznie
wykonywane obiekty coraz cze$ciej kojarzone byly z produktami o nizszej wartoSci.
Zainteresowal mnie rowniez wptyw unikatowych trendow i kierunkow artystycznych konca
XIX i poczatku XX wieku na sztuke szkla. Dlatego tez przesledzitam nastepujace ruchy
i zjawiska: Arts and Crafts, Secesja Wiedenska, Art Nouveau, Art déco, fowizm, kubizm,
De Stijl, dadaizm, funkcjonalizm, modernizm oraz Bauhaus. Skupilam si¢ na tych tworcach,
ktorych myslenie i prace wptynely na kolejne pokolenia projektantow i artystow szkta.

Nastepnie opisatam zmiany w sztuce szkla w Europie do lat sze$c¢dziesiatych
XX wieku, kiedy to estetyka projektowania zaczynala si¢ zmienia¢, powoli tez odchodzono
od produkcji masowych i fabrycznych na rzecz realizacji coraz bardziej artystycznych. Co nie
znaczy, ze znajomo$¢ 1 umiejetno$¢ rzemiosta znikneta albo zostala zaniedbana, wrecz
przeciwnie. Obfitos¢ technicznych mozliwosci i znajomos$¢ rzemiosta zostata umiejetnie
wykorzystana w realizacjach bardziej koncepcyjnych. Coraz czgsciej artysci zaczeli pracowac
na wlasng odpowiedzialno$¢ w swoich pracowniach szklarskich. Wigcej uwagi poswigcitam
kilku regionom i krajom, w ktorych to medium byty traktowane wyjatkowo (Czechy,
Skandynawia) i rozwijato si¢ w réznym stopniu, w zalezno$ci tez od kontekstu spoleczno-
politycznego. Przyblizylam réwniez pokrotce histori¢ polskiego szkta po II wojnie $wiatowej
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do lat siedemdziesigtych XX wieku. Na koniec pierwszego rozdziatu zamies$citam krotka
histori¢ powstania i rozwoju American studio glass movement. W tych latach w historii
Stanow Zjednoczonych tradycyjne rzemiosto bylo wzorowane na praktykach europejskich,
z silnym nastawieniem na komercyjnos¢ oraz funkcjonalno$¢. Lata pieédziesigte to lata
wyjatkowe dla tego kraju, w tym okresie powstalo wiele ruchow spotecznosciowych, ktére
przyczynily si¢ do zmiany stylu zycia, a takze warto$ci, ktore miaty rowniez wplyw na
sztuke. Mtlodzi ludzie dazyli do samorealizacji, odrzucajac dotychczasowe podejscie
pokolenia swoich rodzicow. Wraz z powstaniem amerykanskiego ruchu szkta studyjnego
coraz czesciej artySci zaczeli pracowa¢ na wilasng odpowiedzialno$¢ we wilasnych,
stworzonych przez siebie pracowniach szklarskich. Gléwna idea ruchu bylo eksperymentowanie,
poszukiwanie i praca poza $cianami fabryk, co rowniez zostalo bardzo dobrze przyjete przez
artystow w Europie. Poruszalam roéwniez poczatki propagowania szkta jako medium
przynalezacego do sztuk pigknych oraz moment wprowadzenia szkta do edukacji artystycznej
na amerykanskich uniwersytetach, po czym mozna bylo zaobserwowal wzrost
zainteresowania szklem. Przeanalizowatam rowniez moment wymiany do$wiadczen, praktyke
wedrownych  szklarzy 1 mobilnych artystow, ktorzy stali si¢ czeScia skladowa
migdzynarodowego ruchu studio glass. Na koniec rozdzialu zglebitam historie powstania
Pilchuck Glass School, niezwykle istotnej szkoly, ktéra miata i nieustannie ma ogromne
znaczenie nie tylko dla amerykanskiego ruchu szkla studyjnego. Od samego poczatku
istnienia tego miejsca najwazniejsza ideg byta wspdlna praca na réoznych plaszczyznach oraz
wspolne wytwarzanie szkta. Co réwniez jest wazne w kontek$cie mojej tworczosci,
wielokrotnie miatam osobisty kontakt z Pilchuck Glass School poprzez wyjazdy na
rezydencje artystyczne oraz stypendia.

W drugim rozdziale o tytule Wywiady z artystami przeprowadzitam rozmowy
z artystami, ktorych miatam przyjemnos$¢ poznaé podczas moich wyjazdow na rezydencje
artystyczne, stypendia i konferencje naukowe. To tworcy, ktorzy z jednej strony mieli wptyw
na mojg tworczos$¢ oraz na to, jak postrzegam i rozumiem szkto, z drugiej — ich praca mocno
wplyneta na obecny ksztalt sztuki szkla. Zadawatam im pytania dotyczace historii studio
glass movement, momentéw przetlomowych w postrzeganiu medium szklanego oraz
o znaczeniu mobilnosci w pracy artystycznej. Od Jakuba Berdycha oraz Ivany Sramkovej
chcialam si¢ dowiedzie¢, co bylo momentem przetlomowym w zmianie myslenia o sztuce
szkta w latach piecdziesigtych XX wieku, czyli w momencie, kiedy estetyka projektowania
w Europie zaczynala si¢ coraz mocniej zmieniaé. Podpytatam, jak w latach sze$c¢dziesigtych
XX wieku rozpoczetly si¢ relacje z amerykanskim szklanym $rodowiskiem, kto je rozpoczat
1 jak one wygladaty. Pytatam ich rowniez, jak podréze wptynely na estetyke ich prac. Mialam
réwniez przyjemnos$¢ spotkac si¢ z Oldfichem Palatem, doktorem historii sztuki, pedagogiem
1 kuratorem zbioréw sztuki w Muzeum Severoceské, od ktérego dowiedziatam sig, jaki byt
punkt zwrotny postrzegania szkta jako materiatu nie tylko dla sztuki uzytkowej, ale takze dla
tworczos$ci artystycznej z lat pigédziesigtych i sze§¢dziesigtych XX wieku. Opowiedziat mi,
co spowodowato wspolprace i bliskos$¢ czeskich i amerykanskich producentéw szkta, oraz kto
byt pierwszym czeskim artysta, ktory przetart amerykanski szlak. Podczas wywiadu Stanistaw
Borowski przyblizyl mi, jak wygladat przelom w polskiej sztuce szkta w latach
siedemdziesiatych XX wieku, kiedy coraz wigcej artystow, w tym takze sam Borowski,
odchodzito od sztuki uzytkowej. Przyblizyt mi, jak wowczas byly nawigzywane kontakty
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z zagranicznymi artystami i kolekcjonerami. Stanistaw Borowski jest pierwszym artysta szkta
zyjacym w Polsce, ktory miat bezposredni kontakt z American studio glass movement.
Opowiedzial mi rowniez, w jaki sposob podréze wptynely na jego praktyke zawodowa oraz
jak poprzez mobilno$¢ rozwija si¢ jego estetyka. W tym rozdziale przeprowadzitam réwniez
rozmowy z licznymi artystami, ktorych zalicza si¢ do mig¢dzynarodowego ruchu szkla
studyjnego. Od Jane Bruce dowiedziatam sie o szwedzkiej artystce Asie Brandt, ktora
jako pierwsza zatozyla studio szkla w Szwecji. Dzigki rozmowie dowiedziatam si¢, co
zmotywowalo ja do utworzenia wlasnego studia oraz jak wygladata wspotpraca tamtejszych
artystow z amerykanskimi tworcami. Nastgpnie przeprowadzitam wywiady z artystami,
ktorzy sa bezposrednio zwigzani z amerykanskim ruchem szkta studyjnego: Jane Bruce,
Kirstie Rea, Ben Wright, Abi Spring oraz Brent Cole. Zadalam im te same pytania, poprzez
ktore chciatam dowiedzie¢ si¢, czym dla nich jest 1 jak rozumiejg studio glass movement.
Dowiadywatam si¢, jak widza relacje i wplywy europejskich do$wiadczen na ten ruch.
Dodatkowo dopytywatam, w jaki sposob na ich karier¢ wptywaja podréze zawodowe oraz jak
poprzez mobilnos¢ rozwija si¢ ich estetyka. Na koniec pytatam o ich wizje przysztosci studio
glass movement.

Ostatni rozdzial Osobiste spotkanie byl okazja podsumowania nie tylko mojej
tworczosci, ale rowniez, jak nie przede wszystkim, mojego podejscia do szklanego medium.
Szkto to medium, ktéore wciggnelo mnie swoim nieodgadnionymi mozliwos$ciami.
To medium, ktéore wymaga ogromnej dyscypliny podczas procesu tworzenia, ale réwniez
technologia 1 techniki daja szeroki wachlarz mozliwosci, rozwigzan formalnych, jak i dziatan
eksperymentalnych ktére pozwalajg uzyska¢ nowe wartosci. To wlasnie mobilizuje mnie
do cigglych poszukiwan odpowiednich metod do wyrazenia artystycznej ekspresji. Nie boje
si¢ eksperymentowac, popetnia¢ btedy w procesie, nieustannie kwestionowac¢ aktualny stan.
Wiem, ze to wlasnie buduje moja wrazliwo$¢ i wewnetrzng potrzebe kreacji. Omawiajac
swoje rezydencje i stypendia artystyczne, odnoszac si¢ do osob, ktore spotykatam na
zawodowej drodze, uswiadomitam sobie, jak waznym aspektem w mojej karierze jest
mobilno$¢ artysty oraz to, jak podréze wptynety na moja tworczos¢. Przebywanie i tworzenie,
wymiana pogladow artystycznych w interdyscyplinarnym towarzystwie, a takze wymiana
doswiadczen na temat technologii szkta byty krokiem milowym w mojej pracy.

Staram si¢ pokazaé, jak zaro6wno historia, jak i kolejne do$§wiadczenia zwigzane z
stypendiami, rezydencjami i wyjazdami na konferencje naukowe, oddzialuja na moja
estetyke, nieustannie zmuszaja mnie do kwestionowania wilasnej koncepcji, procesu
tworzenia 1 wizji. Po prostu stawiajg mnie w sytuacji, gdzie patrz¢ na swoje myslenie
1 projekty w nowy sposob.

Praca zawiera takze przedstawienia wybranych prac i zdje¢ zrealizowanych w ramach
pracy doktorskiej. Podzielona jest ona na cykle: Landscape, The Style, Harbour (Wind).
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The dissertation is a collection of issues related to the American “studio glass”
movement. The movement originated in the United States at the end of the 1950s/ beginning
of the1960s. In the 1950s, when the movement originated, technological changes along with
the accompanying social changes contributed to a revolution in thinking about the glass
medium. The work also includes interviews with artists whom the author had the pleasure
of meeting while in artistic residencies, on scholarships and while attending scientific
conferences. The whole is complemented by descriptions of travel experiences and of
learning new issues when meeting people whom the author has befriended and established
a professional relationship with, and who, at the same time have influenced the author’s
perception of glass art and her own oeuvre.

The work consists of an introduction, three chapters and conclusion. Its main aim is not
only to show the context of the author’s creative work and thinking, but also to provide
a wider context as a common ground within which the author functions. Through the
historical analysis of glass art and through providing insight into many valued artists’
personal reflections, the author is able to show the multi-layered dimensions of this medium.
It is also the author’s intention to highlight issues related to artistic mobility, as a phenomenon
of utmost importance, not only in the professional field, but also as a general approach to life.

The first chapter, entitled Glass Art. From the Late 19" Century to the Emergence of the
Studio Glass Movement, describes glass crafts and glass art from the turn of the 19™ and 20™
centuries up to the 1970s. It was during this period that extensive and multifaceted
transformations took place, affecting every area of life, starting with mechanization, which
wholly affected people’s worldview. The factory became synonymous with the highest
quality while hand-made objects were ever more often associated with products of lower
value. The influence of the unique trends and artistic currents of the late 19" and early 20"
century on glass art is also of interest. That is why the following movements and phenomena
have been traced herein - Arts and Crafts, Vienna Secession, Art Nouveau, Art Deco,
Fauvism, Cubism, De Stijl, Dadaism, Functionalism, Modernism and Bauhaus — with focus
on those creators whose thinking and oeuvre influenced later generations of glass designers
and artists.

What follows is a description of the changes in glass art in Europe up to the 1960s,
when the aesthetics of design began to change and also slowly moved away from mass and
factory production in favor of increasingly more artistic implementations. Which does not
mean that the knowledge of the craft itself and the skills involved have disappeared or been
neglected, on the contrary - the abundance of technical possibilities and practical
craftsmanship has skilfully been used in more conceptual works. Artists have since more
often worked responsibly of their own accord in their glass workshops.

More attention has been devoted to several regions and countries where this medium
was treated exceptionally (the Czech Republic, Scandinavia) and developed to various
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degrees, depending on the socio-political context as well. The history of Polish glass from
after World War II up to the 1970s is also briefly discussed. The first chapter closes with
a glimpse of the history of the creation and development of the American “studio glass”
movement. In those years in the history of the United States, traditional craftsmanship was
modeled on European practices, and strongly focused on commercial value and functionality.
The 1950s were exceptional for this country, as, during this period, many social movements
arose, contributing to changes in lifestyle and values, which in turn influenced art as well.
Young people strove for self-actualization, rejecting their parents' generation’s existing
approach. With the rise of the American “studio glass” movement, artists ever more often
took on the responsible endeavor of working in their own, self-established glass workshops.
Experimenting, searching for solutions and work with the glass medium outside factory walls,
were the main ideas behind the movement, to which European artists too responded
enthusiastically. The beginnings of promoting glass as a medium belonging to fine arts and
the moment of introducing glass as an element of visual arts education at American
universities, after which one could observe an increase in interest in glass, are also topics
touched upon. The moment of the exchange of experiences, incorporating wandering glass
craftsmen’s and mobile artists’ practical knowledge into the undertakings of the international
“studio glass” movement, has been analyzed as well. The final part, ending the chapter,
focuses on the history of the emergence of the Pilchuck Glass School, a school of utmost
importance, the functioning of which was, and still is, crucial not only to the American
“studio glass” movement. From its very beginnings this place revolved around an important
idea: that of working together on various artistic planes and of manufacturing glass as a result
of common effort. What is also important in the context of the author’s work, are the many
times she has come into personal contact with the Pilchuck Glass School while in artistic
residence and on scholarships.

The second chapter, entitled Interviews with Artists, contains conversations with artists
(whom the author had the pleasure of meeting while in artistic residencies, on scholarships
and while attending scientific conferences) who, on one hand, influenced her personal artistic
work, and how she perceives and understands glass, while on the other - their work strongly
influenced the current state of glass art.The questions asked were about the history of the
“studio glass” movement, breakthroughs in the perception of the glass medium and about
the importance of mobility in one’s artistic work. Jakub Berdych and Ivana Sramkové
provided information on what constituted the moment of breakthrough in changing the way
of thinking about glass art in the 1950s, that is at the time when the aesthetics of design
in Europe were going through a radical change. It was important to know how, in the 1960s,
relationships with the American “studio glass” circles began, who started them and what they
looked like. How traveling influenced the aesthetics of Jakub Berdych’s and Ivana
Sramkové’s work was also of interest. Oldfich Palata, Doctor of Art History, educator and
curator of the art collections at the Severoceské Museum, whom it was a pleasure to meet,
talked about the turning point for perceiving glass as a material not only for applied arts, but
also for purely artistic activity of the 1950s and 1960s. He recounted what caused
the cooperation and proximity of Czech and American glass producers, and who the first
Czech trailblazer artist on American territory was. During an interview, Stanistaw Borowski
explained what the breakthrough in Polish glass art of the 1970s was like, when more and
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more artists, including Borowski himself, moved away from applied arts. He went on to say
how contacts were established at that time with foreign artists and art collectors. Stanistaw
Borowski was the first glass artist living in Poland to establish direct contacts with the
American “studio glass” movement. By providing personal examples, he also contributed
to the matter of how travels influence professional practice and how individual aesthetics
develop through mobility. This chapter also incorporates interviews with numerous artists
who belong to the international “studio glass” movement. Jane Bruce named the Swedish
artist Asie Brandt as the first to set up a glass studio in Sweden. The conversation revealed the
motivation behind her creating her own studio and what the collaboration of local artists with
American artists looked like. Interviews with artists who are directly associated with the
American “studio glass” movement - Jane Bruce, Kirstie Rea, Ben Wright, Abi Spring
and Brent Cole - aim at looking for answers to the same questions, at finding out what the
“studio glass” movement was for them and how they understood it. It was interesting to learn
how they see the relationship with their European counterparts and the influence of the latter’s
experiences on this movement. In addition they also provided information on how their career
is influenced by professional travels and how their aesthetics develop through mobility.
The final question was about their vision of the future of the “studio glass” movement.

The last chapter - The Personal Encounter - was an opportunity to summarize not only
the author’s work, but also, if not primarily, her approach to the glass medium. Glass is
a medium that draws one in due to its indecipherable possibilities. It is a medium that requires
tremendous discipline during the creative process, but also one that, through technology and
techniques, provides a wide range of possibilities, formal solutions, and experimental qualities
as well, which allow for the attainment of new values. This is what motivates one in the
constant search for appropriate methods of artistic expression. The author, as an artist, is not
afraid of experimenting, making mistakes in the process, constantly questioning the current
state of things. This is what builds one’s sensitivity and the internal need for creation.
Discussing residencies, artistic scholarships, referring to the people the author has met on her
professional path, has made the author realize how important an aspect of her career an artist's
mobility is and how greatly travel influences her artistic endeavors. Coexisting and creating,
the exchange of artistic views in an interdisciplinary environment, as well as the exchange of
information on glass technology were a milestone in the author’s work.

This paper is an attempt at showing how both history and subsequent experiences
related to scholarships, residencies and attending scientific conferences, all affect the artist’s
sense of aesthetics, constantly compel the author to question: her own concepts, the creative
process and artistic vision. It all simply puts one in a situation when one must observe one’s
thoughts and projects from a different, novel perspective.

The dissertation includes representations of selected works and photographs, which
constitute an integral part of the doctoral thesis, divided into cycles: Landscape, The Style,
Harbour (Wind).



Realizacja prac doktorskich

Ponizej przedstawiam zbiér prac, ktére beda tworzy¢ calo$¢ wystawy w przestrzeni
galerii SiC! BWA Wroctaw od czerwca do sierpnia 2018 roku.

Cykl Landscape, 2016-2017, szkto typu bullseye gigte w piecu elektrycznym







Cykl The Style, 2017, szklo typu bullseye gicte w piecu elektrycznym
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Cykl Harbour (Wind) 2017, szkto typu bullseye zgrzewane w piecu elektrycznym

11



2 Wind szkto formowane technikami hutniczymi na goraco, 2017
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